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আমাদের গৃহে সুপ্রাচীন কাল খেকে আব্রাধিত ৃহতদেবতা 
জআ্রীশ্রীরাধাশ্যামসুন্দরের চন্ণকমলে এই গ্রস্থখানি নিবেদিত । 


শ্রীহীরেন্দ্রনাথ মিত্র সাংবাদিকতার সুক্রে বাংলার লোকায়ত জীবনের অনুসন্ধানে 
ব্রতী হয়েছিলেন। ১৯৬০-১৯৬২ পর্বে দৈনিক "যুশাস্তর” পত্রিকায় “বাংলার 
লোকউতসব ও লোকশিল্প' শিরোনামে “বন্জ্রমিআ' হজ্রনামে তার এই সংক্রান্ত 
প্রতিবেদনগুলি প্রকাশিত হয়। এছাড়া “স্টাফ রিপোর্টার' হিসেবেও তিনি এই বিষয়ে 
বিভিন্ন সময়ে লিখেছেন। লেখকের ব্যক্তিগত সংগ্রহ থেকে পাওয়া লেখাগুলি এই 
গ্রন্থে সংকলিত হল। এর বাইরেও তার বেশ কিছু লেখা থেকে গেল, যা অনেক 
চেষ্টা করেও সংগ্রহ করা যায়নি। পরবর্তী সংস্করণে হয়তো সেগুলি সংযোজন 
করা সম্ভব হবে। লোক-উৎসব সংক্রাস্ত চুয়াল্লিশটি লেখা প্রকাশের কালানুত্রদমে 
বিন্যস্ত করা হয়েছে। শিল্প ও শিল্পী বিষয়ক চারটি লেখা রয়েছে শেষে । লেখার 
সঙ্গে প্রকাশিত মূল ছবিগুলির অধিকাংশই শ্রীহীরেন্দ্রনাথ মিজ্র সযত্বে সংরক্ষণ 
করে রেখেছিলেন বলে এখানে ব্যবহার করা সম্ভব হল। কিছু ছবি পুরনো 
পত্রিকার পাতা থেকে সরাসরি নিতে হয়েছে, তার মুদ্রশ-মান আশানুরূপ করা 
যায়নি। গত শতাব্দীর ষাটের দশকে বিস্তৃত ক্ষেম্রানুসদ্ধানের ভিত্তিতে লেখা এই 
সচিত্র প্রতিবেদনগুলি নিঃসন্দেহে বাংলার লোকসংস্কৃতির প্রামাণিক দলিল । শ্রায় 
অর্ধশতাব্দী পরে গ্রস্থাকারে এগুলির প্রকাশ বাংলার লোকজীবন চর্চায় গুরুত্বপূর্ণ 
সংযোজন হিসেবে গণ্য হবে, আশা করা যায়। 

ভারত সরকারের সংস্কৃতি মন্ত্রক প্রকাশনা খাতে যে অনুদান দিয়েছেন, তা 
থেকে সুচনা হয়েছে পরিষদের “চিত্রশালা প্রকাশনা'র। তার দ্বিতীয় গ্রন্থ হিসেবে 
প্রকাশিত হল “বাংলার লোক-উৎ্সব ও লোকশিল্প” । এই সহায়তার জন্য বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিষৎ ভারত সরকারের কাছে আস্তরিকভাবে কৃতজ্ঞ। 


জ্রীরমাকাস্ত চজ্বতী 
সম্পাদক, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ 


সহ্দয়-পাঠক-সমীপে 


এই গ্রে লেখক ্রহীরেস্রাথ মির আমার অশেষ শ্্ধাাজন এবং ববণাছিত, অগ্রজ বছু। 
সাংবাদিকতার, জীবিকায, দিন তার স্হকৃরী, হবার সৌভাগ, হয়েছি! কিনতু সাংবাদিক হলেও 
তার, আগ্রহ এবং অন্বেষণ ও. সংবাদ, সংগ্রহ,বা. তার রিম্েষণের, মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল, না। তার 
অ কচিত্রকলা। ললোকসস্কৃতি এবং লোব-উৎসর বিষয়ে সাংবাদিকতার 
তপর্ষের বৃত্তের জীবনের আন্ন্দব্দেনা, বিশ্বাস ও তার সাংস্কৃতিক.বিকাশের 
ান্দনিকতীয় তীর র অনুরীগ-ও 'অভিনিবেশের প্ররিচয় আছে বর্তমান গ্রন্থের রচনাগুলিতে। 
অপেক্ষাকৃত তরুশবয়ুসে সংবাদপত্রের রিপোর্টার বা প্রতিবেদক হিস্বে পশ্চিমবাংলার দূরতম 
এবং নিভূততম গ্রামাঞ্চলে, তিনি. গেছেন, সংবাদ সন্ধানে। কিন্তু সেই কর্তব্য করেই তিনি গ্রামের 
গতি ফন থেকে মুছে ফেলেরনি। আর নগীললি প্রিক্দেক নিজের অভিজায় উপল 
ফলের জানের দশের নজীর আল দু বিন লোক সর ও.2লার ববির 
বৈচিত্র্য। তা থেকেই বর্তমীন গ্রন্থের বিব্রূণ তিনি লিপিবদ্ধ করেন সংবাদপত্রের পৃষ্ঠায়। সংবাদপত্রের 
ভাষায় যাকে 'ফিচার বা সংবাদ -আলেখ্য বলা হয় অনেকটা, সে ধরনে নিয়মিতভাবে তিনি এই 
রচনীগুলি লেখেন। সেগুলো প্রকাশিত হয় “ুগাত্তর' পর্তিকায় (অধুনালুপ্ড) গত শতাকীর পঞ্চাশ- 
ষাট-সন্তরের দশকে। তার আগ্রহ দেখে.এই কাজের জন্যই তাকে বিশেষভাবে সুযোগ দেন 'যুগাত্তর' 
পত্রিকার তৎকালীন সম্পাদক বিবেকানন্দ মুখোপাধ্যায় এবং বার্তাসম্পাদক দক্ষিণারঞ্জন বসু। উল্লেখ 
করা যেতে পারে যে এই পত্রিকাতেই পথ্ুশের দশ্বকে সুবিধ্যাতুগ্রব্ষেক্‌, বিনূয়, ঘোষের দুটি ফিচার 
বেরোত, কালপেঁচার নকশা এবং কালপেঁচার বঙ্গদর্শন এই গ্রস্থের,রচনাগুলির.পরিসর আলাদা। 
লোক-উৎসবের পটভূমিতে লোবশিল্পকলার, যে; 'অভির্জির প্রকাশ, এই রনাগুলোতে তারই বিশ্লেষণ, 
গা নর ই ই লেখকের উদ 
.আদরশবাদী এবুং আত্মপ্রচারবিষুখ, লল এই রচ্নাগুলি প্রকাশ করার কথা ভাবেননি। 
আমাদের অনুর নিবি হা খ্যুন করেছেন। এখন জীবন সায়াহ্ে তকে গ্রদ্থাকারে তা. 
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উৎসবের তথ্য, সংগ্রহ এবং তার ফটো] তুলে বৃহতুর পাঠকসমাজে তিনি তা. পরিবেশন করেছেন। 
শী হাতে টহল, পি বলবার লোক্কৃথার অপূরূপ.জগতৈর নানা 
হেলা তা লী! আত 

কউৎসূব টি ুন্দিং ও ব্গরহের, নানা, হা সুংগ্রহ।করতে, তাকে 
তা নু রি পঞ্চাশ-বাট, মে আগে-তা ছিল না। 
লা | কর্টি অভিজ্ঞতার কথা বলেছেন যা বিশেষভাবে. উল্লেখ 


চি: ্ষীরগীয়ে এক টি যা কালো পাথরের অপরূপ সুন্দর মহিয়দিনী_, 
মূর্তি গুজে ছি রি সারাবছর, জ্বে ডোরানো, থাকে। একমাত্র বৈশাহী সারি দু 
রা একে ভুলে গুনে একটি ছোটো মন্দিরে স্পন.করে-সূর্যাত পম, এই 
পজ্লে। নুরী পন মু রে সরু রা কহে 
হাতে শুখার পুর শাখা প্রায়। ল্খেক্রে-সঈী আলে ড় হলে সেল নীতির 
বেশ 'কিছু প্রবীণ মানুষ এর 1 পাধিতা করেন ।' তাদের অতে ত দেবীমূর্তির ছবি সংবাদপত্রে ছাপা হলে' 
দেবীর অমর্যাদা হবে। কারণ কাগজ পড়ে ফেলে দিলে তা লোকের পদদলিত হবার আশঙ্কা । কথা 



























শুনে উত্তেজিত জনতা লেখক ও আলোকচিত্রীকে ঘেরাও করে। অবশ্য স্থানীয় কিছু যুবক এগিয়ে 
এসে তাদের উদ্ধার করে এবং নিজেরা ঝেষ্টনী তৈরি করে দেবীমূর্তির ছবি তোলার ব্যবস্থা করে 
দেয়। 

তার তথ্যসংগ্রহের পদ্ধতিটিও ছিল লোকজীবন ভিস্তিক। গ্রাযীণ মেলায় ধারা আসতেন নানা 
পসরা নিয়ে তারা ছিলেন ভ্রাম্যমাণ কারবারী- মাটির পুতুল, কাচের চুড়ি, পাঁপড়ভাজা বিক্রেতা, 
কিংবা লোকশিল্পকলায় পারদর্শী গ্রামীণ শিল্পী। অস্থারী তারা, সাজসরঞ্জাম দোকানপাট নিয়ে ঘুরে 
বেড়াতেন গ্রাম থেকে গ্রামাস্তরে। বিভিন্ন মেলা-উৎসবের খবর তারা রাখতেন। লেখক তাদের কাছ 
থেকেই খবর নিয়ে পরবর্তী অন্য কোনো মেলায় গিয়ে হাজির হতেন। দূর গ্রামাঞ্চলে বহিরাগত 
প্রতিবেদককে গ্রামের এইসব দরিদ্র সাধারণ মানুষেরাই থাকবার আশ্রয় দিয়েছেন, নিজেদের খাবার 
ভাগ করে খেতে দিয়েছেন। তাদের সহায়তা ছাড়া তখনকার দিনে লেখকের পক্ষে এই মেলা- 
উৎসবের বিবরণ সংগ্রহ করা সহজসাধ্য হত না। এই হল আমাদের লোকজীবন এবং লোকসভ্যতা। 

পটচিত্রকর বলাই পাল বস্তুত এই গ্রন্থের লেখকেরই আবিষ্কার। দেশভাগের ফলে বাস্তৃচ্যুত 
সহায়সম্বলহীন বলাই পালের এপারের আস্তানা হয় উল্টোডাঙার বস্তিতে । লেখক শ্যামবাজারের 
মোড়ে ফুটপাথের ওপর লল্ষ্মীসরার পসরা নিয়ে বসে থাকা বলাই পালের দেখা পান। লঙ্ষ্মীসরার 
ছবিতে তুলির টানের সংহত দৃঢ়তা ও সৌন্দর্য তাকে আকৃষ্ট করে। তিনি বুঝতে পারেন যে এ 
একজন ব্যতিক্রমী পটচিত্রকর। ভাগ্যবিড়ম্বনায় আজ ফুটপাথের আশ্রয়ে জীবনসংগ্রামে রত। সেই 
পরিচয় দুজনকে পরস্পরের গাঢ় সান্নিধ্যে টেনে আনে। লেখকের অনুরাগী কবি বিষুঃ দে তার 
হাতের কাজ দেখে মুগ্ধ হন। তিনি লেখকের সঙ্গে উল্টোডাঙা বস্তির প্রায়ান্ধকার ঘরে শিল্পী বলাই 
পালের স্টুডিও" দেখতে যান। এ বিষয়ে তার 'আলেখ্য” কাব্যগ্রন্থে একটি আশ্চর্য সুন্দর কবিতা 
আছে। 

এভাবেই তিনি লোকশিল্পী ও লোক-উৎসবের উৎসে পৌছে যান। বাংলার হিন্দুমুসলিম জনগোষ্ঠীর 
মিলিত প্রয়াসে গড়ে উঠেছে আমাদের এই লোকসংস্কৃতি। লেখকের বোধ ও অভিজ্ঞতা থেকে 
আমরা লক্ষ্য করি-_ লোকায়ত সমন্বয় সাধনার দিকটি কীভাবে বাংলার সংস্কৃতিকে উদার মানবিক 
আবেদনে সমৃদ্ধ করতে পেরেছে_ বহু শতাব্দীর চর্চা ও অনুশীলনে । তার প্রতিবেদন ও বিষ্লেষণের 
ভঙ্গিটিও প্রকৃত অর্থে লোকায়তিক। নিছক তথ্য সমাবেশ বা তাত্বিক চর্চায় গুরুভার নয়। দীর্ঘদিন 
পার হয়ে যাবার ফলে পরবতীকালের পরিবর্তনের সামগ্রিক চেহারাটা হয়তো এই রচনাগুলিতে 
সংযোজিত করা গেল না। লেখকের বয়সের কথা বিবেচনা করে_ তার ওপর এই দায়িত্ব দেওয়া 
হয়নি। তবু এতে যা পাওয়া গেল তার মূল্য অপরিসীম। যখন এই রচনাগুলি ধারাবাহিকভাবে 
প্রকাশিত হচ্ছিল তখন তা সুধীজনের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। গ্রামবাংলার সাধারণ মানুষও এর মধ্যে 
নিজেদের কথারই প্রতিধ্বনি শুনতে পেয়েছিলেন । প্রতিটি মেলায় গিয়ে তিনি নিজেকে শিক্ষিত 
করেছেন, লোকজীবনের গভীরতা ও তার মহিমা উপলব্ধি করেছেন। এভাবেই মেলায় মেলায় ঘুরে 
তিনি সংগ্রহ করেছেন লোকশিল্পের অপূর্ব সুন্দর সব নিদর্শন। শিল্পানুরাগী বিদগ্ধজন অনেকেই তার 
এই সংগ্রহ দেখে প্রশংসা করেছেন। এই গ্রন্থের লোকশিল্প নিদর্শনের অনেক ছবিই তার সংগ্রহ 
থেকে নেওয়া। 
আলোকচিত্রী, লোকশিল্পী, মেলায় আগত সাধারণ মানুষ তাদের সকলকে লেখকের পক্ষ থেকে 
আমরা ধন্যবাদ জানাই। মেলার সময়ে আলোকচিত্রী রবি ঘোষ ছিলেন তার নিত্যসঙ্গী। লঙ্ষ্মীসরার 
অনেক ছবি তুলে দিয়েছেন সরিৎ ঘোষ, যুগান্তরের পুরনো ফাইল থেকে লেখা উদ্ধারে সহায়তা 
করেছেন সুবোধ বসু! নিরস্তর উৎসাহ জুগিয়েছেন 'নন্দন' পত্রিকার সম্পাদক অনিরুদ্ধ চক্রবর্তী । 
লেখা সংগ্রহ ও অনুলিখনে লেখককে প্রভূতভাবে নিরলস সাহায্য করেছেন সত্যব্রত ভট্টাচার্য। 


পরিণত বয়সে তাকে সযত্বে সবদিক দিয়ে সেবা করছেন তার ভ্রাতুষ্পুত্র কল্যাণীয় শ্রীদেবব্রত মিত্র 
এবং তার স্ত্রী কল্যাণীয়া শ্রীমতী সুমিতা মিত্র। 

সর্বোপরি ধার সযত্ব সহায়তা ছাড়া এই বই পাগুলিপির পৃষ্ঠা থেকে কখনই এমন সুচারুভাবে 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের মতো এঁতিহাপূর্ণ প্রতিষ্ঠান থেকে গ্রন্থের আকারে আঙ্মপ্রকাশ করা সম্ভব 
হত না তিনি হলেন বিদ্যানুরাগী গবেষক ও লেখক শ্রাইন্্রজিৎ চৌধুরী। তিনি স্বতঃপ্রণোদিত হয়ে 
আমার কাছ থেকে গ্রন্থের পাপুলিপি ও ছবি সাগ্রহে সংগ্রহ না করলে এই গ্রন্থটি বিস্বৃতির আড়ালে 
বিলুপ্ত হয়ে যেত। তার কাছে আমরা বিশেষভাবে কৃতজ্ঞ। আমাদের. কৃতজ্ঞতা বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরিষদের কর্তৃপক্ষের প্রতি যাদের অনুমোদনে এই খ্রন্থ প্রকাশ করা সম্ভব হল। 
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নাবকেলডাডা 

৫৬ মন্দিবের সামনে ভিড়। নারকেলডাঙ্া 
€৭ খাপানশতলায় মনসার গান। নারকেলডাডা 
সোনার পদ্ম জলে ভেসেষায় 

৫৮ মেলায় “পোলো” বিগ্রিু। নারকেলডাঙা 


নারকেলডাঙার জগগশগোৌরী 
৫৯. লাঠিখেলা। নারাকেলডাস্ডা 


৬০. মনসামুর্তি। নারাকেলডাঙ্ডা 


জগণগোরীর গ্রামবেড়ানী 

৬১ পুতুলের “থাকা'। বেদ্যপুর 
সয়লা উৎসব 

৬২ মন্মথ বাউরির গান। বৈদ্যপুর 
৬৩ 'নাচঘরে' নাঃ গান। বৈদাপুর 
শ্রীয়তাং দেবী গ্রামস্য 

৬ বলি দেখতে ভিড। শাকারি 


শাকারি গ্রামে দেবী শঙ্করী 
৬৫, সিংহবাহিলীর মন্দির শাকারি 
৬৬ গ্রামদেলী শঙ্ক রী। শাকারি 


মুর্শিদাবাদের বেরা উৎসব 

৬৭ বেরা উৎসবের ভেলা। মুর্শিদাবাদ 

৬৮ মকরমুখো নৌকা মুর্শিদাবাদ 
আলোকতরীর দেবতা | 
৬৯. ময়ূরপজ্থী ও শিল্পী খুদু মিঞা মুর্শিদাবাদ 


রাজাহীনদের রাজা-রাজা খেলা 
৭০. যুবরাজ ইন্দ্রধধজ তুলতে আসছেন। খাতড়া 
৭১ ইন্দ্রধবজ, শীর্ষে ছত্র ও পতাকা । খাতড়া 


৭২. যুবরাজ ইন্দ্রধবজের সঙ্গে কোলাকুলি 
করছেন। খাতড়া 


দেবী উত্তরবাছিনী' 

৭৩. পুজার্থিনীদের ভিড়। শিয়াখালা 
৭৪. মেলায় সুতৃলবিক্রি । শিয়াখালা 
৭৫. গ্রামদেবী উত্তরবাহিনী। শিয়াখালা 


জ্যোতস্নার মায়া 

৭৬. রাজবল্পভী দেবীর ন্দি'রির সামনে ভিড । 
রাজবলহাট 

৭৭. মেলায় কেনাকাটা । রাজবলহাট 

৭” পাজবল্লভী দেবী । পলাভখশহাট 


চোটখগ্ডের জগশুগোৌরী 
৭৯. মেলায় ফেনাকাটা ৷ চোটখগু 
৮০. মেলার ভিড । চোটখপ্ড 


৮১ গোষ্ঠবিহারেব গান। খ্ডদহ 

৮২. গৃহস্থদের ভোগ সাজিয়ে আপেক্ষা।'খড়দহ 
৮৩. "খিচুড়ি লুঠ'। খড়দহই' 

বড়িশার চণ্ডীর মেলা 

৮৪. চণ্ডীদেবী। বড়িশা 

৮৫. পুতুল নাচের আসব। বডিশা 

৮৬. মেলায় পৃতুল বিক্রি। বিমা 


ধপধপির দক্ষিণেম্বর 
৮৭. দক্ষিণেশ্বর বা দক্ষিণরায়। ধপধপি 
৮৮ জীতাল পুজোয় ভিড ধপধপি 


৮৯. মেলার দৃশা । আগড়পাড়া 


তিন ভাই তিন ঠাই 

৯০. মেলা। সাঁইবনা 

৯১. নন্দদুলাল। সাঁইবনা 

পাথরের কানা 

৯২ নতুন মন্দির। বল্পতপুর 

৯৩. পুরনো রাধাবল্পভ মন্দির । বল্পভপুর 
৯৪. শ্যামপুন্দরের রাস। খড়দহ 


গোরা্টাদের মেলা 

৯৫. ফকিরকে মুরিদের প্রণাম। হাড়োয়া 

৯৬. মেলায় চিত্রিত হাঁড়ি বিক্রি। হাড়োয়া 
৯৭. ফকির-বাউলদের গানের আসর । হাড়োয়া 


গোড়াই গাজির ইতিকথা 

৯৮. ভক্তদের ভিড । হাড়োয়া 

৯৯. ভক্তদের 'সোন্দল' আনার দৃশ্য। হাডোয়া 
১০০. রাবণবধ পালার আপর। হাডোয়া 


ঘেঁটু যায় খোস পালায় 

১০১ ঘেঁটরঠাকুর নিয়ে বাড়ি বাড়ি ঘোরা । হাওড়া 
১০২. “ঘেটরাজার বউ'। হাওড়া 

১০৩. ঘন্টাকর্ণের পূজো । হাওড়া 


সরস্বতী 

১০৪. (ক) “বাংলা' (খ) 'দোভাসী" গে) 
“মানাষেবা' ডের মুখ! 

১০৫. নঠুন রীতির প্রতিমা 

১০৬, “দোভাসী” মুখ, বাংলা" আভরণ। 
১০৭ “আটে'র প্রতিমা । 

১০৮. “প্রাচ্যভারতীয়' রীতির প্রতিমা। 
১০৯. 'ছবিয়ানা' মূর্ভি। 

১১০. 'বাংলা' ডের শ্রতিমা। 

১১১. বাংলা' মুখ, বিঞু দে সংশ্রহ। 
শোলা 

১১২. প্রতিমার “মুকুট” ও “কিরীট'! 

১১৩. চিক", মালা" 'বেণীমকর ও 'দুল'। 
১১৪. সিংহাসনের নীচের অংশ। 

১১৫. শিল্পী শিবপ্রসাদ প্রামাণিক ও ক্ষিতীশচন্দ্র 
মোষ। 

১১৬. শাড়ির দু"দিকের কক্ষাদার আঁচল। 
১১৭. 'চেক' শাড়ি_- প্রতিটি চেকের ভিতরে 
তারা । 

১১৮. চালচিত্রে'র একাংশ। 

লক্ষ্লীসরা 

১১৯. আচার্য বা গণকি সরা। 


১২০. শ্বীজলক্ষ্মী সরা। 
১২১. লক্ষী সরা-_বলাই পাল 


১২২. লঙ্গ্রী সরা- বলাই পাল 
১২৩, লক্ষী সরা 

১২৪ আট পূজাপ্রিণী সহ পল্লী 
১২৫. আসনে বসানো সবা 

১২৬. ফরিদপুরি সরা 

১২৭. ঢাকাই সরা 

১২৮. আচার্ষি বা গণকি সবা 

১২৯ কুমোরট্রলির সরা 

১৩০ ঢাকাই সরা 

১৩১. কিষাণ-কিষাণী সবা বলাহ পাপ 
১৩২. সুরেশ্বরী সরা 

১৩৩. ফরিদপূরি সরা--বলাই পা! 


বলাই পাল 

১৩৪. সরায় চাষিব সংগ্রামের ছবি 

১৩৫. যুগলমৃর্তির সবা 

১৩৬. সরা আকছেন বলাই পাল। 

১৩৭. গণেশ--বলাই পাল 

১৩৮. কাগজে আঁকা সরাচিএ - বলাই পাশ। 
১৩৯. রাধাকৃষ্ণ---বলাই পাল । 

১৪০ ধান ভোলার দশা -বলাহ পাল। 

১৪১. চাষি ধান কাটছে--বলাহ পাল: 

১৪১. কাগজে আঁকা সরাচিত্র- বলাহ পাল। 
১৪৩. বিজযার অভিনন্দনলিপি বলাই পাপ। 
১৪৪. চাষিবউ ঘরে ফিরছে।--বলাই পালি। 
১৪৫. কাগজে আঁকা সরাচিব্র ।-- বলাই পাগ। 


১৪৬. বিষুঃ দে'র সঙ্গে হীরেন্দ্রনাথ মিত্র 
১৪৭. যামিনী রায়েব সঙ্গে হীরেন্দ্রনাথ মিএ 


আলোকচিত্রী: 
রবীন্দ্রনাথ ঘোষ, টি দাস (নবদ্বীপ), অনিশবব্লণ, 
মুরজ দে, শ্যামলকান্তি বসু। 


২৭ ও ২৮ নংচিত্র দ্য রিচুয়াল আট অব দ। 
এতজ অব বেঙ্গল, সুধাংশুকুমার রায় (১৯৬১) বহ 


থেকে গৃহীত। 
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শিবের বিয়ে 


শিব নিষ্িঞ্চন, নিঃস্ব, শ্বাশানবাসী ভিখারি হলে কী হবে, গিরিরাজ হিমালয় তার হাতে গৌয়ীকে 
সম্প্রদানের সময় নিজের উচু বংশের মর্যাদা আর বিপুল বৈভব অনুযায়ী শিবকে অঢেল দানসামগ্রী 
দিতে কার্পণ্য করেননি। বিভিন্ন পুরাণে, কালিদাসের মহাকাব্য কুমারসম্ভবে এর উল্লেখটুকু মাত্র 
আছে। কিন্তু হিমালয় মেয়ে-জামাইকে কী কী দানসামশ্রী দিয়েছিলেন তার বিস্তারিত বিবরণ এ 
সমস্ত বই-এ আমরা পাই না। 

বাংলার প্রাচীন পাঁচালী, মঙ্গলকাব্য প্রভৃতি লোকসাহিত্যের রচয়িতারা নানা বিষয়ের বিস্তৃত 
বর্ণনা দিতে একটুও ক্রাস্তি বোধ করেননি। তাদেরও অনেকে শিব-বিবাহের খুঁটিনাটি বিবরণ রেখে 
গেছেন, কিন্তু বিয়েতে শিব কী কী জিনিসপত্র শ্বশুরবাড়ি থেকে যৌতুক স্বরূপ পেয়েছিলেন তারা 
যদি তার একটা ফিরিস্তি রেখে যেতেন, তবে সেকালের শিববিবাহের যৌতুক সম্বন্ধে একটা ধারণা 
আমাদের হত। 

একালে শিবের বিয়ে আমাদের চোখের সামনেই হচ্ছে নবদ্থীপে। সেখানে আবহমানকাল ধরে 
প্রতি বছর চৈত্র মাসের শুক্লা দশমীর শেষ রাত্রে স্থানীয় শিবঠাকুরের বিয়ে হয়ে আসছে, কোন 
বছরই বাদ যায় না। আর এই বিয়েতে যে সমস্ত দানসামগ্রী দেওয়া হয়, যেভাবে বিয়ের সমস্ত 
আচার-অনুষ্ঠান পালন করা হয়, ভূ-ভারতে আর কোথাও তার জুড়ি মেলে না। 

প্রতি বছর সেখানকার দুটি শিব “বুড়োশিব আর 'যোগনাথে'র বিয়েতে বাসর-ঘরে যে 
সমস্ত দানসামশ্ত্রী সাজিয়ে দেওয়া হয় তার কিঞ্চিৎ বিবরণ শুনলে শিবঠাকুরদের সৌভাগ্যের ওপর 
সত্যিই সকলেব হিংসে হবে। পোড়ামাতলাতে এঁ দুই শিবের একসঙ্গে বিয়ে হয় এবং একই 
বাসরঘরে দুজনের জন্যে দানসামগ্রী সাজিয়ে দেওয়া হয়। আমি যে বছরে এ বিয়ে দেখেছিলুম, 
তার কথা এখানে বলছি। 


বিয়ের দানসামস্ত্রী 


এ বাসরঘরে কনের জন্যে সাজিয়ে দেওয়া হয়েছিল চুড়ি, বালা, কষ্কণ, বাজু, হার, নেকলেস, কণী, 
কানবালা, আংটি, চরণচক্ত প্রভৃতি যাবতীয় সোনা, রূপো, জড়োয়ার গহনা । 

শাড়ির সম্ভারের মধ্যে ছিল বেনারসি, কাঞ্রভরম্, ঢাকাই, শাস্তিপুরি, ধনেখালি, টাঙ্গাইল, 
জেট, শিফন, মায় “মানে-না-মানা', 'পথে-হল-দেরী', “সাগরিকা' ইত্যাদি নানান নাম আর ঢং- 
এর বাহারে শাড়ি, ব্লাউজ, পেটিকোট ইত্যাদি। শিবঠাকুরের জন্যে বর বরণের দামি আংটি, গরদের 
জোড় তো ছিলই, আর ছিল ফিনফিনে শাস্তিপুরি ফরাসডাঙ্গার ধুতি, গরদের পাঞ্জাবি, কয়েকগ্রস্থ 
সামারকুল গেঞ্জি, ফ্যান্সি রুমাল, বাস্স্কিনের জুতো, ছাতা, রিস্টওয়াচ্‌, বাইসিক্র। সুদৃশ্য বিছানা 
সমেত ঝকৃঝকে পালিশকরা খাট, আল্না, আলমারি ইত্যাদির সঙ্গে ছিল রেডিও সেট, ইলেকট্রিক 
ফ্যান, স্টোভ। সেন্ট, স্নো, পাউডার, রুজ, ব্রাইডাল, লিপস্টিক, নেল্পলিশ ইত্যাদি প্রসাধনত্রব্য 
স্্পাকারে সাজিয়ে দেওয়া হয়েছিল। কীসার প্রচলিত দানসামগ্রীর সঙ্গে কয়েকগ্রস্থ রুপোর বাসন- 
কোসনও ঝকমক করছে। ট্রাঙ্কে, সুটকেশে, ট্রেতে, থালায়, হাঁড়িতে থরে থরে সাজানো ছিল এই 
বিপুল যৌতুকসস্ভার, আর সন্দেশ, রসগোল্লা, মণ্ডা, মেঠাই প্রভৃতি খাবার দাবার। 

কন্যাপক্ষ শুধু এই বৌতুকসস্তার দিয়েই তৃপ্ত হননি, “বুড়ো-শিব' আর “যোগনাথ'কে বরপণও 
দিয়েছিলেন। এঁদের প্রত্যেকের জন্যে রুপোর থালায় ১০০১ টাকা করে নগদ টাকার বরপণ সাজিয়ে 
দেওয়া হয়েছিল৷ 


২ বাংলার লোক-উৎ্সব ও লোকশিল্প 


এই বিচিত্র বিয়ে অনুষ্ঠিত হয়েছিল ২৩শে চৈত্র বুধবার শুক্লা দশমীর দিন গভীর রাত্রে। সেদিন 
সারা রাত্রি ধরে পোড়ামাতলায় এই বিয়ে দেখতে নবদ্ীপবাসীদের ভিড় ভেঙে পড়েছিল। সেদিন 
নবদ্বীপে শুধু “বুড়োশিব” আর “যোগনাথে'রই নয়, সেখানকার আর দুটি শিব, চারিচারাপাড়ার 
'বালকনাথ' ও বৌবাজারের “মালোদের শিবে'রও বিয়ে হয়েছে এবং তাদেরও জন্যে আলাদা 
আলাদা বাসরঘরে বিয়ের দানসামগ্রী সাজানো হয়েছে। 

নবদ্বীপের এই শিবের বিয়ে এক লোকপ্রিয় উৎসব। খুব প্রাচীনকাল থেকে এখানে এ প্রতি বছর 
অনুষ্ঠিত হয়ে আসছে। বরযাত্রী, আলো, বাজনাবাদ্যি নিয়ে বর আসা, জলসওয়া, ছিরি, বরণভালা, 
কুলো, মঙ্গলভাড় নিয়ে বর বরণ করা, বরকে ঘিরে কনের চারপ্রাশে সাতপাক ঘোরা, শুভ দৃষ্টি, 
মালা বদল প্রভৃতি বাঙালি হিন্দু ঘরের বিয়ের স্ত্রী-আচারের সব অঙ্গই এই অনুষ্ঠানে মেনে চলা 
হয় আর নবদ্বীপের আবালবৃদ্ধবনিতা এই অনুষ্ঠানে সাগ্রহে যোগ দেয়। নবদ্বীপের বাইরে, আশেপাশে 
নানান জায়গা থেকেও লোক আসে এই বিয়ে দেখতে। 


নবদ্বীপের শিবঠাকুরদের জন্যে কিন্তু পাত্রী খুঁজে বেড়াবার দরকার হয় না। তাদের পাত্রী ঠিক করাই 
থাকে। চৈত্র মাসের শুক্লা সপ্তমী থেকে নবমী পর্যস্ত সিংহবাহিনী অসুরমর্দিনী দশভুজা বাসস্তী 
দুর্গাদেবীর পুজো হয়। দশমীর দিন সকালে বাসস্তী প্রতিমার ঘটে বিসর্জনের পর এদিন রাত্রে শিবের 
সঙ্গে তার বিয়ে দেওয়া হয়, তারপর গঙ্গাগর্ভে প্রতিমা বিসর্জন করা হয়। 'বুড়োশিব', “যোগনাথ”, 
'বালকনাথ' আর “মালোদের শিব'__এই চারটি শিবের জন্যে আলাদা আলাদাভাবে চার জায়গায় 
চারখানি বাসস্তী পুজো করা হয়। 

শারদীয় দুর্গোৎসবের মতই বাসস্তী পুজোর সমস্ত আচার-অনুষ্ঠান চলে। প্রতিমাও ঠিক একই 
ধরনের । লক্ষী, সরস্বতী, গণেশ, কার্তিক নিয়ে দশভুজা দুর্গার পুজো হয় তিনদিন। কিন্তু নবদ্বীপে 
শিবঠাকুরদের বিয়ের জন্যে যে কটি বাসস্তী প্রতিমার পুজো হয় তাতে লক্ষ্মী, সরস্বতী, গণেশ, 
কার্তিকরা থাকেন না। ছেলেমেয়েদের নিয়ে মায়ের বিয়ে দৃষ্টিকটু ব্যাপার, স্বভাবতই ছেলেমেয়েদের 
বাদ দিয়েই বাসস্তীকে পুজো নেবার জন্যে আসতে হয়। 


এই বাসস্তী পুজো আর বিয়ের জন্যে কম টাকা খরচ হয় না। শিবঠাকুর ভিখারি হলে কি হবে, 
বিয়ে করতে আসবার সময় তিনি কিন্তু বড়লোকের বেটার মত চতুর্দোলায় চেপে আসেন। সঙ্গে 
বাজনা-বাদ্যি, সং, বাজি, আলোর এলাহি কাণ্ড। তাব ওপরে আছে কন্যাপক্ষের খরচ। তারা তো 
রাজসূয় যজ্ঞ করবেন। সুতরাং বিয়ের বেশ কয়েকদিন আগে থেকেই শিবঠাকুরকে দরজায় দরজায় 
ঘুরে নিজের বিয়ের দায়োদ্ধার হবার জন্যে অর্থ ভিক্ষে করতে বেরোতে হয়। একে নবদ্বীপবাসীরা 
বলেন শিবের 'বৃত্তিসাধা”। কিন্তু এই “বৃত্তি সাধতে' শিব যেমন তেমনভাবে বেরোন না-_তিনি 
চতুর্দোলায় চেপে, ঢোল, কাসি বাজিয়ে গৃহস্থের দরজায় দরজায় ঘোরেন। এই জন্যে নবদ্বীপে 
শিবঠাকুরদের প্রত্যেকের জন্যে আলাদা আলাদা কাঠের চতুর্দোলা আছে। 

বেহারারা এ চতুর্দোলাতে শিবকে বসিয়ে নিয়ে যায়। সঙ্গে ঢুলিরা ঢোল-কাসি বাজায় আর 
থাকে খাতা বগলে আদায়কারীরা। গোটা নবদ্বীপ শহরটা আর তার আশে-পাশের শহরতলি সমস্ত 
অঞ্চলটা থেকে শিবঠাকুরদের জন্যে বৃত্তি আদায় করা হয়। গৃহস্থদের দেয় বৃত্তির পরিমাণ নিদিষ্ট 
আছে। আদায়কারীরা খাতা দেখে তা আদায় করেন। গৃহস্থবাড়ির সামনে গিয়ে সকলে ঢোল কীসি 


শিবের বিয়ে ৩ 


বাজাতে বাজাতে সমস্বরে হাক পাড়েন, “বল ভাই দেবাদিদেব মহাদেব'। বাড়ির গিন্লি তখনই এক 
ঘটি জল এনে শিবের চতুর্দোলার সামনে মাটিতে ঢেলে দিয়ে ভূমিষ্ঠ হযে প্রণাম করবেন আর তিনি 
একগাছি ফুলের মালা শিবঠাকুরের গলায় পরিয়ে দিলে গৃহস্থ তার দেয় বৃত্তি শিবের ঝুলিতে 
দেবেন। 

এইরকম বৃত্তি সংগ্রহের কাজ দশমীর দিন বিকেল পর্যস্ত চলে। দশমীর দিন সকালে পুজো শেষে 
সাধতে বার হন। কারও কারও বাড়িতে শিবের আর তার কনে বাসস্তীর যুগলে এসে “বৃত্তি 
সাধবার, রেওয়াজ আছে, যদিও তখনও তাদের বিয়ে হয়নি। 

বিয়ের আগের দিন অর্থাৎ নবমীতে পাড়ার মেয়েরা শিবমন্দিরে গিয়ে গায়ে হলুদের কাজ 
সারেন। শোনা যায়, অনেককাল আগে 'পুণ্যব্রতা” রমণীরা গায়ে হলুদের দিন শিবমন্দিরে গিয়ে 
শিবের গায়ে হলুদের পর গরিবদের মধ্যে তেল, হলুদ, নতুন গামছা বিলোতেন, আর নিজেদের 
বাড়িতে সধবাদের নিমন্ত্রণ করে ডেকে এনে মাছ-ভাত খাওয়াতেন। 


বিয়ের সং 
শিবের বিয়ে হোক আর গাজন হোক সং সাজা শিবোৎসবের একটা বড় রকমের চিত্তাকর্ষক 
অনুষ্ঠান। শিবের অনুচর ভূত, প্রেত, দৈত্য, দানো। নবদ্বীপের শিবঠাকুররা যখন বিয়ে করতে 
শোভাযাত্রা করে বের হন তখন ভূত-প্রেতদের সং বেরোয়। মুখোশ পরা, কালি খুলি মাখা 
কিস্তৃতকিমাকার ভূত-প্রেত সাজা লোকেরা নাচতে নাচতে চলে। আবার বিয়ের দিন সকালেও আর 
এক ধরনের সং বের হয় তাদের বলে “মেয়ে সং'। ছেলেরা মেয়েদের মত শাড়ি, কাচুলি, চুল, 
গয়না পরে ধরণভালা, কুলো, ছিবি নিয়ে শাখ বাজাতে বাজাতে 'জল সইতে" বেরোয়। শহরের 
সমস্ত মন্দির তারা পরিক্রমা করে আসে। 

শুধু নারীবেশী পুরুষরা নয়, ছোট ছোট মেয়েরাও জল সইতে বেরোয়। এই জল সওয়ার সঙ্গে 
থাকে গানের দল। হার্মোনিয়াম, ক্ল্যারিওনেট, পাখোয়াজ বাজাতে বাজাতে গানের দল হরগৌরীর 
বিয়ের গান কোরাসে গাইতে থাকেন। এই অনুষ্ঠান উপলক্ষে প্রতি বছর নতুন নতুন গান বীধা, 
সুর সংযোগ করা হয়। 


ব্যবসায়ীদের বিশ্বাস ও কামনা 
দশমীর দিন সকাল থেকেই বিয়ের বাসরঘর সাজাতে লোকে মেতে ওঠে। সুদৃশ্য প্যান্ডেলের 
ভেতরে বিয়ের দানসামন্্রী সাজানো হয়। শহরের ব্যবসায়ীরাই কন্যাপক্ষ অবলম্বন করে উল্লিখিত 
দানসামগ্রী আনেন। প্যান্ডেলের ভেতরে উঁচু মঞ্চ করে দানসামগ্রী থরে থরে সাজিয়ে রাখা হয়। 
বিয়ের শেষে এই সমস্ত দানসামস্ত্রী ব্যবসায়ীরা আবার ফিরিয়ে নিয়ে যান, কেবল খাবার-দাবারগুলো 
বিলিয়ে দেওয়া হয়। 

শিবের বিয়েতে এইভাবে দামি দামি জিনিসপত্র ব্যবসায়ীরা উৎসব উদ্যোক্তাদের হাতে ছেড়ে 
দিতে একটুও কুঠিত হন না। তারা কেবলমাত্র উৎসবের রঙ্গরসের জন্যে নয়, তাদের ব্যবসায়ের 
্রীবৃদ্ধি হবে এই বিশ্বাস আর কামনা নিয়ে নাকি শিবের বিয়ের দানসামগ্রী জোগাবার ভার নেন। 


বিয়ের মিছিল 


৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


চেপে। “বুড়োশিব' আর “যোগনাথে"রই শোভাযাত্রার জাকজমক বেশি। “বুড়োশিবে'র মুখে রুপোর 
মুখোশ পরানো হয়। মাথায় সোনার মুকুট, রুপোর সাপ, পাশে রুপোর ত্রিশুল-ডমরু | 'যোগনাথ'ও 
এঁ রকম বেশ ধরেন। দুজনেই পরেন লালরঙের পট্রবন্ত্র। আলোর গেট নিয়ে, ব্যাগপাইপ, ঢোল- 
কাসি বাজাতে বাজাতে শিবের বিয়ের মিছিল বেরোয়। সঙ্গে চলে ভূত প্রেত সাজা সং, গরুর 
গাড়িতে মাটির পুতুলের সং। বোম, পটকা ফাটানো হয়, তুবড়ি, কদম-ঝাড় জ্বালিয়ে চারদিক 
আলো করে তোলা হয়। এই মিছিল গোটা শহরটা প্রদক্ষিণ করে আসতে আসতে রান্তির তিনটে 
চারটে বেজে যায়। অবশেষে শিব বিয়ের আসরে এসে পৌঁছান। এই সময় বাসস্তীদেবীও লোকের 
কাধে চেপে ঢোলকাসি বাজাতে বাজাতে আর নিজের জয়ধ্বনি তুলতে তুলতে আসেন। হাজার 
হাজার লোকের ভিড় জমে যায় কাতারে কাতারে । আলোতে, বাজনায়, শীখ আর হুলুরধবনিতে 
বিয়ের জায়গাটি বিচিত্ররূপ ধারণ করে। 


বাসম্তীর অভিমান, শিবের সাধাসাধি 

যারা বাসস্তী দেবীকে বয়ে আনছিলেন, বিয়ের আসরে এসে পৌঁছবার কিছু আগে থেকেই তারা 
বেশ ছুটে ছুটেই চলেন। ব্যাপারখানা যেন এই, অনেক আগ্রহ উদ্দীপনা নিয়ে বরদর্শনাকাঙিক্ষনী 
হঠাৎ বাসস্তীকে নিয়ে থমকিয়ে দাঁড়িয়ে পড়েন খানিকক্ষণের জন্যে, তারপর যে পথ দিয়ে এসেছেন, 
সে পথের দিকেই বাসস্তীর মুখ ফিরিয়ে ঘুরিয়ে নিয়ে তারা ফিরে চলেন। এমন সোনার বরণা 
কিশোরী মেয়ের জন্যে পাষাণ বাপ কিনা শেষকালে এক বুড়ো গাঁজাখোর বর জোগাড় করলে! 
বাপের ওপর মেয়ের দুর্জয় অভিমান, বুড়ো বরের ওপর দারুণ বিদ্বেষ। এমন বরকে বাসস্তী 
কিছুতেই বিয়ে করবেন না, তিনি বরণের মালা নিয়ে ফিরেই যাচ্ছেন। বৃদ্ধ গুণহীন বরের হাতে 
কন্যাদায় গ্রস্ত নিরুপায় দরিদ্র বাঙালি পিতার কন্যা সম্প্রদানের অজস্র করুণ কাহিনীতে বাঙালির 
বিগত দিনের সমাজ ক্রিষ্ট ছিল। আজও আছে। সেই পুরাতন মর্মবেদনা বাংলার লোকমানস থেকে 
ছড়ায়, গানে, হরপার্বতীর বিয়ে, তাদের গাহৃস্থ্য কলহকোন্দল, আগমনী-বিজয়া প্রভৃতির রূপ ধরে 
একদিন অজত্র ধারায় বেরিয়েছে। বুড়ো শিবকে দেখে বাসস্তীর এই মুখ ফেরানো সেই পুরাতন 
ইতিকথারই স্মরণ। বিয়ের আসর থেকে শিবও বেরিয়ে আসেন লোকের মাথায় চেপে, বাসস্তীকে 
যেন অনেক সাধছেন, কাকুতি-মিনতি করছেন। এইভাবে বেশ কিছুক্ষণ ধরে বাসস্তী আর শিবের 
রাগ, অভিমান আর সাধাসাধির পালা চলতে থাকে বাসরঘরের সামনে । অবশেষে বাসস্তীর বিমুখ 
মন টলে। তিনি শিবের কাছে আত্মসমর্পণের জন্যে এগিয়ে আসেন। আর না-আসা ছাড়া যে উপায় 
নেই, শিব আর শিবসীমস্তিনী যে জন্মে জন্মে এক বন্ধনে বাঁধা। শিব আর বাসস্তী বিয়ের আসরে 
ঢোকেন। সেখানে শিবের চারপাশে সাতপাক ঘুরে গাঁটছড়া বেঁধে বাসস্তী শিবের সঙ্গে শুভ দৃষ্টি 
করেন, তাদের মালা বদল হয়, বাসস্তীকে শিবের মাথা ছাড়িয়ে উচু করে তুলে ধরে 'বরবড়না 
কনে বড়, কনে বড়” করা হয়। শাখের তুমুল আওয়াজের ভেতরে তাদের বিয়ে সমাপ্ত হয়। 
রাত্তিরের আকাশে তখন ভোরের আলোর ছোপ ধরেছে। বাসস্তী বাসরঘর থেকে চলে যান 
গঙ্গাগর্ভে আর শিব চলে যান নিজের মন্দিরে । 


লৌকিক উৎসব 


শিব-শিবানীর বিয়েকে উপজীব্য করে ভারতের দক্ষিণ দেশে তাম৷ প্রভৃতি ধাতুতে অপঞ্ীপ 
'কল্যাণসুন্দর' মূর্তি পরিকল্গিত হয়েছে। ইলোরা প্রভৃতি গুহাতে তাদের বিয়ের নানান দৃশ্য খোদিত 


শিবের বিয়ে ৫ 


হয়েছে। দক্ষিণ ভারতে শিব-পার্বতীর বিবাহ অনুষ্ঠানও কয়েকটি ধর্মকৃত্যে অংশত স্থান পেয়েছে 
দেখা যায়। এ সমস্ত ব্যাপার বেশি মাত্রায় পৌরাণিক অনুশাসনে শাসিত এবং তাদের 'আধ্যাত্মিক' 
তাৎপর্য মোটেই অস্পষ্ট নয়। কিন্ত নবন্ধীপের শিবের বিয়ে তাদের থেকে একেবারে আলাদা । এই 
অনুষ্ঠানের অধিকাংশটুকূই লৌকিক। এই উৎসবের আধ্যাত্মিক ব্যঞ্জনা যাই থাকুক না কেন, সামাজিক 
দুঃখকষ্ট, রঙ্গরস, কৌতুক-প্লীতিই এর মূল প্রেরণা এবং উদ্দেশ্য হয়ে ফুটে ওঠে এবং সেদিক থেকে 
এটিকে আর ধর্মকৃত্য বলে মনে হয় না, মনে হয় একটি গ্রীতিপদ সামাজিক এবং লৌকিক কৃত্য। 

আর একটি দিক থেকেও এই অনুষ্ঠানের লৌকিক বৈশিষ্ট্য খুব লক্ষণীয়। সেটি হল, বাঙালি 
সমাজের বিয়েতে গায়ে হলুদ, জল সইতে যাওয়া, হাঁদনাতলায় স্ত্রী আচার, “বর বড় না কনে বড়' 
বলে কনেকে বরের চাইতে উঁচু করে তুলে ধরা ইত্যাদি যে লৌকিক ক্রিয়াকাণুগুলো আছে এই 
অনুষ্ঠানে একমাত্র সেগুলোই উপস্থিত। কিন্তু গোত্রপ্রবর ইত্যাদির নামোল্লেখে কন্যা সম্প্রদানের 
ক্রিয়া, বৈদিক মন্ত্রপাঠে যজ্ঞকর্মানুষ্ঠান এসমস্ত অনুপস্থিত। বিয়ের বৈদিক তথা ব্রাঙ্মাণ্য আনুষ্ঠানিক 
অঙ্গ অনুপস্থিত বলেই নবদ্বীপের শিবের বিয়েতে অব্রাঙ্মণ বিশেষত তথাকথিত নিম্ষস্তরের মানুষদের 
পক্ষে দলে দলে এসে সক্রিয় অংশগ্রহণ করা সম্ভব হয়েছে-_যেমনটি হচ্ছে শিবের গাজনের সময়। 
অবশ্য ব্রাহ্মণরাও এই উৎসবে সমান উৎসাহ ও উদ্দীপনা নিয়ে অংশগ্রহণ করেন। সকলের মিলিত 
আনন্দে এটি প্রকৃত লোক-উৎ্সবে পরিণত হয়েছে। 

শিব, দুর্গা, মনসা, ধর্মঠাকুর, শীতলা, দক্ষিণ রায় প্রভৃতি বাংলার দেবদেবীরা উচু স্তরের 
আধ্যাত্মিক তাৎপর্য ও এশ্বর্য' নিয়ে নয়, একেবারে খাঁটি সামাজিক সুখদুঃখ, হাসিকান্না, প্রেমবিরহ, 
মানঅভিমান, রঙ্গবিদ্ৰপ, হিংসাশ্রীতি, দোবগুণ নিয়ে বাংলার লোকমানসে হাজির হয়ে অজস্র ফসল 
ফলিয়েছেন। সে অজঅ্র ফসল নানান ব্রত উৎসব পাঁচালি ছড়া গান মঙ্গলকাব্যে রূপ ধরেছে। 
নবদ্বীপের শিবের বিয়ে সেই বিচিত্র ফসলেরই আর এক রূপ। 


শিবের নাচ 


শিব নটরাজ। তার তাগুব নিয়ে প্রাটীন ভারত ভাক্কর্যে, চিত্রে, সঙ্গীতে, নৃত্যে, স্তৃতিতে, কাব্যকলায় 
রূপময় হয়ে উঠেছিল। বাংলার প্রাটান লোককাব্যও শিবনৃত্যরঙ্গে উচ্ছল। শিবনৃত্যের মহিমময় 
ভাবকল্পনা একালের কবি রবীন্দ্রনাথকেও কম উচ্ছুসিত করে তোলেনি। বিস্মৃত সুদূর অতীত কাল 
থেকে মহাকাল নেচে আসছেন চৈত্র মাসে ভক্তদের মাথায় চড়ে বাংলাদেশের গাজনে গাজনে। 
নবদ্বীপের শিবের গাজন তার এমনি একটি নৃত্যোৎসব। 

এই গাজন রাঢদেশে কেবলমাত্র চৈত্র মাসেই শেব হল না, বৈশাখেও চলছে, জ্যৈষ্টেও চলবে। 
বাঁকুড়া জেলার গ্রামে গ্রামে ঘুরলে দেখা যাবে. শুকনো, ফুটিফাটা রাঢদেশের খর গ্রীষ্মে গাজনের 
দেবতা স্নানে বেরিয়েছেন, ঢাকের কড়াং কড়াং বোলের সঙ্গে। এ গাজনের দেবতা অবশ্য শুধু 
শিবঠাকুর নন, ধর্মদেবতাও। 

বাংলাদেশের গ্রামে গ্রামে শহরে শহরে শিবঠাকুরকে নিয়ে সকলে গাজনে মাতে । নবদ্বীপের 
গাজনেও তেমনই মাতুনি। অন্যান্য জায়গার মত এখানকার গাজনেরও চেহারাটা মোটামুটি একই 
রকমের। এখানেও সমাজের উঁচু থাকের চাইতে বেশি করে তলার থাকের মানুষই সক্ত্রিয় অংশ 
নেয়। গেরুয়াপরা, গলায় কুশের সঙ্গে পাটা অর্থাৎ সুত্রগুচ্ছ ধারণ করা, হবিষ্যান্ন করা, শিবের 
পুজো করা, ফুলকাড়ানো, শরীরের নানা স্থানে বাণফৌড়া, কাটাতে, বঁটিতে, আগুনে ঝাপ খাওয়া, 
এ সমস্ত পরিচিত আচার-অনুষ্ঠান তো আছেই। কিন্তু এখানকার গাজনে শিবঠাকুরদের মন্দির থেকে 
বার করে তাদের মাথায় করে নিয়ে যে নাচের মিছিল বার হয়, সেটিই এখানকার সবচেয়ে বেশি 
দর্শনীয়। বাংলাদেশের আরও কয়েকটি গাঁয়ে শিবের কিংবা ধর্মের গাজনে ঠাকুরদের তামার পাত্র, 
পিঁড়ি কিংবা পালকিতে চাপিয়ে ভক্তদের নিয়ে যেতে দেখেছি। কিন্তু নবদ্বীপে নিশীথ রাত্রে শিবকে 
যে রকম ধুম করে সুসজ্জিত চর্তৃদোলায় চড়িয়ে চতুর্দোলাশুদ্ধ নাচানো হয় ঢাক, কাসি, ডগরের 
সাথসঙ্গতে, আর সেই নটরাজ শিবের নাচের তালে তাল মিলিয়ে ভক্তরা যেমনভাবে নাচে এমনটি 
আর কোথাও চোখে পড়েনি। নবদ্বীপের লোকে বলে, “এ-গাজন মানুষের নাচ নয়, শিবের নাচ। 
বাবা কৈলাসপতি বিশ্বস্তরকে কি কেউ নাচাতে পারে বাবা যে নিজেই নাটের সঙ্গে নাচছেন, আর 
সবাইকে নাচাচ্ছেন।” গাজনের এই শিবনাচ দেখবার জন্যে সেখানে পড়ে যায় লোকের হুড়োহুড়ি, 
রাস্তার দুধারে কাতারে কাতারে লোক জমে। এঁ নাচে কেবল গাজনের সন্ন্যাসীরা নয়, যারা সন্ন্যাস 
নেয়নি, এমন শত শত মানুষও এসে নাচে। গভীর বিশ্বাস নিয়ে, তাদের বলতে শুনেছি, “গাজনে 
সন্ন্যাস নাও না-নাও, তার গাজনে তার সঙ্গে যদি নাচ, তবে দেহান্তে শিবভক্তরূপে কৈলাসে 
তোমার নিশয়ই অনস্তকাল স্থিতি।”" কে জানে, অমন স্থিতি হয় কিনা। 


প্রাচীন শিবলিঙ্গ 

নবদ্ীপে একটি আধটি শিব নয়, অনেকগুলি আছেন। “বুড়োশিব', “যোগনাথ', “পাড়ডাঙ্গার শিব", 
“মালোদের শিব”, “দগুপাণি”, “বালকনাথ', 'এলানে”, “পলকনাথ' প্রভৃতি। এই সমস্ত শিবের 
অধিকাংশেরই খুব প্রাচীনতার প্রসিদ্ধি। অনেক পুরনো কিংবদন্তী এঁদের সঙ্গে জড়ানো, এঁদের কারও 
আকৃতি লম্বা নোড়ার মত, কারও আকৃতি গোলাকার মসৃণ প্রস্তরস্তূপের মত, কারও বা এবড়ো- 
খেবড়ো চাঙ্গড়ের মত। লম্বা নোড়ার মত দেখতে ফাঁদের, গালা দিয়ে তাদের চোখ, মুখ, গৌফ 
তৈরি করা। এই রকম কোন কোনও লিঙ্গকে খাজকাটা পাথরের থামের ভগ্নাবশেষের মত 
দেখতে। আমার অনুমান, নবদ্বীপের এই লিঙ্গমূর্তিগুলি প্রাচীন গৃহমন্দিরাদির ভগ্নাংশ। নবন্ধীপের 


শিবের নাচ ৭ 


পশ্চিমাংশ পাড়ভাঙ্গা, দক্ষিণপূর্বে পানশিলা, ভালুকাবিল, নবদ্বীপ থেকে কিছু দূরে অবস্থিত স্বরাপগঞ্জের 
পথে সুবর্ণবিহার প্রভৃতি স্থানে বৌদ্ধধর্মসাধনার কেন্দ্র, স্তূপ, বিহার প্রস্ৃতির-অস্তিত্বের কথা অনুমান 
করে চিন্তা করা যায় এগুলি ধ্বংসপ্রাপ্ত বৌদ্ধ বিহার, মন্দির প্রভৃতি থেকে সংগৃহীত অংশ। 
বৌদ্ধধর্মের ধবংসপ্রাপ্তির পর এগুলি প্রচ্ছন্ন বুদ্ধ 'ধর্মের' রূপ নিয়েছিল) সেন আমলে নবব্রান্মণ্যবাদের 
পুনরুজ্জীবনে সেই ধধর্ম' শিবে পরিণত হয়েছেন। বাংলার গ্রামে গ্রামে অনেক প্রাচীন লিঙ্গ সম্বন্ধে 
নবযুগের এমন আলোচনার কথা শোনা যায়। নবদ্বীপের ওপরে কালে কালে বৌদ্ধ, তাস্ত্রিক, বৈষ্ণব 
প্রভৃতি ধর্মমতের যে উত্তাল তরঙ্গ বয়ে গেছে, তার কথা বিচার করলে এই রূপাস্তরের যুক্তিকে 
অগ্রাহ্য করা শক্ত। 

নবন্বীপের গাজন চৈত্র সংক্রান্তির ঠিক পাঁচ দিন আগে থেকে শুরু হয়। প্রতিদিনের নির্দিষ্ট অনুষ্ঠান 
অনুসারে এ পাঁচটি দিন ক্রমা্ধয়ে পাঁচটি নামে অভিহিত; যথা “সাতগাজন', “ফুল', 'ফল', 'নীল' ও “চড়ক'। 


সাতগাজন 
“সাতগাজন' নবদ্বীপের সাতটি শিবের ন্নানোৎসব। সাতটি শিবই নন, তাদের প্রত্যেকের মন্দিরে 
আর অন্যান্য যে সমস্ত লিঙ্গ এবং তাদের বাহন যাঁড় আছেন তারাও স্নান করতে যান। এই 
শ্নানযাত্রা বিকেল বেলা হয়। গাজনের সন্গ্যাসীরা মাথায় নতুন গামছা পেতে তার ওপরে ঠাকুরদের 
নিয়ে মন্দিব থেকে নাচতে নাচতে বেরোন। আর স্নানশেষে নাচতে নাচতে ঠাকুরদের নিয়ে মন্দিরে 
ফেরেন। সঙ্গে ঢাক আর কাসি বাজে তালে তালে। এ নাচটির একটি বৈশিষ্ট্য আছে। প্রথমে এক 
পা ফেলে সামনে এগুতে হবে, আবার আর এক পা! ফেলে পিছনে যেতে হবে। এইভাবে সম্ম্যাসীরা 
সাতটি মন্দির থেকে শিবঠাকুবদের মাথায় করে নিয়ে পোড়ামাতলায এসে হাজির হন। পথে 
একবারও নাচ থামবে না। পোড়ামাতলাতে এসেও তারা চক্রাকারে ঘুরবেন। এখন সেখানে বহু 
দোকানপাট বলে গেছে বলে স্থান সঙ্কলান হয না। আগেকার মত বিরাট চক্রাকার নাচের রূপটি 
আর তেমন খুলছে না, সংকীর্ণ জায়গায় নাচের সময় সকলে যেন জোট পাকিয়ে যান। 

এখান থেকে সন্নযাসীরা নাচতে নাচতে গঙ্গার ঘাটে যাবেন, শিবঠাকুরদের গঙ্গায় ডুবিয়ে স্নান 
করাবেন, তারপর ঘাটের ওপরে স্থাপন করে তাদের আবার ডাবের জল, দুধ, গঙ্গাজল ঢেলে স্নান 
করাবেন, পুজো করবেন। 

যোগনাথ কেবলমাত্র সাতগাজনেই নয়, এর আগের দিনটিতে এবং গাজনের মধ্যে আরও 
কয়েকদিন এইভাবে স্নান করতে যান। 

এই দিন রাত্তিরে প্রতি মন্দিরের সামনে আর এক দফা নাচ আর তার সঙ্গে লাঠি খেলা হয়। 
আগে বেশ ভাল ভাল লাঠিয়াল ছিলেন। কৈবর্ত, বাগদি প্রভৃতি বাংলার বিখ্যাত বীর সম্প্রদায়ের 
লাঠিয়ালরা এসে এতে নামতেন। শুধু তারাই নন, নবদ্বীপের কুলশীলমর্যাদাসম্পন্ন অনেক ব্রাহ্মণ 
পণ্ডিতের সম্তানও এসে এতে যোগ দিতেন। এখন এতে আগেকার দিনের স্পোর্টসম্যান স্পিরিট 
আর নেই। পারস্পরিক রেষারেষি, ব্যক্তিগত প্রতিহিংসা, লাঠিখেলা এখন কলঙ্ককর, ভীতিপ্রদ 
মারপিটের রূপ নিচ্ছে__প্রাচীনদের মুখে এই অভিযোগ আমি শুনেছি। 


নিশীথরাত্রির নৃত্যোৎসব ৃ্‌ 

“ফুলের, দিনেই নবন্ীপের প্রধান গাজন। শিবের মাথায় ফুলকাড়ানো, কাটাঝীপ প্রভৃতি এ সমস্ত 
অনুষ্ঠান তো আছেই, নিশীথরাত্রির নৃত্যোৎসব, মশাল পোড়ানো, "্মশান-নাচানোই' এই দিনের 
সবচেয়ে বড় অনুষ্ঠান। 


৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


“বুড়োশিব', “যোগনাথ”, “এলানে" প্রভৃতি শিবকে রুপোর মুখ পরিয়ে অলঙ্কারে সাজিয়ে 
সুসজ্জিত আলাদা আলাদা চতুর্দোলায় তুলে নিশীথরাত্রির নৃত্যোতসব শুরু হয়। সবচেয়ে উচু আর 
বাহারে দেখতে হয় যোগনাথের “নবরত্ব চতুর্দোলাটি'। তার নটি চুড়ো। রাংতা, শোলা, রগ্তিন 
কাপড়, পটুয়াদের আঁকা পট দিয়ে সাজানো এই বিশাল বিচিত্র চতুর্দোলা গ্যাসের আলোর ঝাড়ে 
ঝলমল করে। বুনো বাউরির দল এসে চর্তুদোলাগুলি বয়ে নিয়ে যায়। ঢাকের তালে তালে তারা 
নাচে আর শিবশুদ্ধ চতুর্দোলাকে নাচিয়ে নাচিয়ে মিছিলে চলে। নবদ্বীপের বুড়োশিব প্রভৃতিকে এই 
গাজন আর শিবের বিয়ের সময় ছাড়া আর কোনও সময় অক্রাঙ্মণে ছুঁতে পারে না। গাজনের 
সময় কিন্তু তিনি নাচবেন ছত্রিশজাতের সঙ্গে । তাই ব্রান্ধাণ থেকে শুরু করে সমাজের একেবারে 
নিচু জাতেরও মানুষ এসে এই উৎসবে যোগ দেবে, চতুর্দোলা বইবে, লাঠি খেলবে, দেবতার 
জয়ধ্বনি দেবে। শিবের তখন সতিকারের গণদেবতার রূপ ফুটে ওঠে। 

এই নৃত্যোৎসবে রাস্তার চারধারে জ্বালানো হয় বিরাট মশাল। দশবারো হাত লম্বা বাশের গায়ে 
আইরি কাঠ অথাহি শুকনো অড়হর গাছের বিরাট জ্্প আষ্ট্েপৃন্ঠে বেঁধে এই মশাল তৈরি করা হয়। 
এই মশাল আগুনে ধরিয়ে টানতে টানতে নিয়ে খাওয়া হয় মিছিলের সঙ্গে। একজায়গায় থামিয়ে 
রেখে এই মশাল পোড়ানো নিয়মবিরুদ্ধ। | 


শ্মশান নাচ 
আর এই সঙ্গে নাচবে শ্মশান” অর্থাৎ একটি মৃতদেহ। শশ্মশানচণ্ডাল' শ্মশান থেকে আনবে সে 
মৃতদেহ। যদি আস্ত মৃতদেহ না মেলে তবে শ্মশান থেকে অন্তত একটি কন্কালও সে সংগ্রহ করে 
আনবে। এই বছরের গাজনে আনা হয়েছিল অর্ধগলিত একটি শব। এই শবকে পুজো ক'রে সিঁদুর 
মাখিয়ে, ধুনো জ্বালিয়ে আগে যোগনাথের মন্দিরের সামনে আনা হয়। শ্মশানচগ্ডাল এই শবদেহকে 
দুহাতে তুলে ধরে নাচায় ঢাকের তালে তালে। এই-ই "শ্বশান'-নাচ। এই শ্মশান ছাড়া যোগনাথ 
'পঞ্চরত্বে” উঠবেন না, নৃত্যোৎসবে যাবেন না! 

নবদ্বীপের নিশীথরাত্রির এই নৃত্যোৎসবে মিছিল এগোয় পোড়ামাতলার দিকে, চারধারে নাচে 
বিশালকায় মশালের তপ্ত অগ্নিশিখা, নাচে শ্মশানচশ্ডালের হাতে বীভৎস শব। লাঠি হাতে লাঠিয়াল 
নাচে, ঢাক কাধে ঢাকি, কাসি হাতে কাসাই। আর এদের সঙ্গে বাহকদের কাধে নাচে শিবের 
চতুর্দোলা। ডগর আর ঢাকের গুরু গুরু আওয়াজ ওঠে__ কখনও ধীরমস্থর গতিতে কখনও খুব 
জলদে। সবারই নাচের তাল যেন ঢাকের তালেরই সঙ্গে বাধা। শিবের জয়ধবনিতে. লাঠিয়ালদের 
কোলাহলে, বোমার বিস্ফোরণে এই মিছিল ভয়ঙ্কর হয়ে ওঠে। 


কালার্করুদ্ধের পুজো 

নবদ্বীপে বুড়োশিবের নীল পুজোও বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। সেখানকার রাধিকা চতুষ্পাহীর আচার্য শ্রীরমাপ্রসাদ 
পঞ্চতীর্থ গোস্বামী মহাশয়ের মুখে শুনেছি, সেখানে গৃহস্থবাড়ি থেকে বুড়োশিবের মন্দিরে নীলপুজো 
পাঠানোর পর্ব দিনের বেলার মধ্যেই সেরে ফেলা হয় এবং পুরোহিত প্রচলিত সাধারণ শিবমস্ত্রেই 
সে আগে পুজো করেন। কিন্তু এইদিন রাব্রে বুড়োশিবের মন্দিরে যে আর একটা নীলপুজো হয়, 
সেটা সম্পূর্ণ আলাদা ধরনের । গৃহস্থদের পুজোর কোনও সুযোগ তখন নেই। আভিচারিক ক্রিয়াকর্মে 
পটু ব্রাহ্মণেরই ওপর রাত্রির এ পুজোর ভার দেওয়া হয়। তখন শিবকে মন্দিরের ভেতরে নয়, 
বাইরে চাতালের ওপরে এনে পুজো করা হয়। কালার্করুদ্রদেবের ধ্যানে শিবের ভৈরবরূপের পুজো 
তখন চলনে। এঁ ধ্যানের মন্ত্র : 


বরাহপুরাণ থেকে এই ধ্যানমন্ত্র গৃহীত। এর অর্থ-_ 

“উদীয়মান কোটি সূর্যের মত উজ্জ্বল রক্তব্ণ দেহ কালার্করুভ্রদেবের। তার তিনটি নয়নে টাদ, 
সূর্য আর আগুন জ্বলছে। বিদুংশিখার মত দীপ্ত তার বিরাট জটাভার, তাতে চন্দ্রকলা সংলগ্ন । তার 
চার হাতে ঘন্টা, অন্ুশ, বর আর অভয়মুদ্রা। তিনি অ্টহাস্য করছেন।” 

যম, সূর্য, রুদ্র এই তিন ভীষণোজ্জল দেবতার নাম আর ভাবকল্পনায় কালার্করুদ্রের অর্চনা, 
হোম প্রভৃতি অনুষ্ঠান পরিকল্পিত। এই পুজোতে পশু বলিদানের বিধি, তাই বুড়োশিবের এই নীলপুজোতে 
আগে ছাগবলিদান হত। বছর ১৪/১৫ এই বলিদান বন্ধ আছে। 

এই নীলপুজোর রাত্রে নবদ্বীপের বাজারের মৎস্যজীবী সম্প্রদায় যাঁরা “তুরো' নামে পরিচিত, 
তাদের তরফ থেকে বুড়োশিবের কাছে পুজো আসে। ফলমূল, মিষ্টান্ন, পুষ্পোপচার প্রভৃতি মাটির 
শরায় রেখে, শরাগুলি বাশের লম্বা মই-এর ওপরে থরে থরে সাজিয়ে তুরোরা ঢাক বাজাতে 
বাজাতে সেই মই কাধে ক'রে বুড়োশিবের মন্দিরে নিয়ে আসেন। 

নিশীথরাত্রে শবের পুজো, শব ও শিব নিয়ে নৃত্যোৎসব, নীলপুজোর রাত্রে কালার্করুদ্বের 
আরাধনা-_এ সমস্ত তন্ত্রাচারেরই লক্ষণ । 


দক্ষিণ ভারতের গাজন 


বাংলাদেশের গাজনের মত দক্ষিণ ভারতেও অনুরূপ উৎসবের প্রচলন আছে। মাদ্রাজের (বর্তমানে 
অন্ধ্র রাজ্জ্যের) নেল্লোর জেলার কাগুকুরু তালুকের অস্তর্গত পোকুরুতে উসুরাম্মা নামে গ্রামদেবীকে 
নিয়ে গাজন করা হয়। গ্রামবাসীদের বিশ্বাস এই গ্রাম্যদেবী গ্রামকে রক্ষা করেন সমস্ত অশুভ থেকে, 
তারই শুভদৃষ্টিপাতে শস্যক্ষেত্র শস্যে ভরে যায়। এই কল্যাণী দেবী তাই কৃষক সমাজের খুব প্রিয়। 
এঁর পৃজারী জাতিতে মেষপালক। এঁর নিত্যনৈমিত্তিক পুজো ছাড়া তিন বৎসর অস্তর পাঁচদিনব্যাপী 
উৎসব হয়। এই উৎসবের প্রধান প্রধান অনুষ্ঠান হচ্ছে, বাংলাদেশের গাজনের মত সকলে ঢাক, 
শিঙা প্রভৃতি বাজাতে বাজাতে গ্রাম প্রদক্ষিণ ও উদ্দাম নৃত্য; বাংলাদেশের শিবের কাহিনী, গান, 
সং সাজার মত মেষপালকদের পুরাণকাহিনীর অভিনয়, গান, আবৃত্তি মেষবলিদান প্রভৃতি । বাংলাদেশের 
গাজনের সময় নীল পুজোর দিনে মেয়েরা যেমন সন্ধ্যা পর্যস্ত উপবাস করে, এই অনুষ্ঠানেও 
মেয়েরা একদিন সন্ধ্যা অবধি উপবাস করে তারপর পুজো দেয়। বাংলাদেশের বাণকফৌোড়ার মত 
সেখানে সুতোশুদ্ধ ছুঁচ ফৌড়া হয় ভক্তদের দেহে। সেখানে আগে চড়ক গাছের ওপরে বড়শিতে 
জীবস্ত মানুষ ও ছাগলকে বেঁধে ঘোরানোর রেওয়াজ ছিল। বাংলাদেশের মত সেখানেও ইংরেজ 
আমল থেকে এই জাতীয় আচার-অনুষ্ঠান নিষিদ্ধ হওয়ায় এখন চড়ক গাছে মানুষ আর ছাগলকে 
শুধু বেধে রাখা হয়। এই সম্বন্ধে ৬/11)০1 )5000162]7015-এর 20185001017 0005 87 
৮100217) 17170001577, 0955৬ 07/01-এর "715 00715118] [71/80/2715 01 11015" প্রভাতি 
গ্রন্থে, 5779 10151758-এর রচনায় এবং মাদ্রাজ রাজ্যের বিভিম্ন জেলার পুরনো গেজেটিয়ার 


প্রভৃতিতে বিস্তৃত তথ্য আছে। 


জাত ও জাতারা 
বাংলাদেশের বিভিন্ন গ্রামাঞ্চলে শিব, ধর্ম প্রভৃতি গ্রামদেবতাদের “জাত” অনুষ্ঠিত হয়। দক্ষিণ 
বাংলার লোক-উহ্সব. ২ 


১০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


ভারতেও বসন্ত প্রভৃতি মহামারীর প্রকোপ দেখা দিলে গ্রামের রোগশাস্তির কামনায় সেখানকার 
শীতলা দেবী পোলেরাম্মাকে স্নান করিয়ে, মাথায় নিয়ে, ঢাকঢোল বাজিয়ে নাচতে নাচতে লোকের 
বাড়ি বাড়ি ঘুরে দেবীর পুজো সংগ্রহ করা হয়, শেষে মেষ, ছাগ প্রভৃতি বলি দিয়ে পুজো শেষ 
করা হয়। দ্রাবিড় ভাষায় এর নাম “জাতারা*। বাংলাদেশের 'জাত' আর দ্রাবিড়ভাষীদের “'জাতারা'__ 
কথা দুটির মধ্যে অনুষ্ঠান এবং নামে কত সাদৃশ্য! 

বাংলাদেশেরই মত দ্রাবিড়িভাষী দেশের গ্রামের মাঠে ঘাটে, গাছতলায়, মন্দিরে অসংখ্য অনির্দিষ্ট 
আকৃতির এবড়ো-খেবড়ো পাথর গ্রামদেবতারূপে পুজো পায়। ওরা মাতৃপরতন্ত্রী জাতি বলে এ 
গ্রামদেবতাদের অধিকাংশই দেবী অথবা শক্তি। আর সমাজের নিচু থাকের মানুষরাই ওদের পুজো 
করে, তবে ব্রাঙ্গাণরাও এই শক্তিদের বীতিমত ভয় ও শ্রদ্ধা করেন এবং কোনও কোনও স্থানে 
তারাও এঁ সমস্ত দেবীকে নিয়ে লোকোৎসবে সক্রিয় অংশগ্রহণ করেন। শুধু এই ধর্মচর্যায় নয়, 
সংস্তির আরও অনেক জঅঙ্গেও বাংলা আর সুদুর দক্ষিণ ভারতেব মধো বেশ সাদৃশ্য আছে। 
ভারতে নিগ্রোবট, আদি অস্ত্রাল, ভূমধ্যসাগরীয় প্রভৃতি প্রাচীন মানবগোষ্ঠীর বিচরণপথের মধ্যে 
বাংলা ও দক্ষিণ ভারত অন্তর্ভুক্ত ছিল-__নৃতত্ববিদের এই বিচারে এঁ সাদৃশ্যের কারণ খুঁজে পাওয়া 
যাবে। 


গাজনে আদিম কৃষিনির্ভর সমাজের সংস্কার 

আদিম কৃষিনির্ভর সমাজের মানুষ জমির উর্বরতা শক্তির বৃদ্ধিসাধন, সুবর্ষণ প্রভৃতির কামনায় কত 
জাদু, মন্ত্রতত্ত্র, কৃচ্ছৃতা সাধন, ব্রত-অনুষ্ঠানের পরিকল্পনা করেছে। আজও তাদের সেই প্রাচীন রেশ 
কা্েনি। দক্ষিণ দেশের উসুরাম্মা, বাংলাদেশের শিবঠাকুর প্রভৃতিকে নিয়ে জাতারা , জাত, গাজনের 
অনুষ্ঠানে সেই দূরাগত আদিম কৃষিনির্ভর সমাজের সংস্কার ও ক্রিয়াকলাপই যেন উঁকি মারছে। তাই 
বাংলাদেশে দারুণ গ্রীষ্মের দহনে জল যখন যায় শুকিয়ে, তৃণহীন দগ্ধ প্রান্তর ধূ-ধু করে, তখনই 
হয় বাংলার গ্রামে গ্রামে গাজন। গাজনের ব্রতীরা তখন শিবঠাকুরের মাথায় জল ঢালে, ছড়া পড়ে। 
সে কি বৃষ্টির কামনায় নয়? গাজনে মশাল জ্বেলে শিব আর শবদেহ নাচিয়ে শ্শান-জাগানোর যে 
চেষ্টা চলে তাকে কি দগ্ধ তৃণহীন মৃত প্রাস্তরের বুকে নবাঙ্কুরের প্রাণসম্ত্রীবনের প্রাটীন চেষ্টা বললে 
ভুল হবে? যে প্রখর সূর্য পৃথিবীকে দগ্ধ করে মৃত্যুর দিকে ঠেলে দিচ্ছে, তার তাপপ্রশমনের জন্যেই 
কালার্করুদ্ররূপে পুজোর প্রাচীন ব্যবস্থা-_এই অনুমানের মূলে কি প্রবল যুক্তি নেই? 


উলাইচগ্তীর জাত 


রাত থাকতে থাকতেই ওরা এসে হাজির হয়। বটগাছের তলায় মা উলাইচণ্তীর থানে। বীধানো 
চাতালের ওপরে বেদী, তার ওপরে সিঁদুরমাধানো শিলাখণ্ড। বিশাল বটগাছ ডালপালার ঠাদোয়া 
খাটিয়ে রেখেছে মায়ের মাথার ওপরে। সেই চাদোয়ার ফাক দিয়ে শুক্লপক্ষ রাত্রির খামচা খামচা 
জ্যোৎস্না এসে চাতালের ওপরে পড়ে থাকলেও চারপাশের ঝোপঝাড়ে আর ওপরে বটগাছের 
ডালপালায় রাতের অন্ধকার জমাট বেঁধে আছে। বটগাছের ডালে-ডালে পাখিদের বাসায় তখনও 
কারও ঘুম ভাঙেনি। এই আলো আঁধারি নিঝুম শেষরাতে ওরা নিঃশবেই আসে, বটগাছের তলায় 
উলাইচগ্ডীর বৈশাখী পূর্ণিমার জাত। সকাল হলেই সাতগীয়ের মানুষ আসবে আজ এখানে, মায়ের 
থানে পুজো দেবে, ছাগল, ভেড়া, পায়রা বলির মানত শোধ করবে। এই বটগাছের তলায় 
সারাদিন ধরে আজ চলবে ঢাক, ঢোল, ব্যাগপাইপ, ব্যান্ডের বাজনা। 

ওরাও তো তখন আসতে পারত পুজো দিতে! কী দরকার ছিল রাত থাকতে থাকতে 
নিরিবিলিতে চুপিসাড়ে পুজো সারার! কিন্তু তখন যে উঁচু জাতের মানুষদের ছোঁয়া্ছুয়ির ভয় 
আছে। ওরা যে জাতে “হাড়ি”, “অস্পৃশ্য! ছোয়াছুঁয়ির হাঙ্গামা এড়াবার জন্যেই তো ওদের রাত 
থাকতে থাকতে মা উলাইচণ্ীর পুজো দিতে আসতে হয়। তখন দুদণ্ড মায়ের কাছে শাস্তিতে নির্ভয়ে 
ওরা আসতে পারবে, মন খুলে মাকে ডাকতে পারবে! 


হাড়ির ঝি চণ্ডী 


আর মা উলাইচণ্ডী যে ওদের একাতস্ত আপনার জন, নাড়িছেঁড়া ধন__-হোন না কেন উনি জগদীশ্বরী, 
জগঙ্জননী। জগজ্জনে জানে-_-মা যে ওদেরই মেয়ে। ভূত-প্রেত-ডাইনি তাড়াতে, সাপের বিষ, 
বিছের বিষ ঝাড়াতে ওঝাগুণিনরা ধুলোপড়ায়, জলপড়ায়, মা মনসা, মা কামাখ্যা, মা চণ্তীর দোহাই 
পাড়ে। “কার আজ্ঞে? হাড়ির ঝি চণ্তীর আজ্ঞে?” মা চণ্তীর দোহাই পাড়তে ওঝাগুণিনরা এ 
কথা টেঁচিয়ে চেঁচিয়ে বলে না? ওদের বিশ্বাস আর গর্ব--মা হাড়িদেরই মেয়ে, হাড়িদেরই ঘরে 
মায়ের জন্ম; ওরাই মাকে খাইয়েছে, পরিয়েছে, মানুষ করেছে, আর দেবাদিদেব শিবঠাকুর তাকে 
বিয়ে করে ওদের কাছ থেকে নিয়ে গেছেন; দীনদুঃখীর ঘরের মেয়ে দেবাদিদেবের ঘরণী; তিনি 
বিশ্বজনকে খাওয়াচ্ছেন, লালন করছেন বিশ্বজননী হয়ে! হাড়িদের ঘেন্না করলে কী হবে! হাড়িদেরই 
মেয়েকে সবাই মা বলে ডাকছে, ভয়ভক্তি ছেদ্দা করছে, বামুন-পুরুতে মন্ত্র পড়ছে, পুজো করছে! 
জাতের দিন ভক্তদের পুজোর উপচারে মা উলাইচণ্তীর চাতাল ভরে, মানত শোধের বলির পাঁঠা, 
ভেড়া, পায়রার রক্তে মাটি ভাসে। হাড়ির ঝির এত আদর, হাড়িদের গরবে বুক ফুলবে না? 
মায়ের সঙ্গে হাড়িদের নাড়ির সম্পর্ক আছে বলেই না উঁচু জাতের মানুষরা ওদের এখানে এসে 
পুজো করবার অধিকার কেড়ে নিতে পারেনি। 


শৃকরবলির কিংবদন্তী 

কী ওদের মন্ত্র, কী ওদের ধ্যান-স্তব, কী ওদের পুজোপদ্ধতি তা নিয়ে কেউ মাথা ঘামায় না। কেউ 
দেখতেও আসে না, ওরা কখন আসে, কখন পুজো সারে! নানান কাহিনী, কিংবদন্তী নানান লোকের 
মুখে ফেরে। কেউ বলে ওরা শুয়োর বলি দেয়, নারকেলের মালায় মদ রেখে মাকে উৎসর্গ করে। 
কেউ বলে ওরা পুরোহিত নিয়ে আসে- পতিত ব্রাহ্মণ। সেই পুরোহিতই ওদের পুজো নিবেদন 


১২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


করে। সে ব্রাঙ্মাণ শান্ত্রনির্ধারিত মন্ত্রতন্ত্র যথারীতি পুজোপদ্ধতি মেনে চলে, না, নিজেদের প্রাণের 
ভাষায়, ভক্তি শ্রদ্ধার সরল আবেগে নিজেদের ইচ্ছে আর রুচিমত অর্চনা করে যায়, কেউ তা 
বলতে পারে না। শুধু সকাল হলে দেখা যায় মা উলহচণ্তীর থানে বটগাছের তলায় পড়ে আছে 
পূজোর টাটকা ফুল, সিঁদুর, নিভে যাওয়া মাটির প্রদীপ, পুড়ে যাওয়া ধূপের ছাই। কখনও বা বাশের 
হাড়িকাঠ পোৌতা, মাটিতে রক্তের দাগ, শুকরবলির চিহ্ন হয়তো! 


ভরীমন্ত সওদাগরের পুজো 
আর একদিক থেকে মা উলাইচস্তীর ওপর হাড়িদের মস্ত দাবি আছে বলে তারা মনে করে। তারা 
বলে তারাই নাকি মাকে উলুবন থেকে বার করেছে। সে কাহিনী বর্ণনা করতে তারা শোনাবে 
শ্রীমস্ত সওদাগরের কাহিনী নিজেদের রংঢং, কল্পনা খানিকটা মিশিয়ে । উজানি নগর থেকে সপগুডিঙা 
মধুকরে নবলক্ষ বাণিজ্যের বেসাত নিয়ে শ্রীমস্ত যাচ্ছিলেন দক্ষিণের পাটন সিংহলের দিকে। 
পথিমধ্যে মায়ের এই থানের সামনে গঙ্গা বেয়ে যাবার সময় তিনি নাকি তীরে নেমেছিলেন বিশ্রাম 
করতে! সেদিন ছিল বৈশাখী পূর্ণিমা, সাধু-সওদাগরের উপাস্যা দেবী গন্ধেশ্বরীর পুজোর দিন। 
এমন সময় গঙ্গায় উঠল ভীষণ ঝড়তুফান। সপ্তডিার পাকা কাগ্ডারী বাণিজ্যের বেসাতভরা 
সপ্তড়িঙা বুঝি সামলে রাখতে আর পারবে না! ঢেউ-এর বাড়িতে মাঝিমাল্লার হাতের কোরোয়াল 
বুঝি ভেঙে খান্‌ খান্‌ হয়ে যাবে! ঝলকে ঝলকে গঙ্গার জল সপ্তডিঙার গলুই-এর ভেতর আছড়ে 
পড়ে তাদের পাতালে এই টেনে নিয়ে গেল বুঝি! তীরের ওপরে শ্রীমস্ত সাধু হাতজোড় করে মা 
চণ্ীকে ডাকছেন। ডিঙির নোঙরের একটা পাথর খুলে নিয়ে তিনি তাতে মা চণ্ডীর পুজো 
করলেন। মায়ের দয়ায় ঝড় জল থেমে গেল। আবার শ্রীমস্ত সাধুর সপ্তুডিঙা মধুকর রাজহংসের 
মত বুক ফুলিয়ে গঙ্গার ওপর দিয়ে তর তর করে বেয়ে গেল। সাধু চলে যাবার পর হাড়িরাই 
তো এখানে এসে উলুবনের ভেতর থেকে মায়ের এই শিলামূর্তি বার করেছে। উলুবন থেকে তিনি 
বেরোলেন, তাই তার নাম হল উলাইচণ্তী। অতএব মায়ের ওপর তাদের মস্ত দাবি তো থাকবেই। 
শ্রীমণ্ত সওদাগরের পুজো থেকেই বৈশাখী পূর্ণিমাতে দেবী গন্ধেশ্বরীর পুজোর দিন মা উলাইচগ্ীর 
জাত হয়। এই জাতের দিন সবার পুজোর আরম্ভ হবার আগে মা উলাইচস্ত্ী আগে হাড়িদের হাত 
থেকে পুজো নেবেন, তারপরে অন্যদের পুজো, হাড়িরা গরব করে একথা বলে। 

কবিকঙ্কণের চণ্তীমঙ্গলে শ্রীমস্ত সদাগরের উলাতে চন্তী পুজোর কোনও কাহিনী না থাকলেও 
তিনি যে এখান দিয়ে বাণিজ্যতরী ভাসিয়ে নিয়ে গিয়েছিলেন তার উল্লেখ আছে। উলার পাশে 
ডাকাতের খাল, 25554552505 
খাত বলে অনেকে মনে করেন। 


ডাকাত ধরায় উলার নাম পরিবর্তন 
আঠারো শতকের শেষভাগে এ অঞ্চলে ডাকাতের ভয়ানক উপদ্রব ছিল। ডাকাতের খাল নামটিতে 
তারই যেন ইঙ্গিত আছে। উলার অধিবাসীরা কয়েকজন ডাকসাইটে ডাকাত ধরে তখনকার ইংরেজ 
শাসকদের দারুণ মাথাব্যথা থেকে মুক্তি দিয়েছিলেন বলে তারা উলাবাসীর বীরত্বের জন্যে “উলা' 
নামটি পালটিয়ে 'বীরনগর” নাম রাখেন। নদীয়ার পুরনো ডিস্রিক্ট গেজেটিয়ারে প্রকাশিত ১৮০০ 
সালে তদানীত্তন রাজস্ব ও বিচার বিভাগীয় সেক্রেটারী জে লামস্ডেন সাহেবের লেখা একখানা 
লম্বা চিঠিতে এর বিস্তৃত বিবরণ পাওয়া যায়। 

উল্া-বীরনগরের গ্রামদেবী উলাইচন্তীর্র বৈশাখী পূর্ণিমার জাত বা যাত্রা এ অঞ্চলের খুব 


উলাহচশ্ীর জাত ১৩ 


পুরনো, প্রসিদ্ধ লোক উৎসব। কলকাতা থেকে রেলপথে ৫১ মাইল দূরে চুণী নদীর তীরে অবস্থিত 
নদীয়া জেলার এই প্রাচীন গ্রামটির এই উত্সবে আজও বিপুল জনসমাগম হয়। 

নদীয়া জেলার তো বটেই, হুগলি, হাওড়া, বর্ধমান জেলা থেকেও হাজার হাজার মানুষ এসে 
হাঁজির হয় উলাইচণ্তীতলায়। সারাদিন সেখানে উলাইচশ্ীর শিলামুর্তির পুজো হয়। বু পাঁঠাবলি 
পড়ে, দুলে-বাগদিরা পায়রাবলিও দেয়। মোববলি এখন বন্ধ। শুকরবলিও প্রায়শ বন্ধ। ছাগল- 
ভেড়ার বলির সংখ্যাও অনেক কমছে । আগে যেখানে কমসে কম পাঁচ-হশো ছাগল-ভেড়া বলি 
পড়ত সারাদিনে, এখন সেখানে তার সংখ্যা দেড়শোতে ওঠে কিনা সন্দেহ। মানুষের আর্থিক 
দুরবস্থাই এর মুখ্য কারণ নিশ্চয়ই, তার ওপর রুচি বদলেরও প্রশ্ন আছে। 


উলাইচগ্তীর এই জাত উপলক্ষে উলাতে দু'টি প্রাটীন বারোয়ারি পুজোও হয় তিন দিন ধরে, 
উত্তরপাড়াতে হয় বিদ্ধ্যবাসিনী আর দক্ষিণপাড়াতে হয় মহিষমর্দিনীর পুজো । বিশাল প্রতিমা- দশ 
বারো হাত উঁচু। বারোয়ারির পুরনো পাকা মণ্ডপে পুজো হয়। এতে বিপুল জনসমাগম হয়। যাত্রায়, 
থিয়েটারে, ঢপকীর্তনে, দোকানপাটে এই বার্ধিক উৎসব জমজমাট হয়ে ওঠে । উলার ঘরে ঘরে তখন 
আত্মীয়স্বজনের সমাগম হয়। যেমনটি হয় দুর্গা পুজোর সময়ে । আগেকার দিনে এই উৎসবে বাইরে 
থেকে যারা আসত তাদের নাকি উলাবাসীরা জোর করে নিজেদের বাড়িতে টেনে নিয়ে গিয়ে 
সাদরে খাওয়াতেন; কাউকে নিজেদের রাঁধতে বাড়তে দেখলে তাদের হাঁড়িকুড়ি নাকি ভেঙে দেওয়া 
হত-_উলার অধিবাসীরা সগৌরবে একথা আজও স্মরণ করেন। 

১৮৭৫ সালে হান্টার সাহেবের লেখা বই-এর দ্বিতীয় খণ্ডে উলার বৈশাখী পূর্ণিমার জাতের 
বিবরণ আছে। এই জাতে প্রায় ১০ হাজারের মত লোক সমাগম, মহা ধুমধামে বারোয়ারি পুজো 
দুটির অনুষ্ঠান, উলাবাসীর অতিথি সৎকারের কথা তিনি লিখে গেছেন। 

উলার খ্যাতি খুধ প্রাটীন কাল থেকেই। আবুল ফজলের আইন-ই-আকবরীতে উলা থেকে বেশ 
আয়ের উল্লেখ আছে। এখানকার খুব পুরনো কুলীন ব্রা্মাণসমাজ, দক্ষিণ রার্টী কুলীন কায়স্থ মিত্র- 
মুস্তোফিদের বংশ এবং অন্যান্য সম্প্রদায়েরও বিপুল ধন, সম্পত্তি, বিদ্যা, মান, দান, ধ্যান, প্রভাব, 
প্রতিপত্তির খ্যাতি ছিল। এঁদের সকলের এম্বর্ষে উলা প্রাটীন কাল থেকে সমৃদ্ধিশালী বৃহৎ জনপদে 
পরিণত হয়েছিল। বিচিত্র গঠশের শিল্প-শোভাময় বনু মন্দির, প্রাসাদ, দীঘিতে, অধিকাংশ বাড়িতে 
দোল-দুর্গোৎসব-জগদ্ধাত্রী পুজোর অনুষ্ঠানে উলা জমজমাট হয়েছিল। কিন্তু ১৮৫৭ সাল থেকে 
ম্যালেরিয়া মহামারী, জলপ্লাবন, দুভিক্ষ এই বৃহৎ সমৃদ্ধিশালী জনপদকে যেন একেবারে নিংড়ে শুষে 
তার ছিবড়েটুকু মাত্র ফেলে রেখেছে। 

জমিদারি শাসনব্যবস্থার ওপর ভিত্তি করে গড়ে ওঠা বিরাট মধ্যবিস্ত ও উচ্চমধ্যবিত্ত সম্প্রদায় 
কালক্রমে ক্ষয়িষুঃতার মুখে এগোতে এগোতে একেবারে ধ্বংসের মুখে গিয়ে ঠেকেছে । আজ 
সেখানকার অগণ্য ভাঙা-মন্দিরে, বাড়ির ধবংসন্তৃপে, পুরনো গড়ের খাতে, মজে যাওয়া, ভরাট 
হওয়া শুকনো দীঘিতে বিগত এ্বর্ষের স্মৃতি যেন ছড়ানো। এই ভাঙা হাটে এখনও প্রতি বছরে 
বৈশাখী পূর্ণিমায় উলাইচস্ত্ীর জাত হচ্ছে। 


হাড়িদের পুজোর অগ্রাধিকার 
উলাইচণ্তীর জাতে আজও রাত থাকতে থাকতে হাড়িদের পুজো হয়। এই তথাকথিত অস্তযজ, 
অস্পৃশ্যদের পুজোর অগ্রাধিকারকে কেউ কেড়ে নিতে পারেনি। নদীয়ার রাজাদের নামে পুজো হয়। 


১৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


তারপর তিন মহলের পুজোর পর উলাইচণ্ী সর্বসাধারণের পুজো নেবেন-_এই-ই হচ্ছে এখানকার 
রেওয়াজ। 

বর্ণাশ্রমধর্মশাসিত হিন্দুসমাজের মধ্যে যারা তথাকথিত অস্পৃশ্য অপাঙ্ক্তেয়, একেবারে নিচের 
থাকের জনগোষ্ঠী, তাদের অনেক দেবদেবী, ধর্মচর্যা, সংস্কৃতি কালক্রমে ওপরের থাকের জনগোষ্ঠীর 
অর্থাৎ ব্রা্মাণ্য সমাজের স্বীকৃতি, সম্মান, পুজো পাচ্ছে। এ তথ্য নৃতাত্তিক, সমাজ-বিজ্ঞানী গবেষকদের 
সন্ধানী চোখে ধরা পড়েছে। তাদের মতে ব্রাহ্মণ্য তথা আর্য আর অনার্য সংস্কৃতি অনেক সংঘাত, 
সমন্বয় এবং সমীকরণের পর হিন্দু ধর্মের বর্তমান বিশাল বিচিত্র রূপ ধারণ করেছে। হিন্দু সংস্কৃতির 
সেই বিচিত্র সংঘাত ও সমন্বয়ের রূপ বাংলাদেশেও সুস্পষ্ট। উলার উলাইচণ্ীর জাত এমনই 
ংঘাত-সম্ধয়ে গড়া একটি উৎসব। 

বাংলাদেশে আযাীঁকরণ শুরু হয়েছে অনেক দেরিতে খৃষ্টীয় চতুর্থ শতকে গুপ্ত আমলে । তার 
আগে এখানকার আদিম অধিবাসীরা- নি্রোবটু, আদি অস্ত্রাল, ভূমধাসাগরীয়, মোঙ্গলাকার প্রভৃতি 
বিভিন্ন জাতের মনবগোষ্ঠী নিজেদের আচার-আচরণ, সংস্কার, ধর্মচর্যাকে পারস্পরিক সংঘাত- 
সমন্বয়ের পথে গড়ে তুলেছিল। কালক্রমে প্রবল শক্তিশালী আর্য তথা ব্রাহ্মণ্য-সংস্কার এসে তাদের 
সামনে দাঁড়িয়েছে । এবং তাকেও সংঘাত, সমন্বয়, সমীকরণের পথে এখানকার পুরনো সভ্যতা- 
সংস্কৃতির সঙ্গে মোকাবিলা করতে হয়েছে। এইভাবেই বাংলার পুরনো অনেক দেব-দেবী, ধর্ম- 
সংস্কার, ব্রান্মণ্য সংস্কারের অঙ্গীভূত হয়েছে, যদিও তাদের সেই পুরনো লোকায়ত সহজ, সরল 
চেহারাকে ব্রাহ্মাণ্য ভাবাদর্শে পরিণত দার্শনিক চিস্তাধারায় আর উচু আধ্যাত্মিক তাৎপর্যে নতুন 
অঙ্গরাগ করা হয়েছে। কিন্তু এই নতুন অঙ্গরাগ অনেক ক্ষেত্রেই প্রাচীনদের আদিম স্বরূপকে সম্পূর্ণ 
ঢাক দিতে পারেনি, সে বেরিয়ে পড়ে নানান সৃত্রে। এর স্পষ্ট উদাহরণ চণ্ডী দেবী। শাস্ত্রীয় ধ্যান- 
মন্ত্রে, পুজোপদ্ধতিতে এবং ব্রাহ্মণেরই পৌরোহিত্যে এর অর্চনা প্রচলিত। 


চাণ্ডী ও চণ্ডীর সৌসাদৃশ্য 

কিন্তু ব্রন্মীবৈবর্ত পুরাণ, মার্কগেয় পুরাণ, কালিকা পুরাণ, বৃহদ্ধর্ম পুরাণ, দেবী ভাগবত প্রভৃতি 
কয়েকখানি অপেক্ষাকৃত অর্বাচীন পুরাণ ও উপপুরাণ ছাড়া না বেদে, না রামায়ণ, মহাভারতে, না 
বিষুরপুরাণ প্রভৃতি প্রাচীন পুরাণের কোথাও চন্তীদেবীর নামোল্পেখ পাওয়া যায় না। তাই বিশেষজ্ঞদের 
অনুমান, আর্য-পূর্ববর্তী ধর্মসংস্কৃতি থেকে এঁকে গ্রহণ করা হয়েছে । আরণ্য শবর বা ব্যাধ সংস্কৃতির 
অধিকারী দ্রাবিড়ভাষী ওরাও জাতির উপাস্যা দেবা, এবড়ো-খেবড়ো আকৃতির শিলারূপময়ী চাণ্ডী 
দেবীর মধ্যে হিন্দু সমাজের চণ্ডী দেবীর উদ্তবসূত্রের সন্ধান এ বিশেষজ্ঞরা পেয়েছেন বলে মনে 
করেন। চাণ্তী আর চণ্ডী উভয়ের নাম আর আকৃতির মধ্যেই শুধু সৌসাদৃশ্য নয়, (বাংলার বহু গ্রামে 
পূজিত চণ্ডীদেবীর 'এবং বীরনগরের উলাইচশ্তীরও আকৃতি এবড়ো-খেবড়ো শিলাখণ্ডের মত) 
উভয়ের সঙ্গে তথাকথিত অস্ত্যজ, অস্পৃশ্য ব্যাধ জাতির নিকট সম্পর্কও তারা লক্ষ্য করেছেন। 
শিকারজীবী ওরাওঁদের বিশ্বাস চান্ডী দেবীর প্রসাদেই তাদের ভাল শিকার জুটবে। তাই আদিম 
প্রথায় তারা চাণ্তীর পুজো আজও করে শিকারে বেরোবার আগে। আর চণ্ডী দেবীকে নিয়ে রচিত 
বাংলাদেশের চণ্তীমঙ্গলেও দেখি ব্যাধ কালকেতু, বনের পশুসমাজই চণ্ডী দেবীর অন্যতম প্রধান 
পূজারী, এই দেবীরই প্রসাদে কালকেতু বিপুল ধনজন বিশাল রাজ্যের রাজা হয়েছে। শুকর বলি 
দিয়ে হাড়ি-ডোম প্রভৃতি জাতের লোকদের চণ্তীপুজোতে দেবীর আদিম উদ্ভব স্তরেরই ইঙ্গিত যেন 
বাক্ত হচ্ছে। বীরনগরের উলাইচণ্ীর জাতে সবার আগে হাড়িদের পুজো এবং তাদের শুকর 
বলিদানের প্রথা, ওঝা-গুণিনদের 'হাড়ির ঝি চণ্ডী” বলা প্রভৃতি থেকে তথাকথিত অস্পৃশা, অস্তাজ 
জাতির সঙ্গে দেবীর আদিম সম্পর্কই যেন ব্যক্ত হচ্ছে। 


উলাইচশ্রীর জাত ১৫ 


গঙ্গা ও চণ্ডীর ঝগড়া 
অমেধ্য শুকরমাংস যে চণ্ডীদেবীর খুব প্রিয় নৈবেদ্য তা স্বয়ং কবিকক্ষণই গঙ্গা দেবী আর চণ্ডী 
দেবীর মধ্যে ঝগড়ার সময় গঙ্গা দেবীর মুখ দিয়ে বলিয়েছেন : 
“ছাগল মহিষ মেষ খেয়ে কৈলা অবশেষ 
নীচ পশু নাহি ছাড় বরা।” 
শুধু তাই নয়, মহিষাসুর বধের সময় তার “ঘধুপানের' সবি 
করতে ছাড়েননি : 
স্ত্রী হয়ে করিলা রণ মারিলা অসুরগণ 
সময়ে করিলা পান সুরা ।।” 


কালিকাপুরাণে শৃকরবলির প্রশংসা 
দেবীর শুকরল্রীতির কথা কালিকাপুরাণেও উল্লিখিত হয়েছে। সেখানে চগ্ডিকার বিভিন্ন প্রিয় বলির 
বর্ণনা প্রসঙ্গে যে ন-রকম পশুর নাম উল্লেখ করা হয়েছে, তার মধ্যে শুকরের নাম আছে। আর 
বলির শুকররক্ত দেবীকে উৎসর্গ করলে তার বারো বৎসর যাবৎ তৃপ্তি হয় বলে এই গ্রন্থের 
বলিদান পদ্ধতিতে প্রশংসা করা হয়েছে। 

তথাকথিত অস্পৃশ্া, অপাঙ্কেয়, ব্রাত্যদের উপাসিত এই দেবীকে আর্য্রান্ণ্য সংস্কৃতি আত্মসাৎ 
করে নিয়েছে। তিনি সেখানে সনাতনী, ব্রহ্মাময়ী, জন্মজরামৃত্যুহীনা, ব্রহ্মা, বিষু, মহেম্বরের প্রসবিত্রী, 
বিশ্বজীবন্বরূপিণী, বিশ্বজননী, বিশ্বধাত্রী, আদ্যাশক্তি পরমা মায়াতে রূপাস্তরিতা। প্রাচীন মাতৃ পরতস্ত্ 
মানবগোষ্ঠীর তন্ত্রসাধনা, বিভিন্ন বৌদ্ধ যানের ভাবকল্পনা, যোগ ভক্তি ও অন্যান্য ধর্মাচার সে 
শক্তিসাধনাকে নানা মত, পথ. সংস্কৃতির সাধিত-সমন্বয়, সমীকৃত, বিচিত্র, চূড়ান্ত রূপ দিয়েছে। 
দেবীর আদিম জনজীবনের স্তর থেকে আর্ধব্রান্দণ্য স্তরে উঠে আসার সময় আদিম স্তরের অনেক 
আচার-অনুষ্ঠানও তাব সঙ্গে এসেছে। আর্যব্রান্মণ্য স্তর দেবীর সঙ্গে তাদেরও স্বীকৃতি দিতে বাধা 
হয়েছে। এঁ স্বীকৃতি দানের সময় আদিম তাৎপর্য থেকে তাদের বিচ্ছিন্ন করে নতুন তাৎপর্যে যুক্ত 
করারও কম চেষ্টা চলেনি। কালিকাপুরাণে শুকরবলির্‌ প্রশংসা তারই উজ্জ্বল প্রমাণ। 


বল, বল, কে তুমি ছলনাময়ী? 


আগুনের মত এক গা রূপ নিয়ে পঞ্মভরা ধামাচে দীঘির শ্লানের ঘাটে কালো জলে পা ডুবিয়ে বসে 
আছে মেয়েটি। বিশাল দীঘির নির্জন ঘাটে সে একা স্্নানার্থিনী। শাখার পশরা নিয়ে ভিনগাঁয়ের এক 
শীখারী যাচ্ছে ক্ষীরগায়ের দিকে_ _ধামাচে দীঘির পাড় ধরে। শাখারীকে ডাকে সে অপরূপা মেয়ে। 
শীখার পশরা ঘেঁটে বেছে নেয় একজোড়া-_ কারুকর্মান্বিত মনোরম শীখা। 

“নাম কী গো? এ শাখার নাম কি?”__মধুকণ্ে শুধালো মেয়ে। 

এ শাখার নাম 'শ্রীরাম'। শীখার গুণও শাখারী ব্যাখ্যান করে। এ শীখা শ্রীরামের মত শুধু 
দেখতেই সুন্দর নয়, গুণেও। শ্রীরামের বাণেরই মত বন্রকঠোর অক্ষয় শীখা। এ শাখা যে রমণীর 
হাতে থাকে সে হয় চিরদিন পতিসোহাগিনী, চিরদিন সিন্দুরসীমস্তিনী, চিরদিন সৌভাগ্যবতী। 

দরদস্তর শেষে শীখা পরবার জন্যে মেয়ে শীখারীর সামনে বাড়িয়ে দেয় তার হাত-_নরম, 
সুডৌল, মৃণালের মত শাদা। 

শহ্খ পরাইতে বেণে ভাবে মনে মনে। 
নবনী কোমল হাতে পরাব কেমনে ।। 
শঙ্খ পরিতে ও হাত যদি ব্যথা পাবে। 
মোর মর্মে শেল বিদ্ধে কহন না যাবে।। 

অনেক ভেবে চিন্তে মেয়ের ম্লান তৈলের পাত্র” থেকে তেল খানিকটা চেয়ে নিলে শাখারী। 
মেয়ের হাতে তেল মাখিয়ে ধীরে ধীরে খুরিয়ে ঘুরিয়ে শাখা পরাবে সে। সমস্ত জোগাড়যন্ত্র করে 
শাখারী মেয়ের সামনে বসে তার হাত দুটি নিজের মুঠিতে ধরতেই শিউরে ওঠে। এ কী? 
এ যে 

হাতে পদ্ম পায়ে পদ্ম পদ্ম গন্ধ গায়। 
হাতে তৈল শঙ্খবেণে ভয়ে চমকায়।। 

পদ্মবনবিহারিণী পদ্মগন্ধা রাজরাজেম্বরী? “বল, বল, মা, তুমি কোন ছলনাময়ী মায়াবিনী? এই 
সামান্য দীনদুঃখী শীখারীকে কেন তুমি ছলনা করছ?” 

্রস্ত শাখারীর ব্যাকুল প্রন্মে খিল খিল কবে হেসে ওঠে পদ্মনয়না রঙ্গময়ী। সে হাসির শব্দ যেন 
বিশাল নিথর ধামাচে দীঘির বুকের ওপর দিয়ে গড়িয়ে গড়িয়ে দূর প্রান্তে চলে যাচ্ছে। শাখারীর 
বুকের ভেতরও গুরগুর করছে। 

শাখারীকে অভয় দিতে রঙ্গময়ী মুখের ভাব পালটিয়ে নেয় এক নিমেষে । বিষণ্নকরুণ মুখে 
আত্মপরিচয় দেয় : “না না, আমি রাজরাজেশ্বরী নইগো! আমি এক ছারকপালী দুঃখিনী। এই দীঘির 
পদ্মবনের কাছে অনেকক্ষণ বসে আছি কিনা, তাই আমার সর্ব অঙ্গে পদ্মের গন্ধ লেগেছে।” 

“শুন বাছা শাখারী পরিচয় দি। 
পূজারী বামুন আছে আমি তার ঝি।। 
্রান্মণের কন্যা আমি নাম ভগবতী। 
পাগল আমার স্বামী দ্বন্দ্ব দিবারাতি। 
দুই পুত্র লৈয়া আমি আছি বাপঘরে। 
দরিদ্র আমার স্বামী অন্ন দিতে নারে ।।” 

নামে ভগবতী, রূপেও ভগবতী! আহা এমন রূপবতী, আর এমন তার কপাল! ভগবতীর 
দুঃখে বিগলিত শীখারী। যত্ব করে ভগবতীর হাতে "শ্রীরাম'-শীখা পরিয়ে দেয় সে। 


বল, বল, কে তুমি ছলনাময়ী £ ১৭ 


মরি মরি কি মাধুরী অতি মনলোভা। 
সোনার বরণ হাতে চন্দ্রকলা শোভা ।। 
মুগ্ধচোখে চেয়ে থাকে শীখারী সেই হাত দুটির পানে। 
“দাম? দাম দেবে তো ওগো ভগবতী ?” 
হাঁ হ্যা নিশ্চয়ই, ভগবতী দাম দেবে বৈকি। কিন্তু সে এখন ঘাটে নাইতে এসেছে, সঙ্গে তো 
কড়ি আনেনি । ক্ষীরগায়ের দেবী যোগাদ্যার মন্দিরের দিকে টাপার কলির মত আঙুল তুলে ভগবত 
বলে, এ মন্দিরের পুজারীই তার বাবা। মন্দিরের ভেতরে কুলঙ্গীতে ঝাপির ভেতরে ভগবতীন 
নিজের জমানো টাকা আছে-_দরিদ্র রমণীর “তিলে তিলে সঞ্চয়ের দুখের কড়ি।' সেখানে গেলেই 
শীখারীর দাম মিলবে ভগবতী বলে। 
“এই কথা বল মোর পিতার নিকটে। 
তব কন্যা শঙ্খ পরে ধামাচের ঘাটে।। 
গম্ভীরের কোলঙ্গীতে পাঁচ তঙ্কা আছে। 
শঙ্ঘ পরাইয়া টাকা লবে পিতার কাছে ।1” 
এর পরের কাহিনী প্রায় তিনশত বছর আগে লেখা ক্ষীরগীয়ের বাঞ্কারাম ভট্টাচার্য বিদারত্বের 
'যোগাদ্যা বন্দনা? থেকেই উদ্ধৃত করছি :₹_ 
শঙ্খ পরায়ে বেণে করিল গমন। 
দ্বিজের নিকট শিয়া দিলা দরশন || 
কি করহে দ্বিজবর গৃহেতে বসিয়া। 
তোমার কন্যাকে এলাম শঙ্খ পরাইয়া।। 
টাকা দিয়ে বিদায় কর বসে কর কি। 
ধামাচের ঘাটে শঙ্খ পরিলা তোমার ঝি।। 
ব্রাহ্মণ বলিছে বেণে আমি তোরে কই। 
কার কন্যা শঙ্খ পরে মোর কন্যা নাই।। 
বণিক বলিল ঠাকুর ক্ষমা দেহ মোরে। 
পাচ তঙ্কা দেখ গিয়া গম্ভীর ভিতরে।। 
এত শুনি দ্বিজবর দেখিবারে যায়। 
গম্ভীরের কোলঙ্গাতে পাচ তঙ্কা পায়।। 
বণিকের কথা দ্বিজ মনে বিচারিয়া। 
টাকা পেয়ে বণিকের পায়ে ধরে গিয়া।। 
শাখারী বলিল ঠাকুর পা ছেড়ে দাও। 
কে শঙ্খ পরিল দ্বিজ সত্য করে কও ।। 
দ্বিজ বলে ওরে বণিক কি বলিব আর। 
শতেক পুরুষ তোর হইল উদ্ধার।। 
তোমার ভাগ্যের কথা কিবা ছিল লেখা। 
যুগের যোগাদ্যা মাকে পরাইলি শাখা ।। 
মাথার পশরা বেশে ফেলে টান দিয়া। 
চলিল ধামাচের ঘাট মা মা ফুকারিয়া।। 
ব্রাহ্মণ বণিক দৌহে উধ্বমুখে ধায়। 
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ঘাটে নাহি কাহারেও দেখিবারে পায়।। 

জোড়হস্তে ব্রাহ্মণ দেবীকে করে স্ততি। 

কৃপা করি দরশন দেহ ভগবতী।। 

যদি দরশন মাগো না দিবে আমারে। 

ব্রহ্মাহত্যা হব আমি তোমার উপরে। 

ব্রাহ্মণের বাকো দেবী বড় ভয় পায়। 

জল হৈতে দুই বাই শঙ্খ যে দেখায়।। 

বণিক বলিল আমি যতকাল জীব। 

মহাপুজার দিনে শঙ্খ দুই বাই দিব।। 

কালেতে আমার বংশে যে কেহ রহিবে। 

পুজার দিবস শীখা স্বয়ং জোগাবে।।” 

কাহিনীটি অজানা নয়। তবুও গত বৈশাখী সংক্রান্তিতে দেবী যোগাদ্যার “মহাপুজার দিনে” এ 

ধামাচে দীঘিরই পাড়ে বসে একজন কুশলী কথকঠাকুরের সঙ্গে আলাপপ্রসঙ্গে তিনি খন এঁ কাহিনী 
আমাকে শোনাতে লাগলেন, তখন উঠতে ইচ্ছে করছিল না। কথকতার ঢং-এ কখনও মিষ্টি গলায় 
গান গেয়ে, কখনও পাঁচালী পড়ার সুরে “যোগাদ্যা বন্দনা থেকে আবৃত্তি করে, কখনও বা 
আবেগভরা নাটকীয় বাচনভঙ্গিতে পরিপাটি ঘটনাবিন্যাসে তিনি সমস্ত কাহিনীটি বিবৃত করলেন। 
মনে হল কাহিনীটি যেন নতুন শুনলুম। 


বিশাল, ধামাচে দীঘি 


বর্ধমান জেলার মঙ্গলকোট থানার ভেতরে ক্ষীরগী বা ক্ষীরগ্রামে দেবী যোগাদ্যার পাঠস্থান। এই 
গায়েরই ক্ষীরদীঘির অল্প দূরে প্রাচীন বিশাল ধামাচে দীঘি। মানুষের অবহেলায় এই বিশাল দীঘি 
ক্রমশ ভরাট হয়ে আসছে, তবুও এখনও উত্তর দক্ষিণে লম্বায় প্রায় এক হাজার বিঘা। চওড়াতেও 
কম নয়। চারপাশের পাড় বেশ উঁচু। এখনও দীঘির যে বিশাল বিস্তৃতি, কালো টলটলে জলের 
যে শ্রী রয়েছে তা দেখলে চোখ জুড়িয়ে যায়। এই দীঘির পশ্চিম পাড়ের মাঝখানটা সবচেয়ে বেশি 
উচু, স্তপাকৃতি-_- শাখারী ঘাট নামে পরিচিত। লোকে বলে এই ঘাটেই বসে নাকি দেবী যোগাদ্যা 
মানবীর বেশে শীখারীর কাছ থেকে শীখা পরেছিলেন, আর এই ঘা্টেই দীড়ানো পূজারী আর 
শীখারীকে দেবা তাঁর শীখা পরা হাত দুটি দীঘির জল থেকে তুলে দেখিয়েছিলেন! এখানে নাকি 
তখন এক চমৎকার টাদনী ছিল। কালক্রমে তা ধ্বংসস্তূপে পরিণত হয়েছে। 


জলমগ্ন মহিষমর্দিনী মূর্তির উত্থান 

ক্ীরগায়ে দেবী যোগাদ্যার বৈশাখী সংক্রান্তির মেলা বর্ধমান জেলার একটি প্রসিদ্ধ প্রাচীন উৎসব। 
কালো পাথরে তৈরি দেবীর একটি চমৎকার মহিষমর্দিনী মূর্তি সারা বছর ক্ষীরগীয়ের ক্ষীরদীঘির জলে 
ডুবিযে রাখা হয়। বছরে আরও কয়েকদিন অল্প কয়েক ঘণ্টার জন্যে হলেও একমাত্র বৈশাখী 
সংক্রাস্তির দিনেই পূর্ণ ২৪ ঘণ্টার জনো দেবীকে জল থেকে তুলে একটি মন্দিরে রাখা হয়। এর নাম 
উত্থান মন্দির'। বৈশাখী সংক্রাস্তির দিনে সূর্যোদয়ের আগে ব্রান্মামুহূর্তেই আবার জলে ডুবিয়ে দেওয়া 
হয়। এই ২৪ ঘন্টা ধরে আচগ্াল ব্রার্মাণ সর্ববর্ণের নরনারী “উত্থান মন্দিরে” গিয়ে দেবীর পাদস্পর্শ 
করে এবং সিঁদুর, লোহা ইত্যাদি পরিয়ে পুজো করার অধিকার পায়। সমবেত পুণ্যার্থীদের সিঁদুরে 
মহিমর্দিনীর কালো পাথরের মূর্তি লাল হয়ে যায় আর তার হাত লোহার বালায় ঢাকা পড়ে যায়। 


বল, বল, কে তুমি ছলনাময়ী £ ১৯ 


শুধু বর্ধমান জেলা থেকে নয়, অন্যান্য জেলা থেকেও আসে হাজার হাজার পণ্যার্থী, দেবীর উদ্দেশে 
শত শত পাঁঠা-ভেড়ার বলি চলতে থাকে, বিশাল ক্ষীরদীঘির পাড় গমগম করতে থাকে। ক্ষীরদীঘিরহ 
পাড়ে ঘট স্থাপনা করে পুরোহিতদের দল দেবীর পুজো করেন এবং সেখানেই হাডিকাঠ পুঁতে বলি 
দেওয়া হয়। “উত্থান মন্দিরের' সামনে মোষবলিও পড়ে এবং তা দেখতে সেখানে দারুণ ভিড় জমে । 

এই পুজো উপলক্ষে দোকানপাট বসে। নবদ্বীপ, কাটোয়া, কালনা, বর্ধমান, আসানসোল, হাওড়া, 
হুগলি প্রভৃতি জায়গা থেকেও দোকানদাররা আসে খেলনা, পুতুল, ঘর-গেরস্থির প্রয়োজনীয় জিনিসপত্রের 
পশরা নিয়ে। তাবুর ভেতরে “ডাইনামো"র সাহায্যে সিনেমা দেখানো হয়। নাগরদোলা ঘোরে, 
ম্যাজিকওলা ম্যাজিক দেখায়। বৈশাখী সংক্রান্তির একটি দিনের উৎসবে বর্ধমান জেলাব সুদূর 
উত্তর-পূর্ব প্রাস্তবর্তী এই গগুগ্রামটি লোকে লোকারণ্া হয়ে যায়। 


বিচিত্র অনুষ্ঠান 

দেবী যোগাদ্যার এই বার্ষিক মহাপূজা উপলক্ষে 'ক্মীরকলস', 'হাললাঙ্গল, 'ময়ুর নাচ", “ডোমচোয়াড়ি ' 
'মাসিপিসির ঝাপি পাঠানো" প্রভৃতি নানান বিচিত্র অনুষ্ঠানের কথা শুনেছি এবং দেখেছিও। শাস্ত্রীয় 
আচার-আচরণ থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এই অনুষ্ঠান গুলি ব্রাহ্মাণ ও অব্রাহ্মাণ বিভিন্ন জাতের মানুষের মিলিত 
সহযোগিতায় সম্পন্ন হয়। এই অনুষ্ঠানগুলির লৌকিকচরিত্র দেবী যোগাদ্যার বার্ষিক মহাপুজাকে একটি 
বিচিত্র লোক-উৎসবেরই রূপ দিয়েছে। সামাজিক ও সাংস্কৃতিক দিক থেকে এগুলি নিঃসন্দেহে খুব গুরুত্বপূর্ণ । 


মাসিপিসির ঝাপি 
“কালেতে আমার বংশে যে কেহ রহিবে। পুজার দিবস শীখা স্বয়ং যোগাবে” দেবী যোগাদার 
কাছে শাখারীর এই প্রতিজ্ঞাই “মাসিপিসির ঝাপি পাঠানোর" বিচিত্র অনুষ্ঠানের সৃষ্টি করেছে। বৈশাখা 
সংক্রশস্তির দিন বিকেল বেলায় ক্ষীরগায়ের পাশের গা গোবর্ধনপুর থেকে দেবীর কাছে তত্ত আসে 
একটি ঝাশিতে ভরে। তারই নাম “মাসিপিসির ঝাপি”। এঁ ঝাপির ভেতরে থাকে শীখা, সিঁদুর, আলতা, 
লোহা, শাড়ি। পারিষদের সঙ্গে একজন আচার্য আসেন এই ঝাপি নিয়ে। দেবীর জন্যে শাখা নিয়ে 
আচার্য আসছেন, অতএব তার কি কম সম্মান! তাকে এবং তার পারিবদকে পাইকের কাধে করে 
বয়ে আনা হয় ক্ষীরগ্রামের মন্দিরে! ঝাপি বাঁধা থাকে আচার্যের কাঁধে। তার হাতে থাকে একখানি 
পাখা । তিনি বাতাস খেতে খেতে আসেন, গরমের দিনে পথশ্রম অপনোদন করতে । ঢাক বাজনার 
সঙ্গে বু লোক নাচতে নাচতে আসে তাদের নিয়ে । ক্ষীরগ্রামে তারা এসে পৌঁছলেই নারীরা হলুধ্বনি 
দিয়ে তাদের সম্বর্ধনা করেন, মন্দিরের প্রধান সেবাইত এগিয়ে গিয়ে তাদের সাদর সম্ভাবণে আপ্যায়িত 
করেন। আচার্য মন্দিরে ঢুকে মহিষমর্দিনীর হাতে শীখা পরিয়ে শাখারীর প্রতিজ্ঞা পালন করেন। 
এইদিন সকাল বেলায় কড়ুইগ্রাম থেকে পরলোকগত প্রসন্ন শাখারীর বংশধররাও এসে দেবীকে 
শাখা পরিয়ে যান। এঁরা বলেন, এরাই নাকি “যোগাদ্যার বন্দনা” বর্ণিত আদি শঙ্ঘকার ভানু দত্তের 
ংশধর। ক্ষীরগ্রামের অধিবাসী নবদ্বীপ কলেজের অধ্যাপক শ্রীসত্যনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় 
লিখেছেন, তিনি গোবরধনপুরে খবর নিয়ে জানতে পেরেছেন-_কোনও শাঁখারী এখন সেখানে বাস 
করেন না এবং আগেও কোন শাখারী সেখানে বাস করতেন কিনা, কেউ তা বলতে পারে না। 


যোগাদ্যার মানবীর রূপ ধরে ধামাচে দীঘির পাড়ে বসে শাখা পরার কাহিনী ক্ষীরগাঁয়ের মানুষ 
আজও স্মরণ করে খুব ভক্তিতে, শ্রদ্ধায়, আদরে। যোগাদ্যার মাহাত্ম্য বর্ণনা করে যে সমস্ত 'বন্দনা' 


২০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


পয়ার ছন্দে রচিত হয়েছে প্রাচীনকাল থেকে আধুনিক কাল পর্যস্ত, সেগুলিতে দেবীর শীখা পরার 
বিস্তৃত কাহিনী বিবৃত আছে। ক্ষীরগ্রামে বৈশাখী সংক্রান্তির মেলায় আজও কয়েকটি “বন্দনা” বিক্রি 
হয়। লোকে আগ্রহের সঙ্গে কিনে নিয়ে যায় সেগুলি-_-মেলার অন্যতম স্মারকচিহ হিসেবে। 

এই সমস্ত “বন্দনার মধ্যে একটি ক্ষীরগ্রামের অধিবাসী বাঞ্থারাম ভট্টাচার্য বিদ্যারত্বের বিরচিত 
বলে অভিহিত। অধ্যাপক সত্যনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের হিসাব মতে, সেটি কিছু কম শ- 
তিনেক বছরের পুরনো । অবশ্য এর বর্তমান “সংস্কৃত ও পরিবর্ধিত' রূপের জন্যে এর ভাষার 
প্রাটানতা অনেকখানি লুপ্ত হয়ে গেছে। এটি ছাড়া শতাধিক বছরের পুরনো আরও কয়েকটা 
'বন্দনার” কথা তার কাছ থেকে জানা গেছে। কৃত্তিবাসের রামায়ণের কোনও কোনও পুঁথিতে 
'যোগাদ্যার বন্দন।” পাওয়া গেছে। 

কেবলমাত্র গ্রামীণ গাথারচয়িতা কিংবা পল্লীগীতিকারদেরই নয়, এই কাহিনী আধুনিক যুগেও 
সুদূর গ্রাসে বিদুধী বাঙালী মহিলা কবি তরু দত্তের হৃদয়েও যে খুব সাড়া তুলেছিল, তার পরিচয় 
তিনি রেখে গেছেন 'যোগাদ্যা উমা' নামে তার মর্মস্পর্শী ইংরেজী কবিতাটিতে। সতোন্দ্রনাথ দত্তের 
সার্থক অনুবাদে সে কবিতা বাঙালি পাঠকসমাজের কাছে সুপরিচিত। 


৬টি গ্রামে দেবীর শাখা পরার কাহিনী 

একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য ব্যাপার হচ্ছে, পুরোহিত কিংবা সেবাইতের মেয়ের রূপ ধরে শাঁখারীর 
হাত থেকে দেবীর শাখা পরা আর তারপর সন্দেহভঞ্জনের জন্যে পুকুর থেকে তাব শীখাপরা হাত 
তুলে দেখানোর কাহিনী একমাত্র বর্ধমান জেলার ক্ষীরগ্রামেই নয়, পশ্চিমবঙ্গের অন্তত আরও পাঁচটি 
গ্রামে সেখানকার গ্রামদেবী ও একটি বিশেষ পুকুরকে কেন্দ্র করে প্রচলিত আছে। বর্ধমান জেলার 
কল্যাণেম্বরী দেবী, হুগলি জেলার সেনহাটিতে পুরনো পুকুর এবং বায়ড়াতে রঞ্জিত রায়ের দীঘি, 
এই দুটিতেই বিশালাক্ষী দেবী, বাঁকুড়া ছাতনায় বেলপুধুরে বাশুলী দেবী আর রায়পুর গ্রামের 
শীখারিয়া পুকুলে মহামায়া দেবী--এঁরা সকলেই ক্ষীরগায়ের যোগাদ্যা দেবীর কিংবদস্তীরই মত 
জড়িত। একই কাহিনী কেন এতগুলি জায়গায় প্রচলিত, এদের মূল উৎসভূমি একটি না অনেকগুলি, 
এসব আজ সঠিকভাবে নির্ধারণ করা কঠিন বাপার। 


অনুষ্ঠানের লৌকিক ভিত্তি 

কিন্তু দেবীকে কেন্দ্র করে এ কাহিনী প্রচলিত হলেও এর উৎসভৃমি বাস্তব, নিক লৌকিক__এই 
অনুমানটিই যেন সহজে মনে আসে। হযতো সুদূর অতীতে দীঘিতে স্নানার্থিনী গরিবের ঘরের এক 
পরমাসুন্দরী মেয়েকে কোনও করুণার্রহৃদয় শীখারী বিনামূল্যে শীখা পরিয়ে তৃপ্ত করেছিল । উত্তরকালে 
আশাতীত সুখসম্পদের অধিকারী হয়ে শীখারীর মনে দৃঢ় বিশ্বাস জন্মাল__এ তার এ সুকতিরই ফল । 
ক।লক্রমে এই কাহিনী লোকপরম্পরায় প্রচারিত হয়েছে প্রচুর পরিমাণে । পরিণতিতে দেখা গেল : এ 
মেয়েটি অন্তর্ধান করেছে, তার স্থান দেবী এসে অধিকার করেছেন। সেযুগে এবং সেই পারিপার্ষিক 
সামাজিক অবস্থায় মানুষের মনে বিশ্বাস-অবিশ্বাসের সীমারেখা সর্বদা বজায় রাখার সমস্যা ছিল না। 
আর একথাও মনে রাখতে হয়, রাষ্ট্রীয়, সামাজিক ও অথনৈতিক বিভিন্ন সংঘাতের যুগে নানান দিক 
থেকে বাঁঞ্চত, পীড়িত, শোষিত, বার্থ মানুষ জীবনের কামনা পূরণের বাঁকা পথ খুঁজেছে অলৌকিক 
ভাবনায়, দৈবকেন্দিক কল্সনায়, তদুপযুক্ত অনুষ্ঠানে । অবশ্য এদের ওপরে পরিণত দার্শনিক চিন্তাধারা, 
উন্নতস্তরের আধাত্মিক উপলব্িও কালক্রমে এসে পড়েছে অনেকখানি । তবুও সমাজবিজ্ঞানের সন্ধানী 
চোখের বিচাবে এদের লৌকিক মূল ভিত্তিভূমিকে অনেকখানি ধরতে পারা যায়। 


একটি লাবণ্যের ফুল 


চমকে উঠতে হয়, মন্দিরের সামনে প্রচণ্ড ভিড় ঠেলে, মানুষের মাথাগুলো ডিঙিয়ে দৃষ্টি যখন শিয়ে 
পৌঁছয় সেই কালো পাষাণ-প্রতিমার ওপরে। এ তো মামুলি দেবীমূর্তি ময়! এ যে লাবণ্যের ফুল। 
অপরূপকাস্তিময়ী! কালো কষ্টিপাথরের বুকে হাতুড়ির ঘায়ে ছেনির মুখে অসামান্য শিল্পীর হাতে 
ফোটানো রূপসরোবরের শতদল- সজীব, কোমল, কমনীয়। পাথরের কর্কশ কাঠিনা লাবণোর 
সবোতে গলে রূপময়ী মহিষমর্দিনীর মুর্তি ধবেছে। 

সেই অপরূপা দশভুজা মহিষমর্দিনীর সুদীর্ঘ দেহ সুডৌল, অতি সুকুমার কিস্তু কী শক্তিগর্ভ! 
আলীঢ় ভঙ্গিতে অর্থাৎ দক্ষিণ চরণ প্রসারিত করে দেবী দীঁড়িয়ে আছেন- প্রসারিত দক্ষিণ চরণ 
সিংহের পিঠে ন্যস্ত; বাম চরণ সম্কুচিত, ছিন্নশির মহিষের পিঠে স্থাপিত। উঁচুতে উঠে গেছে দক্ষিণের 
একটি হাত, তাতে উদ্যত ভীমখড়গ। আর ঠিক সেই ছন্দেই নিচে নেমে এসেছে একখানি বাম হাত, 
তার বজ্রমুষ্টিতে অসুরের ঝুঁটি ধরা। দেহকে জড়তা থেকে মুক্তি দিয়েছে দীপ্ত গতিবিভঙ্গে প্রাণময় 
করে তুলেছে-_ত্রিভঙ্গ অঙ্গসংস্থান, দশটি হাতের ললিত বিন্যাস, লীলায়িত করাঙ্গলি, দক্ষিণে ঈষৎ 
বিনত জটামুকুটিত শ্রীময় সুডৌল মুখখানি। ধনুকের মত বীকানো ভূরুর তলায় মণি আকা দীর্ঘ 
চোখে দেবী কী অপরূপ রূপময়ী, সুনয়না, মনোরমা | দৃষ্টি কিগ্ত তীক্ষ নয়। কোমল মিগ্ধ আবেশময়। 
আর আলোছায়া খেলানো ঠোটের বিচিত্র বাকে উজ্জ্বল হাসির একটি রেখা । কারুকর্মান্বিত কুচবক্ষনীতে 
টকা মণিমালায় অলঙ্কৃত যৌবনশ্রীময় বুক আর সেই উজ্দ্রল শ্মিত মুখের মাঝখানে সৌন্দর্যেশ 
সেতুবন্ধ রচনা করেছে শাখের মত ত্রিবলিসুন্দর সুগঠিত কগ। জটামুকুটে বাধা চদ্দ্রকলা। কানে, 
বাহুতে, মণিবন্ধে, বুকে, ক্ষীণ কটিতটে, চরণে আভরণের সুক্ষ পারিপাট্যে রমণীয় মুর্তিখানি। 

ছিন্নমুণ্ড মহিষের গলা থেকে বেরিয়ে আসা অসুর কা প্রাণপণেই না চেষ্টা করছে লাই করতে। 
তার একটি পা মহিষের গলা থেকে তখনও সম্পূর্ণ বেরোয়নি, আর একটি পা কিন্তু দেবীর বাহন 
সিংহ কামড়ে ধরেছে। দেবীর বস্তমুগ্গিতে ধরা পড়েছে তার মাথা আর ভয়ঙ্কর শুল এসে বিধেছে 
বুকে। হেলে পড়েছে ত্রিলোকবিজয়ী মহাদস্তী অসুরের মাথা অসহায় শিশুর মত। কোষ থেকে অসি 
টেনে বার করার প্রয়াস তার সফল হল না! আর কত ছোট তাকে দেখাচ্ছে সেই বিশালগণঠনা 
মহিমময়ী বিজয়িনীর কাছে! 

সাতটি পলতোলা সপ্তরথ-পীঠ, তার ওপরে মহ।পদ্ম।* এই মহাপন্মের ওপরে এই চমৎকার 
মহিষমর্দিনী মূর্তি উৎকীর্ণ। পিছনে পৃষ্ঠপটের উধের্ব কীতিমুখ, আকাশচারী মাল্যবাহী বিদ্যাধরদের 
অলঙ্করণ, নিচে দেবীর দুপাশে অসিচর্মধারিণী দুটি মুর্তি সম্ভবত দেবীর সঙ্গিনী জয়া ও বিজয়া। 

এই-ই বর্ধমান জেলার ক্ষীরগায়ের দেবী যোগাদ্যার মুর্তি। এই ঘুর্তি সারা বহসর ক্ষীরগায়ের 
ক্মীরদীঘির কালো জলের তলায় ডে'বানো থাকে। বছরে কেবলমাত্র বৈশাখা সংক্রান্তির দিন 
'মহাপৃজা" উপলক্ষে চবিবশ ঘন্টার জন্য এবং আর, কয়েকদিন দু-চার ঘণ্টার জন্যে এই দেবীকে 
জল থেকে তোলা হয়। একমাত্র বৈশাখী সংক্রান্তির দিনই সর্বসাধারণ এর দর্শন, স্পর্শ ও পুজো 
করার অধিকার পায়। অন্য আর যে কটি দিন তোলা তয়, সে কটি দিন পুরোহিত আর নির্দিষ্ট 
কয়েকজন ছাড়া এ মূর্তি দেখার অধিকার আর কারও নেই। 


একাদশস্বাদশ শতকের রচনা 
এই মূর্তিটি নিঃসন্দেহে খ্রিস্টীয় একাদশ-দ্বাদশ শতকের শিল্পকল্লে রচিত। অনেক কঠিন পরীক্ষা- 


২২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


নিগীক্ষার ভেতর দিয়ে অনেক সমস্যা পার হয়ে এসে বাংলার শিলা-শিল্পীদের হাতে মূর্তি-নির্মাণকলা 
একটি পরিণত চেহারা নিয়ে সুস্থির ভূমিতে এসে দাঁড়িয়েছিল পাল যুগে। একাদশ-দ্বাদশ শতকে 
সে-শিল্প সাফলোর তুঙ্গশিথরে গিয়ে দীড়িয়েছিল। যোগাদ্যার মুর্তিটিতেও সেই সাফল্যের সমস্ত 
মুগচিহ রয়োছে। 

উত্তর ও পশ্চিম ভাব্রতের গুপ্তযুগের মহৎ ভাবৈম্র্ষের প্রেবণা নিয়ে একদিন বাংলাদেশের 
ভাঙ্র্যকলা অগ্রসর হয়েছিল। কিন্তু কালক্রমে সাহিত্যের মত পাষাণতক্ষণ-শিল্লেও নিজস্ব রূচিতে 
ও রসবোধে, অলঙ্করণে ও গঠন পারিপাট্ে রূপকলাময ভারতে স্বাতন্ত্যের গৌরব নিয়ে মাথা তুলে 
দাড়িয়েছিল গৌড়ী-রীতি। রাজা ধর্মপালের আমলে খৃষ্টায় অষ্টম শতকে ধীমান আর তার ছেলে 
নীতপাল ছিলেন বরেন্দ্রভুমির দুজন শৌড়ী-রীতিতে সিদ্ধহস্ত-শিল্পী। তিব্বতী লামা তারনাথ তার 
পৌছ্। ধর্মেব ইতিহাসে তাদের নামোল্লেখ করেছেন। বিজয় সেনের দেওপাড়ার তাত্রশাসনেও বরেন্দ্র 
শিল্পীদের চুড়ামণি বাণক শুলপাণির নামোল্লেখ আছে। কিন্তু শুধু বরেন্দ্রভূমিতে নয়, শুধু পূর্ববঙ্গে 
নয়, বাংলাণ অন্যান্য অংশের মত রাঢদেশেও মধ্যযুগের বাংলার রুচিন্নিগ্ধ অপূর্ব ভাঙ্ষরসাধনা যে 
সমানতালে অগ্রসন হয়েছিল, তাব পরিচয় রয়েছে বীকুড়া, বীরভূম, বর্ধমান, মেদিনীপুর, হুগলি 
প্রভৃতি জেলার গ্রামে গ্রামে ছড়ানো গাছতলায় স্তপীকৃত মন্দিরে পূজিত অসংখ্য ভাঙা-আভাঙা, 
অসমাপ্ত-অর্ধসমাপ্ত বৌদ্ধ, জৈন, ব্রাহ্মণ্য দেবদেবীর মুতিতে।৩ 

বর্ণমান জেলার মঙ্গলকোট থানার অন্তর্গত ক্ষীরগ্রামের মহিষমর্দিনী মূর্তিটিও রাঢ়দেশের 
ভাক্র্যসাধনার পরিচয় বহন করছে। বর্ধমান জেলার শুধু ক্ষীরগ্রামে নয়, মঙ্গলকোটে, পাতুনে, 
মালডাঙায, শুশুনায়, মাঝিগ্রামে এমন অনেক নিপুণ শিলা-শিল্প রচনার চিহ্ন দেখেছি। 

বাংলাদেশের যে রাজনৈতিক, সামাজিক, অর্থনৈতিক পরিবেশে পাথবের এই মূর্তিনির্মাণ-কলার 
জন্ম ও বিকাশ ঘটেছিল, মুসলমান আর তৎপরবর্তী যুগে সে পরিবেশের সম্পূর্ণ পরিবর্তনে সে 
শিল্পসাধনানও থেন কার্যত অবসান ঘটেছিল। তাই বাংলাদেশে পরবর্তী যুগের প্রতিভার স্বাক্ষরবাহী 
এইপক্চম রচনার নিদর্শন দুর্ভদর্শন। কিন্তু আশ্চর্যের কথা বাংলাদেশের রাঢ অঞ্চলে সে সাধনার 
একেবারে মৃত ঘটেনি। অন্তত শ-খানেক বছর আগেও যে এতিহ্যসূত্রে বংশপরম্পরাক্রমে সে ধারা 
এখানে বয়ে এসেছে নিপুণ ভাক্করেব হাতে তার প্রমাণ ক্ষীরর্গায়ের এই মহিষমর্দিনী মুর্তিটি। 


প্মাসিক্যাল শিলা শিল্পেব পূর্ণ সৌন্দর্যের এই রচনাটি বর্ধমান জেলার দীইহাটের নবীন ভাঙ্করের 
কীর্তি। এই মূর্ভিটির বয়স একশো বছরের বেশি হবে না। দেবী যোগাদ্যার অনেক শ্রাচীন একটি 
পাষাণমু্ি ছিল। সেটি ক্ষীরগীয়ের অদূরে ধামাচে দীঘিতে ডোবানো থাকত। প্রায় ৮০/৯০ বছর 
আগে একবার ক্ষীরগায়ে বার্ষিক মহাপুজোর সময় সেটির অঙ্গহানি হয়। ভাঙা মুর্তি অর্চনার 
উপযুক্ত নয় বিবেটনা করে এই নতুন মুর্তি তখন তৈরি করানো হয়। ভাঙা প্রাীন মুর্তিটিকে দেখে 
নবীন ভাঙ্কর এই মূর্তিটি রচনা করেছিলেন। তারপর সেই ভাঙা মূর্তিটি আবার ক্ষীরদীঘির জলে 
ডুবিয়ে দেওয়া হয়েছে। 

ক্টারগীয়ে 'নেছি, এই নতুন মহিষমর্দিনী মুর্তিটি তৈরি করতে নবীন নামে এক ভাঙ্করকে কম 
কষ্ট করতে হয়নি। কখনও কখনও সারা দিনরাত তিনি হাতুড়ি-ছেনি-বাটালি নিয়ে কাজ করেছেন, 
এত তীব্র অনুরাগ ছিল তার এ কাজে। সম্পূর্ণ হয়ে এসেছে কাজ, তবু সামান্য কিছু অংশ মনঃপৃত 
হয়নি বলেই শিল্পী নিজের সৃষ্টি নিজেই কয়েকবার পরিত্যাগ করে আবার নতুন পাষাণখণ্ডে নতুন 


একটি লাবশ্যের ফুল ২৩ 


মুর্তি উৎকীর্ণ করতে লাগলেন। এমনই পরিত্যক্ত একটি মহিষমদ্দিনী মূর্তি ক্ষীরগ! যোগাদ্যা দেবীর 
বারোমেসে পুজোর মন্দিরের কাছারি বাড়ির পিছনের জঙ্গলের মাটিতে উন্টোভাবে পড়ে আছে 
দেখে এসেছি। শুনেছি, এই মুর্ভিতে মহিষাসুরের মুখটি তার নিজের মনোমত হয়নি বলে তিনি 
মূর্তিটি পরিত্যাগ করেছিলেন। 


ক্ল্যাসিক্যাল পর্বের উৎকৃষ্ট রচনা 
কালো কঠিন কষ্টিপাথরে এমন সুডৌল, সুকুমার, লাবণ্ময় মুর্তি খুদে বার করা সহজ নয়। মুর্তিটির 
দশটি হাতের মধ্যে চারটি হাত, মুখমণ্ডল, জটামুকুট প্রভৃতি পৃষ্ঠপট থেকে সম্পূর্ণ বিমুক্ত। পাথরের 
জোড়ের সমস্ত চিহ্ন অবলুপ্ত করে দুঃসাহসী শিল্পী নিপুণ হাতে এই কঠিন কাজ সমাপ্ত করেছেন। 
কালো পাথরে আলোছায়ার সমস্যাকে বুঝে নিয়ে, বিচিত্র দেহবিভঙ্গ, ব্যঞ্জনাময় মুখসৃষ্টিতে অসামান্য 
রুচি, রসবোধ আর নৈপুণ্যের পরিচয় রেখেছেন নবীন ভাক্কর। হয়তো হাতের খড্তোর গড়নে এবং 
এমনই আর কয়েকটি অংশে নবীনতার সামান্য স্পর্শ আছে। কিন্তু সমগ্রত মূর্তিটিকে বিচার করলে 
এটিকে একটি অতি উৎকৃষ্ট ক্ল্যাসিক্যাল পর্বের রচনা বলে মনে হয়। অপরূপ রুচি আর নৈপুণ্যের 
বিচারে এ-রচনাকে একটি প্রাটান রচনার অনুকৃতি বলতে ইচ্ছে হয় না, প্রতিভাবান শিল্পীর এ এক 
আশ্চর্য সৃষ্টি! শুধু এই মূর্তিটি নয়, নবীন ভাক্করের রমণীয় রচনাবলী ছড়িয়ে রয়েছে বর্ধমান 
জেলার অনেক গ্রামে। কে জানে, তার শিল্পকীর্তি রাঢদেশ ডিঙিয়ে অন্যত্র গেছে কিনা, রাঢদেশের 
পুকুর, কনো নদীর গর্ভ থেকে উত্তোলিত এমন অনেক মূর্তি হয়তো তারই নিজের হাতের রচনা । 
রষ্টাকে মুছে দিয়ে সে সব মৃত্যুঞ্জয় সৃষ্টি অল্লান গৌরবে বেঁচে আছে আজও । 

শুধু নবীন ভাঙ্কর নয়, বর্ধমান জেলার দাঁইহাটের অন্য ভাস্করদেরও পাষাণ মুর্তি নৈপৃণ্যের 
রচনা কিছুকাল আগে পর্যস্ত প্রদীপ্ত ছিল। এঁদেরই নিপুণ হাতে কালো কষ্টিপাথরে উৎকীর্ণ বিচিত্র 
ব্রিভঙ্গ ঠাম দ্বিভুজ কৃষ্ণ আর বালগোপালের মুর্তি আজও বাংলাদেশের মন্দিরে মন্দিরে, পুরনো 
বনেদি বাড়িতে গৃহদেবতারূপে পুজো পাচ্ছেন। দাইহাট রাঢ় বাংলার পাষাণ-শিক্প- সাধনার প্রসিদ্ধ 
পীঠভূমি বলে সম্মানিত হয়েছে। 

বৈশাখী সংক্রাস্তির দিন বার্ষিক মহাপুজো উপলক্ষে এই মহিষমর্দিনী মুর্তিকে ক্মীরদীঘির জল 
থেকে তুলে “উত্থান মন্দির' নামে একটি ছোট মন্দিরে ২৬ ঘণ্টার জন্যে রাখা হয়। তখন দুর-দুরাস্ত 
থেকে শত শত নর-নারী আসে, দেবীকে পুজো করে, দেবীর পাদস্পর্শ করে, নোয়া পরায় দেবীর 
হাতে। সিঁদুরে দেবীর কালো কষ্টিপাথরের মুর্তি লাল হয়ে যায়। শত শত ভক্তের পরানো নোয়াতে 
দেবীর বাম হাত একেবারে ঢেকে যায়। এই লৌহবলয়িত দেবীর কোমরে মোটা কাছি বেঁধে রাখা 
হয়. ভক্তির আতিশয্যে সকলের পাদস্পর্শ করার ধুমে মূর্তিটি যাতে কুলুঙ্গি থেকে গড়িয়ে না পড়ে 
যায়। এই রজ্জুবদ্ধ, লৌহবলয়িত দেবী যোগাদ্যার ফটো তুলেছেন আমার বন্ধু শ্রীরবি ঘোষ। আজ 
পর্যস্ত এই মূর্তির ফটো কখনও কেউ তোলেননি, কাউকে তুলতেও দেওয়া হয়নি। এই ছবি তুলতে 
ক্ষীরগীয়ের প্রাচীন সংস্কারাচ্ছন্নদের কাছ থেকে কম বাধা আমাদের পেতে হয়নি। কিন্তু সেখানকার 
কিছু সংখ্যক উদারভাবাপন্ন ব্যক্তিদের হস্তক্ষেপে আমরা সেই অপরূপ মূর্তির ফটো নিতে পেরেছি। 

ক্ষীরগায়ের দেবী এই যোগাদ্যাকে নিয়ে কত লোকশ্রুতি, কত লোক-কাহিনীই না আছে। শুধু 
্রা্মাণ্য সংস্কার নয়, অনেক অক্রাঙ্মাণ্য সংস্কারও তার ভিজ্তিভুমি রচনা করেছে। দেবীকে কেন্দ্র করে 
সারা বছর বিশেষত বৈশাখী সংক্রাস্তির দিন “মহাপুজো' উপলক্ষে যে সমস্ত অনুষ্ঠান হয়, তাতে 
শা্্ীয় ক্রিয়াকলাপের সঙ্গে অনেক লৌকিক অনুষ্ঠানও জড়ানো আছে এবং সেগুলি বহু প্রাচীনকাল 


২৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


থেকেই অনুষ্ঠিত হয়ে আসছে। “মন্দিরে গুয়া ডাকা, 'ক্ষীর-কলস", 'হাল-লাঙ্গল', “ময়ূর নাচ”, 
'ডোম চোয়াড়ি ও উগল পুজো', “্যাং ব্যাং" প্রভৃতি অনুষ্ঠান অক্রাঙ্মাণ ডোমের অংশগ্রহণে খুবই 
বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। নৃতাত্তিক, সাংস্কৃতিক, সামাজিক দিক থেকেও এই অনুষ্ঠানগুলি খুবই গুরুত্বপূর্ণ। আমার 
এ সংক্রাত্ত পরবর্তী প্রবন্ধে সেগুলি সম্বন্ধে সংগৃহীত বিবরণ উপস্থাপিত করুব। 


'মহাপুজো"র লৌকিক চরিত্র 
দেবী যোগাদ্যার উদ্দেশ্যে বারোমাস পুজো হয় যে মন্দিরে তাকে বলে 'পুরনো মাঝ, । “মাঝ” কথাটি 
মনে হয় মঞ্চ” কথাটি থেকে এসেছে। “মঞ্চ” থেকে মাচ" বা মাঝ'। কোথাও কোথাও “মাইচ'ও 
বলতে শুনেছি । ক্ষীরগায়ে মহিষমর্দিনী মূর্তিকে জল থেকে তুলে যে ছোট মন্দিরে রাখা হয় তার 
নাম উত্থান মন্দির বা 'নতুন মাচ'। বর্ধমান জেলার বিভিন্ন গ্রামে যেখানে গ্রামদেবীদের এইরকম 
বার্ষিক “মহাপুজো' হয়, সেখানেই এ উপলক্ষে দেবীদের একটা করে এই রকম “উখান মন্দিরে” 
'মাঝতলা"য় অথবা “মাইচতলা*য় নিয়ে গিয়ে স্থাপন করা হয় এবং সেখানে চলে সর্বসাধারণের 
পুজো, বলি প্রভৃতি অনুষ্ঠান। তখন স্পৃশ্যাস্পৃশ্যের বিচার করা হয় না। আচগ্াল ব্রাহ্মাণ তখন সমস্ত 
অনুষ্ঠানে অংশগ্রহণ করে। অনুষ্ঠান শেষে দেবীকে আবার পুরনো মন্দিরে এনে স্পর্শদোষ দূর করার 
জন্যে অভিষেক করা য়। 

বসবে একটি দিন এইভাবে সর্বসাধারণের পুঃজোর ঢালাও অধিকার দেখে মনে হয় এই সমস্ত 
গ্রাম্যদেবী আদিতে অক্রান্মাণ জনসমাজেরই উপাস্যা ছিলেন। কালক্রমে ব্রাহ্গণ্যস্তরে তারা উন্নীত 
হয়েছেন এবং আপোসরফা হিসাবে অব্রা্গাণ্য বিপুল জনগোষ্টীকে বৎসরে অন্তত একটি দিন পুজো 
করবার অধিকাব দিয়ে খুশি করাব চেষ্টায় গ্রামে গ্রামে গ্রামদেবীর মহাপুজোর সৃষ্টি হয়েছে। এই 
মহাপুজোগুলো তাই রাঢদেশের প্রকৃত লোক-উৎসবে পরিণত হয়েছে। সেগুলিতে শাস্ত্রীয় 'ক্রিয়াকলাপের 
চাইতে সমাজের আপামর জনসাধারণের কচি, মেজাজ ও চরিত্রই বেশি প্রতিফলিত। 

পুরনো মাঝটি বর্ধমানের মহারাজা কীর্তিচন্দেব আমলে তৈরি অষ্টাদশ শতকে। কিন্তু মন্দিরটির 
গ্গুহটি খুবই নিট এবং ছোট। খুব প্রাটীন বলে মনে হয়। এই গর্ভমন্দিরের ওপরে রথের আকৃতি 
তিন থাকের মন্দির। এই মন্দিরেব সামনে সংলগ্ন গোলাকৃতি আরও একটি মন্দির আছে--- 
সাকৃতিতে অনাবকম হলেও এটি যেন উড়িষ্যাব মন্দিরের জগমোহন অংশ । এর সামনে নাটমন্দির। 
গোলাকৃতি মন্দিরে প্রবেশদ্বারে এবং গর্ভমন্দিরের পিছনের গায়ে কয়েকখানি কালো পাথর গাঁথা 
আছে। হট-সুধক্ির মন্দিরে এই কটি পাথব দেখে মনে হয়, কোনও পাথরের পুরনো মন্দিরের 
ভগ্নাবশেষ নিয়ে এই মন্দিরটি তৈরি হয়েছে। 


যোগাদ্যা দেবীর উত্তব কাহিনী 

অন্ধকাব গর্ভমন্দিরের ভেতরে একটি বেদী__-তার মাঝখানে একটি সুড়ঙ্গ, সেটি নাকি পাতাল 
পর্যস্ত চলে গেছে। কৃত্তিবাসের খমায়ণের মহীবাবণের কাহিনী শুনিয়ে লোকে এ সম্বন্ধে বলে দেবী 
যোগাদ্যা উগ্রচণ্ডা বা ভদ্রকালীকপ পাতালে রাবণের পুত্র মহীরাবণের ঘরে পুজো পেতেন। 
বামরাবণের যুদ্ধের সময় মহীরাবণ বাবাব আজ্ঞায় রামলন্ষ্রণকে মায়াবলে পাতালে নিয়ে গিয়েছিল 
সেই দেবীর কাছে বলি দেবার জন্যে। হনুমান কৌশলে পাতালে গিয়ে দেবীর কাছে মহীরাবণ আর 
তার ছেলে অহিরাবণকে বলি দিয়ে রামলল্পীণকে উদ্ধার করে পাতাল থেকে তুলে নিয়ে আসেন 
এই সুড়?ঙ্গর পথে সঙ্গে সঙ্গে তিনি দেবীকেও ওপরে তুলে আনেন। 


একটি লাবণ্যের ফুল ২৫ 


এর পরের কাহিনী এইরকম : ক্ষীরগায়ের রাজা হরি দত্ত স্বপ্লে দেবীর আজ্ঞা পেয়ে নিজের 
সাতটি ছেলে বলি দেন দেবীর কাছে এবং দেবীর নরবলির জন্যে প্রত্যেক প্রজার পালা বেঁধে দেন 
প্রত্যহ একটি করে নরবলি পাঠাবার জন্যে । কালক্রমে পূজারী ব্রাহ্মণের পালার দিন এলে তিনি তার 
আগের দিন রাত্রেই সপরিবারে গ্রাম ছেড়ে পালান। পথে বৃদ্ধার “বশ ধরে যোগাদাা দেবীর 
আবির্ভাব। বললেন তিনি “যে ভয়ে পালাও তুমি আমি সে যোগাদ্যা ৷” পূজারী বল্লেন, তিনি 
দশভূজা মূর্তি দেখলে সে কথা বিশ্বাস করবেন! দেবী দশভুজা মহিষমর্দিনী মূর্তি দেখিয়ে বললেন, 
“তোমার ছেলেকে বলি দিতে হবে না আর, আমার নরবলি কাল থেকে নিজেই আসবে, তাকেই 
বলি দিও।” 


“নে মা, নররক্ত খা!” 
নরবলির এই কাহিনীটি স্পষ্টই ইঙ্গিত করছে এখানে একদিন কী দাঞ্ণণ তন্ত্রাচার চল্ত। এই 
নরবলিই এখনও বিকল্প পদ্ধতিতে চলছে। দেবী যোগাদাার বৈশাখী সংক্রান্তি দিন শত শঙ পাঠা 
বলি, ভেড়া বলি, মোষ বলি পড়ে।__হাড়ি, কোটাল প্রভৃতি জাতের লোকেদের গুায়োব বলিও বাদ 
যায় না। দেবীকে জল থেকে তোলা মাত্র পাঠা বলি দিয়ে বলির রক্ত দেবীর মুখে দেওযা হয়। 
পরদিন আবার দেবীকে জলে ডুবিয়ে দেবার সময় একজন ডোম একটি পাঠা ধলি দিয়ে তার রক্ত 
দেবীমুর্তির মুখে লাগিয়ে বলে “নে মা, নব্ররক্ত খা।” 

মন্ত্র নেই, পূজো নেই--এই বলির পদ্ধতি নিছক লৌকিক। মনে হয় ক্ষীরগায়ের এই লৌকিক 
আচারের মূলে যেন আছে প্রাটীন আদিম কৌম সমাজের সংস্কার--যখন ভূমিপ্ উৎপাদনশক্তি 
বৃদ্ধির কামনায়, মহামারী নিবারণে কল্পিত রক্তপিপাসাময়ী শক্তির ক্রোধ উপশমের চেষ্টায় মানুষ 
নরবলির অনুষ্ঠান করেছে। শুধু নরবলি নয়, অন্যান্য জীবজস্তকেও বলি দিয়েছে। সেই সংক্কার- 
আচার কালক্রমে শাক্তচারে এবং অনেক ঘাত -প্রতিঘাত-সমন্বয়ের ভেতর দিয়ে আর্য ব্রান্মাণ্যত্তরেও 
উঠে এসেছে। কালিকা পুরাণ প্রভতিতে তাই নরবলির শ্রেষ্ঠত্ব কীর্তিত হয়েছে। কালক্রমে নরবলির 
বদলে অন্যান জীববলি এবং শেষে অহিংস বৈষ্ণব ভাবপ্রেরণাতে তাদেরও বদলে চালকুমড়ো, 
আখ প্রভৃতির বলি শক্তিপূজাতে প্রবর্তিত হয়েছে। কিন্তু সেই আদিম সংক্ষাব আজও যায়নি। 
প্রোটো-অস্ট্রালয়েড, নেগ্রিটো, নঙ্গালয়েড, দ্রাবিড় প্রভৃতি অনার্য জাতির কোন্‌ গোষ্টার মানুষ এই 
সংস্কার ভারতে তথা বাংলাদেশে এনেছে এ সম্বন্ধে এখন প্রাচ্য প্রতীচ্য দেশে নানা মুশির নানা মত। 
নৃতত্ব এবং ইতিহাসের দিক থেকে বিচার করলে বোঝা যায় রাঢ়ুদেশ অনেকখানি প্রাগার্য 
জাতিগোষ্ঠীভুক্তদের নিক্টসম্পর্কযুক্ত। দেই সম্পর্কেই রাঢ়দেশে শাক্তাচারের প্রাবলোর কারণ নির্ধা্। 

এই দেবী যোগাদ্যাই আবার সারা ভারতের ৫১ (মতাতস্তরে ৫২) পীঠের অন্তর্গত এক পীঠদেবী। 
এই ক্ষীরগ্রামে নাকি সতীর দক্ষিণ পদাঙ্গুষ্ঠ, মতান্তরে পৃষ্ঠদেশ পড়েছিল। ফলে ক্ষীন্রগ্রাম অন্যতম 
গীঠস্থান বলে পুজিত। খুষ্টায় ষষ্ঠ শতকে রচিত কুব্িকাতন্ত্র" থেকে গুরু করে মধ্যযুগের শেষ 
পর্বে রচিত গীঠনির্ণয়ের “মহাপীঠনিরূপণে', ভারতচন্দ্রের 'অন্নদামঙ্গল' প্রভৃতিতে এই পীঠস্থানের 
উল্লেখ আছে। বেশ প্রাটীনকাল থেকেই এই শাক্ত সাধনাভূমির যে খ্যাতি আছে, এ গ্রস্থগুলি তার 
প্রমাণ। 

প্রত্যেক গীঠস্থানে একটি করে অধিষ্ঠাত্রী দেবী শণ্ডি আর একটা করে ভৈরব বা শিবলিঙ্গের 
মূর্তি আছে। এখানে দেবী যোগাদ্যাই সেই শক্তি, পুরনো মাঝে এ বেদীতেই সেই পীঠদেবীর পুজো 
হয় যথারীতি শাস্ত্রীয় আচারে! 


বাংলার লোক -উত্সব. ৪ 


২৬ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


স্্রপের ওপরে শিবমন্দির ও যজ্রকুণ্ড 
আর ভৈরবের নাম “পীঠনির্ণয়ের' বিভিন্ন পুঁথিতে, অন্য গ্রন্থে তার উদ্ধৃতিতে বিভিন্ন ধরনের। 
কোথাও 'ক্ষীবখগ্ডক', কোথাও ক্ষীরখণ্ডজ', কোথাও 'ক্ষীরকণ্ঠ'। এই শিবের মন্দির পুরনো মাঝ 
থেকে কিছু দূরে ১২/১৪ ফুট উচু একটা টিলার ওপরে তৈরি । শিবলিঙ্গটি প্রায় আধ হাত মাটি 
থেকে বেরিয়ে আছে। মন্দিরটি অবশা বেশি দিনের তৈরি নয়। কিস্তু এ টিলাটি বেশ পূরনো এবং 
আগে এটির আকৃতি স্তুপাকৃতি ছিল বলে মনে হয়, যদিও পিছনে নতুন ইটের গাথনিতে আর 
সামনে সিঁড়িতে এর চেহারার অনেকখানি বদল হয়ে গেছে। 

দেবীর নিয়মিত হোমকর্ম পুরনো মাঝের ভেতরে হয় না। সেটি হয় এখান থেকে বেশ খানিকটা 
দুরে--“মযুরগড়' নামে একটি পুকুরের ধারে। সেখানেও একটি উঁচু স্তপাকৃতি টিলার মাথায় 
বাধানো যজ্ঞকণ্ড স্বাপিত। যজ্ঞকুণ্ডটি এখন সংস্কারের অভাবে ভেঙে পড়ছে। উচু স্তুপাকৃতি ভূখণ্ডের 
ওপরে ভৈরবের মন্দির আর যজ্কুণ্ড স্থাপিত দেখে মনে হয়, এ-দুটি প্রাটীনকালে কোনও বৌদ্ধত্তবপই 
ছিল। কালক্রমে ব্রাঙ্মাণ্য সংস্কাতর অভ্যুদয়ে এ-দুটি তার কুক্ষিভৃত হয়ে গেছে। ক্ষীরগ্রাম থেকে প্রায় 
মাইল সাতেক পশ্চিমে মঙ্গলকোট থানার অস্তর্গত মাঝিগ্রামে দেউলেশ্বর শিবও খুব উঁচু স্ুপের 
ওপরে স্থাপিত দেখেছি। এটিও বৌদ্ধত্ত্প বলে অনুমান করা যায়। একদিন সারা বাংলাদেশব্যাপী 
বৌদ্ধধর্মের প্লাবনের কথা মনে রাখলে বর্ধমান জেলার ক্ষীরগ্রামে বা মাঝিগ্রামের এই স্তরপের 
আর্তত্বের কথা বিচিত্র মনে হবে না। 


তথাসৃত্র : 

১. নবদ্ধীপে রাসমাত্র। উপলক্ষে এইরকমের বিরাট মূর্তির পুজো হয়। আমার লেখা "নবদ্বীপের রাসযাত্রা নামে 
বচনায এর সচিত্র বিস্তৃত বিবরণ আছে। 

২. ভারতীয় দেবদেবীদের মূর্তির একেবারে নিচে যে অংশটি থাকে সমস্ত মূর্তির ভিত্তিভূমি যেটি, প্রাচীন 
মুর্তিকলায় তার নাম রথ। এই রথ একটি থেকে দুই, তিন, চার-পাঁচ বা তারও বেশি হতে পারে। অর্থাৎ 
এই পাদপীঠটা যেন ভাজে ভাজে ভাগ করা। এই ভিত্তিভূমির ভাজ একটির বেশি হলেই, তবে তাকে রথ 
বলা হয়। এই রথের ওপরে থাকে পঞ্সে আসন। এই পদ্ম একদল, ছ্বিদল, প্রিদল পর্যস্ত হতে পারে। তারই 
পরে দেবদেবীদের দাড়ানো কিংবা বসা অবস্থায় দেখানো হয়। প্রাটীন ভারতীয় মুর্তিকলায় দেবদেবীদের এই 
নাসনকে 'মহাপদ্ম' বলে। 

৩. ...তিপ্বতী লামা তাবনাথ তাহার বৌদ্ধধর্মের ইতিহাসে [১৬০৮ থিস্টান্দে রচিত] ধীমান ও বীটপাল নামে 
পরেব্ভৃমির দুই খ্যাতনামা শিল্পীব উল্লেখ করিয়াছেন, এবং বিজয়সেনের দেওপাড়া তাশ্রশাসনে “বারেন্দ্রক 
শিল্সিগোষ্ঠী চুড়ামণি রাণক শুলপাণি'র উল্লেখ আছে। ...তারনাথ কথিত শিল্পী ধীমান ও বীটপা'লর কথা, 
শিল্পী মহীধর, শিল্পী শশিদেব, শিল্পী কর্ণভদ্র, শিল্পী তথাগতসর, সৃত্রধার বিষ্্ভদ্র এবং আরও অগণিত শিল্পী 
যাহারা পাল লিপিমালা ও অসংখ্য দেবদেবীর মুর্তি উৎকীর্ণ করিয়াছিলেন, তাহাদের কথা। --বাঙালীর 
ইতিহাস, নীহার রঞ্জন রায়, পৃ. ১৫৯; ৩৪১। 

৪. কলকাতায় ভারতীয় জাদুঘরে “কুক্জিকাতন্ত্রে'€র তুলটকাগজে হাতে লেখা পুঁথি আছে। 


আগডুম বাগডুম ঘোড়াডুম সাজে 


আগডুম বাগডুম ঘোডাড়ুম সাজে। 
ঢাল মুদং ঘাঘর বাজে।। 
মুখে মুখে ঘোরা, বাংলার নানা অঞ্চলের উপভডাষায় নানান চেহারা ধরা অর্থহীন, ছেলেসলানো 
ছড়া শুধু এ নয়। পণ্ডিতের মতে “ডুম" শব্দটি “ডোম' শব্দের বিকৃত রূপ, আর ছড়াটি প্রাটীন 
কালের বীর ডোম সৈন্যদের যুদ্ধসজ্জার ছবি : আগাডোম বাঘাডোম ঘোড়াডোম সাজে। বাঘের 
মত দুর্ধর্ষ পাইক্‌ পদাতিক, ঘোড়সওয়ার ডোম ফৌজ। তাদের ঢাল-তলোয়ারের ঘর্যণে, ঘোডাব 
গলায় জিনে বাঁধা ঘুঙুর-ঘণ্টার ঝমঝম শব্দে, মৃদঙ্গ আর ঝাঝের রণরোলে রণসঙ্জার ঝঙ্কারময় 
একটি কথাচিত্র। 
এই ডোম জাতই রাঢ় অঞ্চলের সেই সমস্ত তথাকথিত অস্তাজ, অস্পৃশ্য জনগোষ্ঠীর শরিক, যারা 
একদিন নিভীঁকি হাতে ঢাল-তলোয়ালের ঝঞ্চনা তুলে বীরদাপে মাটি কাপিয়ে যুদ্ধযাত্রায় যেত- - 
সমাজের তথাকথিত উচুস্তরের মানুষদের রাজার ধন, প্রাণ, মান রক্ষা করতে। তারা প্রভুর নিমক 
খেয়ে প্রভুর জন্যে শত্রুর হাতে সম্মুখসমরে বীরের মত যুদ্ধ করে প্রাণ দিতে কুঠিত হত না। তাদেরই 
শত্রত্রাসকর বাহুবলের আড়ালে সিংহাসনে নিরাপদ থাকতেন, “অরি-বিমর্দন', 'ধবজাছত্রচামরশোভিত", 
“সসাগরা ধরণীর পতি'রা! রাজারাজড়া, সামস্ত-মহাসামস্তদের দান, ধ্যান, বীরত্ব, রাজাজয়ের সতা 
মিথা বীর্তিকলাপ নিয়ে কাব্য সৃষ্টিতে-_তানরলেখে, শিলালিপিতে অতিরঞ্জিত প্রশস্তি রচনায় চাট্রুবাদী 
রাজপাদোপজীবীদের, শ্লোককারদের অভাব ঘটেনি। কিন্তু এ তথাকথিত অস্তাজ অস্পৃশ্যদের বীরত্ব, 
মহত্ত, ওঁদার্য, কর্তবাজ্ঞান, আত্মদানেন গৌরবময় কাহিনীর কোনও সুস্পষ্ট সাক্ষী নেই_-নেই কোনও 
মিষ্টি শ্লোকে লেখা পুঁথি, নেই কোনও পাথুরে প্রমাণ বা তাত্্রপটে উৎবীর্ণ বাণী! 
সমাজের উচ্চস্তর উপেক্ষায় আর অবজ্ঞায় তাদের ভুললেও লোকায়ত মানস তাদের ভুলতে পারেনি 
দুরবিস্তৃত সেইসব কাহিনী লোকমুখে বয়ে এসেছে নানান গল্পে, ছড়ায়, লোকসঙ্গীতে, লোকগাথায়, 
লোককাব্যে। তাই রাঢবাংলার বীর ডোম জাতির গৌরবময় ছবি পাই বাংলার মধ্যযুগীয় কাব্য ধর্মমঙ্গল 
প্রভৃতিতে। ঘনরামের ধর্মমঙ্গলে দেখি, ময়নানগরের রাজা লাউসেন চলেছেন নব লক্ষ সৈন্য নিয়ে 
ঢেকুরের রাজা ইছাই ঘোষের বিরুদ্ধে যুদ্ধে। এ বিশাল সৈন্যবাহিনীর তেরজন দলুই বা দলপতি ডোম 
সর্দার, আর কালু ডোম তাদের মধ্যমণি। ঘনরাম সেই বীর বাহিনীর রণদৃপ্ত ছবি এঁকেছেন : 
যমদূত দোসর .দলুই সব সনে। 
সমরের সিংহ সবার কটি আঁটা। 
বীরধটি সাপটি সবার কটি আঁটা। 
উরু চারু চলনে চলিতে বাজে ঘাটা।। 
মাথায় পাগড়ি টেড়ি টেয়া বান্ধা তায়। 
বীরধূলি রাঙ্গা মাটি সবাকার গায়।। 
জোড়া খাঁড়া খঞ্জর যুগল যমধার। 
কাকালে যুগল টাঙ্গি পৃষ্ঠে ধনুঃশর|। 
বীরদাপে চলিতে চরণে মহী কাপে।। 
ঘন বাজে শঙ্খ কাড়া টমক টেমাই। 
ডোমগণ চৌদিকে চলিল ধাওয়া ধাই।। 


২৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


শুধু বীরত্বে নয়, রাজা লাউসেনের জন্যে সম্মুখযুদ্ধে অকুঠিত চিত্তে প্রাণ বিসর্জনে কালু ডোম 
ধর্মমঙ্গলের মহিমময় চরিত্র । 


সমরে সিংহিনী ঘেন আগুনের ফুল 
কিন্তু শুধু কালু ডোম কেন, তার স্ত্রী লখাই ডোমনী, পুত্রবধূ ময়ূরাও কম কী! তারাও “সমরে সিংহিনী 
যেন আগুনের ফুল।” দেশের রাজা অনুপস্থিত, বীর কালু ডোম দৈব ছলনায় মায়ানিদ্রায় মগ্ন, শক্রু 
ময়নানগরের সীমান্তে হানা দিয়েছে। বীরের ইজ্জত আর রাজার নিমক খাওয়ার কথা স্মরণ করে লখাই 
ডোমনী ঘরে খিল এঁটে বসে থাকতে পারেনি । লাফ দিয়ে উঠেছে বীরাঙ্গনা বীরের মত কোমরে কাপড় 
এঁটে পরেছে, হাতে তুলে নিয়েছে-_'জোড়া খাঁড়া যমধার খঞ্জর যুগল" । শুধু তাই নয়-_ 

ছোরা ছুরি কাটারি কুটিল হীরাধার। 

৩রকোচে তীরগুলি তেত্রিশ হাজাব।। 

বাম কৰে ধরে ঢাল কালমুখা ফলা। 

টক্কাি ধনুক নিতে কাপিল অচলায়।। 

কষে বাঁধে কাকলি কালিকা করে জপ। 

মুখে যেন আগুন উগরে দপ দপ।। 

'অগ্নিমুখী রণরঙ্গিনী প্রথম দিন একা যুদ্ধ করে প্রাণপণে ঠেকিয়েছে শত্রবাহিনীকে। গড় পার হয়ে 
আসতে দেয়নি ডাদেপ্র। শব্রবাহিনীকে অপসূয়মান দেখে লখাই ঘরে ফিরে এসে ছেলে শাকা 
ডোমকে যেতে বলছে শত্রুর পশ্চাদ্ধাবন করে তাকে নিুর্শ করতে! ছেলে নারাজ। সিংহিনী 
ত্রদ্ধকষ্ঠে গন করে ওঠে. 

মোর দুগ্ধ খেয়ে বেটা প্লূণে ভীত হলি। 
তু বেটা তখনি তবে হয়ে না মরিলি।। 

শ্রী মযুরা এসে শাকা ডোমকে যুদ্ধে খেতে প্রণোদিত করছে : 

দেশের বিপত্তি এই শ্বশুরের সেই 
শাশুড়ী বিকল কাদে শত্রু দেশ নেই।। 
মহাগুরু বচন রাজার লুণ খেলে। 
পাতক সঞ্চয় কেন কর বুক হেলে ।। 

(চ৩ন। পেষে শাকা ডোম যুদ্ধক্ষেত্রে যায কর্তবা পালনে । সম্মুখযুদ্ধে নিহত হয বীব। পুত্রশোকাত্রা 
লখাই চোখে ভাল আনন হাতে কর্তবেব শুরুভার নিয়ে ছোট ছেলে শুকাকে ডাকছে যুদ্ধে যেতে। 

শোযায়ে সোনার খাটে শাকায়ের শির। 
চাট পো শুকাষ ডাকে চক্ষে বহে নীর।। 

সবকটি ছেলেকে যুদ্ধের আগুনে আহুতি দিয়ে শত্রর রক্তে নিজের বুকের আগুন নিভাতে 
মহিমমযী লখাই ডোমনী নিজে চলে গেল রণাঙ্গনে । 


ডোম প্রভৃতি জাতের বাধ-বীরাঙ্গনাদের এ কাহিনী শুধু কবিকল্পনার অতিবঙঞ্জিত সৃষ্টি নয়, এর 
খুলে এ্রতিহাসিক সতা আছে। রাঢবাংলার গ্রামে গ্রামে ঘুরলে তাদের সম্বান্ধে অনেক কথা শোনা 
যায় লোকমুখে। ঝাপসা স্মৃতিব মত সে কাহিনী রাঢ়দেশে গুধু ছড়ায়, লোকগাথায়, লোককাব্যে 
নয়, লোঝ-উৎসবেও যে বয়ে আসছে, তা উদাহরণ দেখেছি বর্ধমান জেলায় ক্ষীরগায়ে যোগাদ্যা 


আগডুম বাগডুম ঘোড়াড়ুম সাজে ২৯ 


দেবীর বার্ষিক মহাপুজোর “ডোম চোয়াড়ি' অনুষ্ঠানটিতে। 

এই বিচিত্র অনুষ্ঠানটি হয় বৈশাখী সংক্রাস্তিতে ব্রাহ্মামুহূর্তে দেবী যোগাদ্যার মহিষমদিনী মুর্তিটিকে 
জল থেকে তুলে উতান মন্দিরে স্থাপনের পর। অনুষ্ঠানটি উত্থান মন্দিরের সামনে নয়, দেবীর 
বারোমেসে পুজোর মন্দিরের অঙ্গনে হয়। 

ডোমের সঙ্গে ব্রা্মণ আর ক্ষত্রিয়ের যুদ্ধ। দেবীর ব্রাহ্মণ সেবাইত হেবশ্বনাথ চক্রবর্তী অনেক 
দিনের অব্যবহারে মরচে পড়া একখানা তরোয়াল নিয়ে ঝহুবন্নভ ভোমের সামনে এসে হাক পাড়লেন- 
“প্রস্তুত হও!” বাশের দুটো খেটে হাতে নিয়ে বহুবল্লভ ডোম প্রস্তুত হয়েই ছিল। দু'পক্ষের লড়াই 
চলল। হেরম্বনাথ চক্রবতী পরাজিত হলেন। পরাজিত হলেও হেরম্বনাথ চক্রবর্তী ব্রাম্মাণ, বর্ণ গুরু । 
আর বিজয়ী হলেও বহুবল্পভ তথাকথিত অস্পৃশ্য, অস্ত্যজ। তাই বহুবল্লভকে রণশ্রাস্ত হেরম্ব চক্রবরতীকে 
প্রণাম করতে হল আর তার হাতে তুলে দিতে হল একখানা পাখা, বাতাস খেয়ে ভীষণ রণশ্রম দূর 
করার জন্যে। এবার বহুবল্লভের সঙ্গে লড়াই করার পালা বসস্ত দণ্ডের আর তারপর অতৃলকৃষ্ণ 
সামস্তের। এঁরা উগ্রক্ষত্রিয়সম্প্রদায়তুক্ত-_ক্ষত্রিয়ত্বের দাবিদার । এদেরও হাতে বাশেব খেটে । এরাও 
পরাস্ত হলেন বহুবল্পভের বাহুবিক্রমে। কিন্তু বহুবক্কাভকে এদেরও প্রণাম করে হাতে তলে দিতে হল 
পাখা- বাতাস খাবার জন্যে। এই বিচিত্র যুদ্ধাভিনয়ের সঙ্গে বাজতে লাগল মাদল। 

ব্রাহ্মণ-ক্ষত্রিয়ের এই পরাজয়বরণ আর ডোমের জয়লাভ-- রণবীর দুর্মদ প্রাটীন ডোম জাতির 
সেই সুদূর অতীতের গৌরবময় স্মৃতি বহন করে আনছে। 


দুই বিরোধী শক্তির পাঞ্জা কষাকষি 


সাংস্কৃতিক আর সামাজিক দিক থেকেও এই অনুষ্ঠানটির একটি বিশেষ তাৎপর্য আছে বলে মনে হয়। 
সেটি হচ্ছে--দেবী যোগাদ্যা যেন আদিতে সুদূর বিস্মৃত যুগে এই ডোম, চুয়াড় বা চোয়াড় প্রভৃতি রাঢদেশের 
তথাকথিত অস্ত্যজ, অস্পৃশ্য, জাতি-উপজাতির ধর্ম, সংস্কার, সংস্কৃতির সঙ্গে জড়িত ছিলেন। আর্য-্রাহ্মাণ্য 
ধর্ম, সংস্কার, সংস্কৃতির বিজয় অভিযান উত্তর ভারতের অন্য সমস্ত অঞ্চল পার হয়ে বাংলাদেশে পৌঁছবার 
আগে পর্যস্ত এখানে বিভিন্ন কৌমেব জনগোষ্ঠী নিজের নিজের যে বিচিত্র ধর্ম, সংস্কার, সংস্কৃতি নিয়ে 
সুপ্রতিষ্ঠিত ছিল, যোগাদ্যা উপাসনাও ছিল সেই প্রাগার্য সংস্কৃতিধারারই অস্তর্ভূক্ত। যুগ যুগ ধরে অনেক 
সংঘর্ষ আর সমন্বয়, অনেক বিরোধ আর মিলন, অনেক অসিঝঙ্কার, রক্তপাত আর বিনা আয়াসে 
আত্মসমর্পণ-_এই বিচিত্র পথ ধরে আর্য সংস্কৃতি এদেশে কায়েম হয়েছে। বাংলার আদিম কৌম সমাজের 
অনেক সংস্কার-সংস্কৃতি আর্য ্রাহ্মণ্য স্তরেও পেয়েছে স্বীকৃতি, পেয়েছে স্থান__যদিও তাদের আদিম চেহারা 
অনেকখানি পালটিয়ে গেছে এক স্তর থেকে স্তরাস্তরে প্রবেশের সময়। দেবী যোগাদ্যাও এ পথেই আদিম 
কৌমসমাজভুক্ত জনগোষ্ঠীর হাত থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে আর্য-ব্রান্মণ্য স্তরের অধিকারভুক্ত হয়েছেন। এ 
অধিকার পরিবর্তনের সময় এক দিকে প্রাচীন প্রাগার্য এ জনগোষ্ঠী আর অন্য দিকে আর্য সংস্কৃতি, ভাব- 
আদর্শকে বরণকারী, আর্য-ব্রাহ্মণ্য সামাজিক বর্ণবিন্যাসের অন্তর্ভুক্ত ব্রান্মাণ-ক্ষত্রিয় প্রভৃতি জনগোষ্ঠী-__ 
এই দুই প্রবল বিরোধী শক্তির মধ্যে কম পাঞ্জা কষাকবি হয়নি। সেই শক্তিপরীক্ষার ইতিহাসটি যেন দেবী 
যোগাদ্যার বার্ষিক মহাপুজোর “ডোম চোয়াড়ি” যুদ্ধাভিনয়ে লুকিয়ে আছে। 


ডোমের উপস্থিতি অপরিহার্য 

ক্ষীরগায়ের দেবী যোগাদ্যার পুজো-অর্চনার সঙ্গে যাঁদের নিবিড় সম্পর্ক তাদের মধ্যে সভাপগ্ডিত, 
ব্রান্মাণ সেবাইত, পুরোহিত প্রভৃতি তো আছেনই আর আছেন উগ্রক্ষত্রিয় সম্প্রদায়ের দণ্ড, সামস্ত, 
চৌধুরী, মল্প, যশ প্রভৃতি বিশিষ্ট বংশের ব্যক্তিরা। এঁদের সঙ্গে ডোমের উপস্থিতিও অপরিহার্য। 


৩০ বাংলার লোক-উত্সব ও লোকশিল্প 


মহিষমর্দিনী মূর্তিকে জল থেকে তোলার সময় ব্রান্মাণ সেবাইত, পুরোহিত এবং উগ্রক্ষত্রিয় সম্প্রদায়ের 
দত্ত, সামস্ত, চৌধুরী প্রভৃতিদের সঙ্গে ডোমও থাকবে। মুর্তি জল থেকে তোলার ঢাকি বারোমেসে 
পুজোর মন্দিরের আলসের ওপরে বসে ঢাক বাজিয়ে জনসাধারণকে জানিয়ে দেবে- দেবী উঠছেন। 
বাজনা থামাবার পর “দত্ত, সামন্ত, ডোমেরা গো”-__বলে পাইক হাক পাড়বে। ডোম এসে মশাল 
জ্রালাবে, তবে দেবীকে জল থেকে তোলা হবে, অন্ধকারে দেবীমুখ দর্শন হবে। বৈশাখী সংক্রাস্তির 
পরের দিন দেবীকে আবার জলে ডুবিয়ে দেবার সময় ডোম একটি ছাগলকে নিজের হাতে বলি 
দিয়ে সেই রক্ত দেবীর মুখে দিয়ে বলবে “নে মা নররক্ত নে। যোগাদ্যার বার্ষিক মহাপুজোতে এক 
সময় নরবলি হত। এর বিকল্পে ডোম এখন ছাগল কেটে তার রক্ত দেবীমুখে দেয়। এর নাম 
“মেরেয় কাটা" অথাৎ নরবলি-বিকল্পিত পশু-ঘাতন। 

বৈশাখী সংক্রাস্তি ছাড়া, বছরে আর পাঁচবার নিশীথ রাত্রে খুব অল্পক্ষণের জন্যে মহিষমর্দিনী 
মূর্তিকে ক্ষীরদীঘির জল থেকে তুলে পুজো, বলি ইত্যাদি যে সমস্ত অনুষ্ঠান হয়, সেগুলিতেও একমাত্র 
সভাপশ্ডিত, ব্রাহ্মণ সেবাইত, দত্ত, সামস্ত, ডোম ছাড়া আর কারও যোগদান ও দেবীদর্শন নিষিদ্ধ। 

যোগাদ্যার পুজোতে ডোমের এই সমস্ত অন্তরঙ্গ সম্পর্কে ডোমদের শক্তি পুজো তথা তান্ত্রিক 
সাধনার সঙ্গে নিবিড় যোগের পরিচয় মেলে। বৌদ্ধ পালরাজাদের আমলে ডোমাচার্যদের প্রভাব- 
প্রতিপপ্তির কথা সুবিদিত। এই তান্ত্রিক পন্থানুসরণে ডোমপণ্ডিতদের হাতে কালক্রমে অনেক জায়গায় 
শুধু ধর্মঠাকুর নন, শীতলা, মনসা, ওলাইচন্তী প্রভৃতি শক্তি পুজোর ভার অর্পিত হয়েছে। 


শ্কীরগায়ের যোগাদ্যা দেবীর উপাসনার সঙ্গে আগুরি বা উগ্রক্ষত্রিয় সম্প্রদায়ের লোকদেরও ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক আছে। এই বলিশ্ত বীর জাতি শৌযবীর্ষের কাহিনীতে বাংলাদেশে প্রাচীন কাল থেকে বিশিষ্ট 
হয়ে আছে। শুধু বাহুবলে নয়, প্রাটান বাংলায় এই জাতি যে রাজ্যবিস্তারেও সফলকাম হয়েছিল 
তার পরিচয় রয়েছে কৃত্তিবাসী রামায়ণে। মুকুন্দরাম চক্রবউীরি চণ্তীমঙ্গল, 'ঘনরাম চক্রবর্তীর ধর্মমঙ্গল 
প্রভৃতি মধ্যযুগীয় বাংলা কাব্ও এই সম্প্রদায়ের লোকদের বিশিষ্ট পরিচয় মেলে। রাঢবাংলার এই 
বীর জাতি স্বভাবতই তাই শক্তিপূজক হয়েছে। ক্ষীরগায়ের যোগাদ্যা দেবীর পুজোতেও এদের তাই 
নিবিড় সম্পর্ক। 


সুবিস্তৃত এলাকায় যোগাদ্যা-কাণ্ট 

শুধু ক্ষীরগায়ে নয়, বর্ধমান, বাঁকুড়া প্রভৃতি জেলায় যেখানেই এ জাতির প্রাধান্য ও আধিপত্য 
আছে, সেখানেই একটি যোগাদ্যাতলার দেখা মিলবে। সেসব জায়গায় সর্বক্ষেত্রে যোগাদ্যার যে 
মূর্তি আছে, তা নয়। সেসব জায়গায় কোথাও গাছতলায় পাথরের নোড়ানুড়ির স্তুপ, কোথাও 
অপরিণত গঠনের একটি শিলাখণ্ড মাত্র, কোথাও বা সিঁদুর-চন্দন মাখানো অশ্বথ, পাকুড় কিন্বা 
শেওড়া গাছ যোগাদ্যারূপে পুজো পায়। বর্ধমান জেলার মঙ্গলকোট থানার মধ্যে ক্ষীরগ্গা ছাড়া, 
ইটে, গোবর্ধনপুর, কৌয়ারপুর, ভাতাড় থানাব নাসিগ্রাম, বর্ধমান থানার কুড়মুন, কলিগ্রাম, গলসী 
থানার মন্লসারুল, রায়না থানার আনগুনা, দেরিয়াপুর, সীকাটে, বোকড়া, পাইটা, শেরপুর, কাটনাবিল, 
উচালন, খণ্ডঘোষ থানার সড়ঙ্গা, কেঁদুড়-_এই সমস্ত গ্রামে যোগাদ্যা দেবীর পুজো প্রচলিত আছে। 
বাকুড়া জেলার কোটালপুর, ঈশ্বরপুর, রাদড়া, ছাতারকানালী, শুঁড়িপুকুর প্রভৃতি গ্রামেও এই পুজো 
যথারীতি অনুষ্ঠিত হয়। হুগলি, মুর্শিদাবাদ জেলাতেও এ পুজো প্রচলিত। এই সমস্ত পুজো উপলক্ষে 
নানান স্থানে ছোটখাট মেলাও বসে। তবে তাদের সকলের মধ্যে ক্ষীরগায়ের পুজোপদ্ধতিই বিস্তৃততর, 


আগডুম বাগডুম ঘোড়াড়ুম সাজে ৩১ 


নানান বিচিত্র অনুষ্ঠানে পূর্ণ। তাই মনে হয়, খুব প্রাটীন কালেই ক্ষীরগাকে কেন্দ্র করে যোগাদা 
কাণ্ট যেন রাঢ়বাংলার বিস্তৃত অঞ্চলে প্রসারিত হয়েছে এবং এই দেবীর পুজো উপলক্ষে একটি 
বিখ্যাত বার্ষিক লোক-উৎসবের সৃষ্টি হয়েছেঃ আর দেবীর এ পুজো ও উৎসব বিস্তৃত এলাকায় বহন 
করে নিয়ে গেছে তার অন্যতম উপাসকমগুলী এ উগ্রক্ষত্রিয় সম্প্রদায়ই। 


মন্দিরে “গুয়াডাকা'র অনুষ্ঠান 


আজও ক্ষীরগীয়ে প্রতিমাসের সংক্রান্তিতে যোগাদ্যার বারোমেসে মন্দিরে সন্ধ্যারতির পর 'শুয়াডাকা' 
নামে একটি বিচিত্র অনুষ্ঠান হয়। মন্দিরের প্রাঙ্গণে একটি ছোট বেদীর ওপরে ঘট স্থাপন করে 
মন্দিরের পুরোহিত আর মন্দিরের ভারপ্রাপ্ত কর্মচারী 'দারোগা"র সামনে মালাকর হাতে পান আর 
সুপারি নিয়ে ঘুরে ঘুরে ঠেঁচিয়ে চেঁচিয়ে ডাকে : “ভরত দত্তের যষ্‌ মল্লের গুয়ো, ফোপল মশাই- 
এর গুয়ো, কোলগায়ের আগুরি কেউ আছ? কুসুমগ্রামের আগুরি কেউ আছ?” এমনিভাবে 
কুড়মুন, এডুরিগ্রাম, নাসিগ্রামের আগুরিদের খোজ করার পর মালাকর যেই মাজিগ্রামের নামটি 
উচ্চারণ করে, তখনই ঢাকি এমন জোরে ঢাক বাজিয়ে দেয় যে মালাকরের “আগুরি কেউ 
আছ”'_ এই কথাটি ঢাকের বাজনায় আর শোনা যায় না। 

এই অনুষ্ঠানের ব্যাখ্যায় নানা রকম কাহিনী শোনা যায়। কেউ বলেন-_রাজা হরি দত্ব, যাকে 
স্বপ্ন দিয়ে দেবী যোগাদ্যা নিজের পুজো প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন ক্ষীরগায়ে, তারই বড় ছেলে ভরত 
দত্ত পরবর্তীকালে ক্ষীরগায়ের রাজা হন। তার আর অন্য ছ-ভাই উল্লিখিত গ্রামগুলির রাজা হন। 
তারা 'মল্ল' বা বীর আখ্যায় পরিচিত ছিলেন। রাজা ভরত দত্ত দেবী যোগাদ্যার পুজার্চনা ভালভাবে 
চালাবার জন্যে অন্য সব ভাইকে নিয়ে এক পরিচালকমগ্লী গড়েছিলেন এবং তাদের সম্মানের 
জন্যে সেকালের প্রথামত পান-সুপারি দিয়ে বরণ ও মর্যাদা প্রদর্শনের ব্যবস্থা করেছিলেন। তাই 
মালাকর প্রথমেই হাকে : ভরত দত্তের ষষ্‌ (যু) মল্লের গুয়ো অথাৎ ভরত দত্তের প্রবর্তিত ছয় 
মল্ল বা বীরের সুপুরি। কালক্রমে এ রাজারা এস্তহিত হয়েছেন। কিন্তু পূর্ব প্রথাটি বজায় আছে। 
এখন তাঁদের বদলে তাদের রাজ্যের উগ্রক্ষত্রিয় প্রতিনিধিদের ডাকা হয়। 'ফৌোপল মশাই-এর গুয়ো 
কথাটিও অস্পষ্ট। নবদ্বীপ কলেজের অধ্যাপক পগ্ডতপ্রবর শ্রীসত্যনারায়ণ মুখোপাধ্যায় অনুমান 
করেন-_“ফোপল-মশাই' কথাটি “ফোপল-মশান" কথার বিকৃত রূপ এবং এর প্রকৃত অর্থ ফোপল 
নামধারী কোনও ডোম দেবী যোগাদ্যার পুজোতে ডোমের যথানির্দিষ্ট অংশ গ্রহণে মর্যাদান্বরূপ 
তাকেও পান-সুপারি দিয়ে বরণের এই ব্যবস্থা । 

কিন্তু এই অনুষ্ঠানে মাজিগ্রাম কথাটির উচ্চারণমাত্রই মাঝখানে ঢাক বাজিয়ে দিয়ে মালাকরের কথা 
চাপা দিয়ে দেওয়া হয় কেন? তার ব্যাখ্যাও নানান জনে নানান রকম অনুমান করেন। কেউ কেউ 
এব ব্যাখ্যায় বলতে চান, মাজিগ্রামের প্রতিনিধিদের সঙ্গে হয়তো এ প্রতিনিধিমগুলীর অন্য সব সদস্যের 
কোনও কালে মতবিরোধ ও কলহ হয়েছিল এবং তার পরিণতিতে মাজিগ্রামের প্রতিনিধি হয়তো এ 
মণ্ডলী থেকে অপসারিতও হয়েছিলেন, এ ইঙ্গিতটাই ঢাক বাজিয়ে মালাকরের কথা চাপা দেওয়ার 
ভেতরে লুকিয়ে রয়েছে। বহু প্রাচীন পদ্ধতি কালক্রমে প্রকৃত তাৎপর্য হারিয়ে কী রকম জটিলতার সৃষ্টি 
করে এ তার এক প্রমাণ এবং এ থেকে দেবী যোগাদ্যারও খুব প্রাটীনতা প্রমাণিত হচ্ছে। 

উল্লিখিত অনুষ্ঠানগুলি ছাড়া আরও অনেক বিচিত্র অনুষ্ঠান যোগাদ্যা দেবীর পুজোপদ্ধতি ও 
বার্ধিক উৎসবের সঙ্গে জড়িত আছে। তাদেরও নৃতাত্তিক, সামাজিক, ও সাংস্কৃতিক দিক থেকে 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ তাৎপর্য আছে বলে মনে হয়। 


বৃষ্টি দাও, ধান দাও, সুখ দাও 


মামা-ভাগ্নের সম্পর্ক দু-জনেব মধ্যে থাকা ঢাই__-অন্য কোনও সম্পর্ক থাকলে চলবে না। এই মামা- 
ভাগ্নের কপালে দেওয়া হয় তেল, হলুদ, সিঁদুরের ফৌটা, গলায় ফুলের মালা। বেলকাঠের তৈরি 
আনকোরা নতুন লাঙল। তাতেও পড়ে সিপুবচন্দনেব ফৌটা। এই নতুন লাঙল মামা-ভাগ্নের কাধে 
চাপিয়ে বোশেখ মাসের সংক্রান্তি আগেরদিন বিকেল বেলায় ক্ষীরগাযের মাঠে মাঠে চাষ দিয়ে 
বেড়ানো হয়। ঢাক বাজে, পুবনাধারা হুলুধ্বনি দেয়। বোশেখ মাসের ফুটিফাটা মাঠে সাড়া পড়ে 
যায। লোকের তিড় জমে এই চাষ দেখতে । বাত পোহালেই ব্রাহ্ম মুহূর্তে দেবী যোগাদ্যা মহিষমর্দিনী 
উঠবেন ক্সীরদীঘির জল থেকে। তার বার্ষিক মহাপুজোয় ক্ষীররগা মেতে উঠবে। দুরদুরাস্ত থেকে 
হাজার হাজার (অয়ে-পুরুষ, ছেলে-বুড়ো এসে মাতবে সে উৎসবে । মামা-ভাগ্নের মাঠে মাঠে লাঙল 
টানা সে-উৎসাবব সুচনা কলে দেয়। ৰ 

বলা বান্ুলা, এই মামা ভাগ্নে দুটি ফাড়। অনুষ্ঠানটির নাম “মামা-ভাগ্নের হাল-লাঙউল'। কখনও 
লাঙল টানেনি, একেবারে আনকোরা নতুন ষাঁড় দিয়েই এই অনুষ্ঠানটি করণীয়। 

বর্ধমান জেলাব ক্ষীবীয়ে বৈশাখী সংক্রান্তিব দিন যোগাদ্যা দেবীর স্*র্ষিক মহাপুজো উপলক্ষে 
যে সমস্ত অনুষ্ঠান-আচার পালন কবা হয় এটি তাদের অন্যতম। এই “মামা-ভাগ্নের হাল-লাঙল' না 
হওয়া মাসে চাষ দেওয়া নিষিদ্ধ। সংক্রাস্তির আগের দিনে এই অনুষ্ঠান আর সংক্রান্তির দিনে 
মহাপুজো সম্পন্ন হবার পর ক্ষীরগগায়ের লোকে মাঠে চাষ দিতে শুরু কবে। দেবী যোগাদ্যার 
উৎসবের মধো এই হলকর্ষণোৎসব একটি গুরুত্বপূর্ণ অনুষ্ঠান। আমার পূর্ববর্তী প্রবন্ধে বলেছি, 
্ীরগীকে কেন্দ্র করে বর্ধমান জেলার একটা বিরাট অংশ ধরে যোগাদ্যার অর্চনা একটি কান্টের 
মত ছড়িয়ে পড়েছে--সুদুর অতীতকালে। এ বিবাট অঞ্চলের যে যে গ্রামে যোগাদ্যার পুজো হয় 
সে-সমস্ত গ্রামেও বৈশাখী সংক্রান্তির দিনে মাঠে লাঙল দেওয়ার কাজ বন্ধ থাকে। কোনও কোনও 
গ্রামে বোশেখ মাসের আরও কটি দিন এই নিষেধাজ্ঞা পালন করা হয়। 

“নামা-ভাগ্নের হাল-লাঙলের' অবাবহিত পূর্বে ক্ষীরগগায়ে আর একটি অনুষ্ঠান হয়__তার নাম 
'্ীরকলস' । প্রকৃতপক্ষে এই 'ক্টীরকলসে'ই ক্ষীরগায়ের বার্ষিক উৎসবের সুচনা হয়, আর তার 
অনুষ্ঠান শুরু হয় বৈশাখী সংক্রান্তির মহাপুজোব ঠিক এক মাস আগে চৈত্রসংক্রান্তির দিনে। এই 
'ক্ষমীবকলস'কেই কেন্দ্র কবে যেন বার্ষিক উৎসবের মাসব্যাপী প্রস্তুতিপর্ব চলে। 

যে ক্ষীরদীঘিতে দেবী যোগাদ্যা জলতলশায়িনী হয়ে থাকেন, চৈত্রমংক্রান্তির দিন বিকেলবেলায় 
দেবীর মালাকর বাজনা-বাদ্যির সঙ্গে সেই দীঘি থেকে একটা ছোট কলসে জল ভরে নিয়ে আসেন 
'ময়ূরগড়' নামে এক পুকুরের পাড়ে-_যজ্ঞকুণ্ডের জায়গায়। স্তুপাকৃতি উঁচু জমির মাথার স্থাপিত 
এই যজ্জকুণ্ড। বৌদ্ধ স্তুপের ভগ্নাবশেষের ওপরে এই মজ্জরকুণ্ড স্থাপিত বলে আমার মনে হয়। এই 
সম্বন্ধে আমার পূর্ববর্তী প্রবন্ধে আলোচনা করেছি। 

এই যজ্ঞকুণ্ডে যজ্ঞ এবং স্ত্ূপের নিচে পাঁঠাবলি ইত্যাদি অনুষ্ঠানের পর কলসটি দেবীর বারোমেসে 
পুজোর মন্দিরে নিয়ে গিয়ে মন্দিরের পূর্বদিকে মাটিতে পৌতা একটি পাথরের ওপরে রাখা হয়। 
এর নাম “গণেশমুণ্ড”'। এটি একটি বেলেপাথবের ভাঙা টুকরো- বোধ হয় কোনও কারুকার্যমগ্ডিত 
পাথরের থামের ভগ্নাবশেষ। খোদাই করা আবর্তন অলঙ্করণের খানিকটা তাতে এখনও রয়েছে-_ 
বহুদিনের ক্ষয়ে সেটি এখন অস্পষ্ট হয়ে গেছে। আবর্তন অলঙ্করণটিকে দেখে লোকে এটিকে 
গণেশের মাথা বলে ধরে নিয়েছে, নামও হয়েছে তাই “গণেশমুণ্ড'। গণেশ বিস্-হরণ দেবতা । তাই 
গণেশের মাথায় কলসটা রেখে উৎসবের প্রস্ত্ুতিপর্ব শুরু হয়। 


বৃষ্টি দাও, ধান দাও, সুখ দাও ৩৩ 


পরামর্শ সভা 


সভাপগ্িত মহাশয় এসে এই কলসের সামনে দীড়ান। উত্সবের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট পুরোহিত, দত্ত, 
সামস্ত, চৌধুরী প্রভৃতি গ্রামের উপগ্রক্ষত্রিয় সম্প্রদায়ের বিশিষ্টজনরাও এসে সেখানে মিলিত হন। 
আসন্ন উৎসবের কথা সকলকে স্মরণ করিয়ে দেন সভাপগ্ডিত মহাশয় । প্রথা অনুসারে সকলে যাতে 
নিজের নিদিষ্ট কর্তব্য সম্পাদনে তৎপর হন, অনুষ্ঠানের সমস্ত কৃতা যাতে নিখুঁতভাবে সম্পন্ন হয়, 
অতিথি-অভ্যাগতদের আদর-আপ্যায়নে যাতে কোনও ক্রটি না হয়, তার জন্যে তিনি সকলকে 
সতর্ক করে দেন। এই অনুষ্ঠানের নাম “পরামর্শ সভা'। এই পরামর্শ শুধু এই চৈত্রসংক্রাত্তির 
দিনটিতেই নয়, বৈশাখী সংক্রান্তিতে মহাপুজোর আগে বৈশাখ মাসের মধো কয়েকবার চলে। 
আধুনিক বারোয়ারি বা সর্বজনীন পুজোর পুজো কমিটির বার্ষিক সভা অনুষ্ঠানের অনুকরণে অথবা 
অনুপ্রেরণায় ক্ষীরগায়ে এই প্রথা চালু হয়নি। মান্ধাতার আমল থেকে যোগাদ্যার পুজোয় নানান 
অনুষ্ঠানের মত এটিও অবশ্যকরণীয় অনুষ্ঠানরূপে প্রচলিত আছে। রাঢবাংলার সুদূর গগুগ্রামে 
গ্রামপ্রধানের নেতৃত্বে অনুষ্ঠিত এই লোকোৎসব সকলের মিলিত সহযোগিতায় প্রথানির্দিষ্ট কৃত্যানুষ্ঠানে 
প্রাচীন কৌমসমাজের শৃষ্বলাশাসিত যৌথ ধর্মাচরণের ইঙ্গিতই যেন বহন করে আনছে। 


মাঠে ক্ষীরকলসের জলসিঞ্চন 


“গণেশমুণ্ডে' রাখা ছোট কলসের সামনে সভাপগ্ডিতের পরামর্শ সভা অনুষ্ঠানের পর পুরোহিত ফুল 
পল্পব-সমেত এ ছোট কলস এবং আরও একটি কলসে আনা জল আর একটি তামার বড় কলসে 
ঢেলে দেবীর বেদীর ওপরে রেখে দেন। এই কলসর্টিই 'ক্ষীরকলস'। সেটি ঠিক এক মাস সেখানে 
থাকে। বৈশাখী সংক্রান্তির ঠিক আগের দিন বিকেলবেলায় এই কলস মাথায় নিয়ে বেরোবেন 
দত্তমশাই। এই দত্তমশাইরা নিজেদের রাজা হরি দত্তের বংশধর বলে দাবি করেন-__যে রাজাকে দেবী 
যোগাদ্যা স্বপ্ন দিয়ে ক্গীরগাষে নিজের পুজো প্রকাশ করেছেন বলে লোকশ্রতি। হলুদমাখা নতুন গামছা 
পরে দত্তমশাই ক্ষমীরকলস মাথায় নিয়ে গ্রাম প্রদক্ষিণ করে কলসের জল ছিটিয়ে বেড়ান মাঠে মাঠে 
আর সকলের মাথায়। এই ক্ষীরকলসে থাকে ক্ষমীরদীঘির জল-_-যে দীঘির তলায় দেবী যোগাদ্যা সারা 
বছর থাকেন। এ জল মহা পবিত্র মনে করে মাথায় দেবার জন্যে গ্রামের আবালবৃদ্ধবনিতা ছুটে আসে। 
যে ভূমিতে এই জলের ফোঁটা পড়ে, মহোর্বরা হয় সে ভূমি, এই কলসের জলে বন্ধ্যা নারী ন্নান করলে 
সে সন্তানবতী হয়__এই বিশ্বাসে ক্ষীরকলসের জলের ভয়ানক আদর । ভূমি ও নারীর প্রজননশক্তির 
কামনায় আদিম কৃষিজীবী সংস্কারের একটি বিচিত্র প্রকাশ এই ক্ষীরকলস। ক্ষীরকলস থেকে সিঞ্চিত 
জল যেন আকাশ থেকে নাম! অমৃত প্রবাহিনী বৃষ্টি। বৈশাখের খরদাহনে তপ্ত, তৃণহীন প্রাস্তরে সুবৃষ্টির 
কামনাতে ক্ষীরকলসের জল তাই ছিটিয়ে বেড়ান হয়, আর মনে করা হয় যেন অমৃতরসে সিঞ্চিত 
ভূমি শস্যভারোৎপাদনের ক্ষমতায় পূর্ণ হয়ে গেছে। তখনই শুরু হয় হলকর্ষণোতসব। নতুন বাঁড়, 
নতুন লাঙল নিয়ে মাঠে মাঠে নতুন চাষের আনন্দে 'মামা-ভাগ্নের হাল-লাঙলের' অনুষ্ঠানে সবাই 
মেতে যায়। কৃষিকেন্দ্রিক আদিম কৌমসমাজের শস্যোৎপাদনের কামনা, কামনাপূরণের জন্যে পরিকল্পিত 
বিচিত্র অনুষ্ঠান তুকতাক জাদু এই উৎসবের মধ্যে যেন লুকিয়ে আছে। 

“মামা-ভাগ্নের হাল-লাঙলে” বাপ, জ্যাঠা, খুড়ো কিংবা জ্যাঠতুতো, খুড়তুতো, পিসতুতো ভাই 
এ রকম বাপের সম্পর্কের বদলে মায়ের দিক থেকে টানা মামা-ভাগ্নের সম্পর্ক কেন ঝাড় দুটির 
মধ্যে বেছে নেওয়া হয়েছে তার ব্যাখ্যায় কেউ যদি এটিকে বাংলাদেশের আদিম নরগোষ্ঠীর 
মাতৃতান্ত্রিক সমাজের সংস্কার বলে মনে করেন তবে তাকে নেহাত সুদূরপরিকল্পিত ব্যাখ্যা বলে 
উড়িয়ে দেওয়া যায় না। 
বাংলার লোক-উৎসব. ৫ 


৩৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


“চ্যাঙ-ব্যাঙ' ও মালাকরের বিয়ে 
ক্ষীররগায়ে ক্ষীরকলস' আর “মামা-ভাগ্নের হাল লাঙলের' আগে যেমন সারা বৈশাখ মাসে মাঠে 
চাষ দেওয়া নিষিদ্ধ তেমনই সেখানে মাকরী সপ্তনীতে মোঘ মাসের শুক্লা সপ্তমী) চ্যাঙ-ব্যাঙে"র 
অনুষ্ঠানের আগে মাঠে চাষ দেওয়া আপ বিয়ে প্রভৃতি শুভানুষ্ঠান নিষিদ্ধ। মাকরী সপ্তীর দিন 
রাতে যোগাদ্যার মহিষমর্দিনী মুর্তিকে জল থেকে তুলে ক্ষারদীঘির পাড়ে পুজো, বলি ইত্যাদি দেওরা 
হয়। এইদিন সকালে দেবী বারমেসে মন্দিরের বায়ুকোণে একটি বাঁধানো কৃণ্ডের ভিতরে সূর্যের 
পুজো হয়। এই পুজোর পব এ কুণ্ডের দক্ষিণ দিকে ছাই দিয়ে একটি চতুক্ষোণ ভুমগ্ডুল রচনা করে 
তাতে মালাকর লাঙলের ফাল দিয়ে চাষ করে আর ধান ছিটিয়ে দেয়। পুরোহিত ভূমিমগুলেও 
সুর্যের উদ্দেশে অর্থাদান করেন। এর পর কতকগুলি চ্যাং মাছ আর ব্যাঙ এই চষাক্ষেতের ওপরে 
ছেড়ে দেওয়া হয়। গ্রামবাসীরা এই চ্যাঙ-ব্যাঙ ও ছাই-এর কিছু অংশ নিয়ে গিয়ে নিজের নিজের 
সারগাদায় রাখে--তাদেব সারগাদার উর্বরাশক্তির বৃদ্ধির কামনায়। মালাকর গ্রামের উত্তর দিকের 
জমির চাবকোণে কিছু ধান আর মুড়কি পুতে রেখে আসে । এই অনুষ্ঠানের পর মালাকর আর তার 
বৌকে চেলি, চন্দন, টোপর, মুকুট, ফুলের মালা প্রভৃতিতে খাটি বরকনে সাজিয়ে গ্রাম পরিক্রমা 
কান হয়। ভট্টাচার্যের বাড়ির মেয়েরা এসে বরণ করেন এই বরকনেকে। এই অনুষ্ঠানের পর মাঘ 
মাসে মাঠে চাষ আর বিয়ের অনুষ্ঠান হতে পারবে। 

এই অনুষ্ঠানটিতেও সেই প্রাটান কৃষিজীবী কৌমসমাজের ভূমির প্রজননশক্তি বুদ্ধির কামনায় 
পরিকল্পিত নানান জাদু, বিচিত্র অনুষ্ঠানের রেশ যেন পাচ্ছি। চ্যাউ-ব্যাঙও ছাড়ার ভেতরে সুবর্ষণের 
কামনা রয়েছে_ মালাকর আর তার বৌ-এর বিয়ের অভিনয় অনুষ্ঠানে কৃষিভূমিতে প্রজননশক্তি 
আধানের প্রচ্ছন্ন ইঙ্গিত যেন রয়েছে। আদিম কৃষিকেন্দ্রিক সমাজ থেকে বিবর্তিত রাঢ় বাংলার গ্রামীণ 
পোক-উৎসবের এই সমস্ত প্রতীক- অনুষ্ঠানে বাক্ত হচ্ছে নিছক মাটির জগতের কামনা : জল দাও, 
ধান দাও, সুখ দাও, সম্তৃতি দাও। এদের সঙ্গে ব্রা্মাণ্য শাস্ত্রের নির্দিষ্ট অনুষ্ঠানের কোনও সম্পর্ক 
নেই। নেই এ-সমস্ততে মাটির পৃথিবীকে নিচে ফেলে আধ্যাত্মিক উঁচু মার্গে চলে যাওয়া। সম্পূর্ণ 
লৌকিক চেহারা আর চরিত্র ফুটে উঠেছে এই লোকায়ত সংক্কারে আর সংস্কৃতিতে । এরা আমাদের 
প্রাচীন জনগোষ্ঠীর আদিম সংস্কৃতির পরিচয় ব্যক্ত করছে, যে সংস্কৃতির ওপরে জমে উঠেছে 
যুগমুণাস্তের বিভিন্ন বিচিত্র আরও অনেক সংস্কৃতির স্তর। রাঢ়বাংলার এ-সমস্ত লোক-উৎসব বয়ে 
আনছে এঁতিহাসিক, সামাজিক, নানা বিচিত্র ঘটনার দুরাগত স্মৃতি। সমাজের সর্বস্তরের লোকের 
নির্বিচারে অংশগ্রহণে অনুষ্ঠানগুলি প্রকৃত লোকোতসবেই পরিণত হয়েছে। অবশ্য এদের পূর্ণ তাৎপর্য 
আজ হারিয়ে গেছে অনেক ক্ষেত্রে সামাজিক, রাষ্ট্রীয়, অর্থনৈতিক পট পবিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে । শুধু 
প্রাচান প্রথাসিদ্ধ অনুষ্ঠানের ভঙ্গিতে তারা গতানুগতিক ধারায় বংশপরম্পরায় আজও ঝয়ে আসছে। 

ব্রাহ্মণ শান্ত্রীয প্রভাব থেকে মুক্ত এই সমত্ত অনুষ্ঠানের মধ্যে 'ডোম চোয়াড়ি", “গুয়াডাকা, 
প্রভৃতি অনুষ্ঠানের কথা আমার পূর্ববর্তী বিভিন্ন প্রবন্ধে বিশদভাবে আলোচনা করেছি। বর্তমান 
প্রবন্ধে ক্ষীরকলস' ও “মামা-ভাগ্নের হাল-লাঙলের' কথাও আলোচনা করেছি। নিচে আরও কয়েকটি 
তানুষ্ঠানের উল্লেখ করছি। 


গ্রহাচার্ষের বর্ষফল ঘোষণা 

বৈশাখ মাসের ১৫ তারিখে লগ্ন নামে একটি অনুষ্ঠান হয়। এই ১৫ তারিখ থেকে যোগাদ্যা 
দেবীর উৎসবের সমস্ত অনুষ্ঠানে ঢাকবাজনা বন্ধ হয়ে যায়, তার বদলে মাদলবাজনা শুরু হয়। 
এইদিন গ্রহাচার্য তালপাতায় লালকালিতে লেখা নববর্ষের ফলাফল সকলের সামনে ঘোষণা করেন। 


বৃষ্টি দাও, ধান দাও, সুখ দাও ৩৫ 


যে বৎসর আচার্যঠাকুরের ঘোষণায় কুগ্রহ মন্ত্রী থাকেন, সে বৎসরে সমবেত জনতা! তার হাত 
থেকে সে পাঁজি কেড়ে নিম়ে ছিড়ে ফেলে, আর যে বংসর সুগহ মন্ত্রী হন, সে বৎসরে সকলে 
তাকে কাধে নিয়ে নাচে। নানারকম তুকতাক জাদু-অনুষ্টানে ভবিষ্যৎ নিরাপণের প্রথা আদিম 
সমাজের নরগোষ্ঠীর মধ্য আজও প্রচলিত আছে। ক্ষীরগাতয়র নববর্ষের ফলাফল ঘোষণা তারই 
এক আধুনিক পরিবর্তিত রূপ বলে মনে হয়। এই 'লগ্ন' অনুষ্ঠানের আগে সাপভক্ষণ, উপনয়ন 
প্রভৃতি সমস্ত শুভ সামাজিক কাজ নিষিদ্ধ । 


দত্তমশাই-এর কাজ ও ময়ূর নাচ 
মহাপুজোর মধ্ো "ময়ূর নাচ" আর একটি বিশেষ অনুষ্ঠান। বৈশাখী সংত্রণস্তির পাঁচ দিন আগে 
থেকে মহাপুজোর দিন পর্যন্ত পাচ-ছবার অনুষ্ঠিত হয় এই নাচ। প্রথম দিন নাচটি চলে “ময়ুপ্লগড়ে'র 
যজ্ঞকৃণ্ড থেকে পুরনো মন্দির পর্যস্ত সমস্ত পথটি ধরে, আর বাদবাকি দিন পুরনে। মন্দিরের শ্রাঙ্গণে। 

এই অনুষ্ঠানে দত্তমশাই মাথায পরেন উষ্ঠ্রাষ, তাতে জড়ানো থাকে শোলার মুকুট, ফুঁলেব 
স্তবক, মুকুটের ঝুমকো কানের কাছে দলমল করে। তিনি উষ্বকীষের ওপরে দুহাতে ধরে থাকেন 
একটি ঝাপি--তার মধ্যে থাকে দেবীর জনো শাখা, সিঁদুর, চেলি, মুড়কি, নাড়ু, পাটালি ইত্যাদি 
উৎসবেব উপাযন। মালাকরও মাথায় ফুলের মালা জড়িয়ে সপল্পব ঘট নিয়ে দত্তমশাই-এর সঙ্গে 
থাকেন। দত্তমশাই নাচতে নাচতে চলেন, সঙ্গে বাজে মাদল তালে তালে। আর সভাপগ্ডিত, 
পুরোহিত এবং দত্ত, সামন্ত, চৌধুরী প্রভৃতি '্ষীরগায়ের উগ্রক্ষত্রিয় সম্প্রদায়ের বিশিষ্ট বাক্তিরা 
পরস্পরের কাধ ধরাধরি করে একটি ঝেষ্টনী রচনা করে দত্তমশাই ও মালাকরের সঙ্গে সঙ্গে চলেন। 
দত্তমশাই যখন নাচতে নাচতে চলেন, তখন কুশমেটে বাগদি সম্প্রদায়ের ৭ জন “পতাকী' ৭টি 
পতাকা নিয়ে মাঝে মাঝে দত্তমশাই-এর মাথার ঝাপিতে ঠুক ঠক করে ঠেকার। ময়ূর নাচ কথাটি 
বোধ হয় মৌলি নৃত্যের অপভ্রংশরাপ। মৌলি অর্থাৎ শিরোভূষণ পরে যে নাচ হয়, তার নাম মৌলি 
নৃত্য। মৌলি থেকে মৌরি, মৌর বা ময়ূর কথাটি এসেছে। 

হরি দত্ত নামে ক্ষীরগায়ের যে রাজাকে দিয়ে দেবী যোগাদ্যা তার পুজো প্রবর্তন করেছেন বলে 
কিংবদস্তী প্রচলিত, দত্তমশাইরা তারই বংশধর বলে দাবি করেন। প্রাটান কৌম সমাজের অধিপতিই 
ধর্মাচারের কেন্দ্রে থেকে সমস্ত অনুষ্ঠানের পরিচালনা করত । এই নৃত্যানুষ্ঠানে মালা মুকুট-উ্ত্ীষধারী 
দত্তমশাই সমাজের সকলের মিলিত ঝেষ্টনার কেন্দ্রে এইভাবে নেচে প্রাচীন কৌম সমাজের যৌথ 
নৃত্যোৎনবে মগুলাধিপতির প্রাধান্যকেই যেন ব্যক্ত করছেন। ব্রাহ্মাণ, উগ্রক্ষত্রিয়, মালাকর, কুশমেটে 
(বাগদি). ঢাকি প্রভৃতি সমস্ত জাতের মানুষের একসঙ্গে নৃত্যোৎসবে যোগদানে এটি একটি লোক- 
উৎসবের চমত্কার নিদর্শন। 


বীরদাপে মাটি কাপা নাচ 


বার্ষিক মহাপুজোয় যোগাদ্যার পুজো দিতে দূরদূরাত্ত থেকে যারা আসে ক্ষারগায়ে, তারাও মাতে 
অন্য আর এক রকম নৃত্যোৎসবে। সে নাচ “ময়ূর নাচের” মত ললিতদর্শন নয়। সে নাচ 
বীরত্বব্যঞ্ক, শক্তিসাধকের ভীমশক্তিপ্রকাশক, অনেক সময় উদ্দাম, উচ্ছৃত্খলও বটে। তাদের হাঁটুর 
ওপরে মালকৌচা মেরে কাপড় পরা, নগ্ন গা, মাথায় বাঁধা গামছা অথবা লাল ফেটি। তাদের মধ্যে 
যারা বলিহস্তারক তারা হাতে উঁচিয়ে ধরে প্রকাণ্ড খাঁড়া, বগি, চন্দ্রহাস প্রভৃতি ভীমদর্শন অস্ত্র। অন্য 
সকলের হাতে থাকে বাঁশের লাঠি, পাতাশুদ্ধ গাছের ডাল। উদ্দাম ঢাক বাজনার সঙ্গে তারা আসে 
দলবদ্ধভাবে ছুটে, নাচতে নাচতে । মুখে কখনও “আবা আবা' ধ্বনি তুলে একসঙ্গে সকলে মিলে 


৩৬ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


উঁচুতে লাফ মেরে পাঁচ সাত হাত দূরে গিয়ে মাটিতে পড়ে, আবার নাচতে নাচতে চলে। এমনি 
একের পর একদল আসে--তাদের নাচের দাপে মাটি কাপতে থাকে। ঘোরতর শাক্তাচারী সব। 
প্রতোকেই আসে সঙ্গে বলির পশু নিয়ে। শুধু বলি নিয়ে নয়, অনেকে আকণ্ঠ মদ খেয়েও আসে 
উন্মত্ত হয়ে। 


মাঝ নেওয়া 

শ্টীরগায়ের পাশাপাশি ইটে, কাটা প্রভৃতি গ্রামের দল যখন যোগাদ্যার উত্থান মন্দিরের সামনে এসে 
হাজির হয়, তখন মহাহুলুখ্ুল বেধে যায়। একদল মন্দিরের ভেতরে গিয়ে দেবী যোগাদ্যার মহিষমর্দিনী 
মুর্তিকে রাখে আগলে । আর একদল জোর করে এসে এ মন্দিরের ভেতরে ঢুকে পূর্ববর্তী দলকে 
মন্দির থেকে তাড়িয়ে দিয়ে মন্দির দখল করে দেবীকে আগলায়। এইভাবে শক্তিপরীক্ষায় মাথা 
ফাটাফাটি, হাত-পা জখমও কম হয় না। এই অনুষ্ঠানকে বলে “মাঝ আগলানো” অর্থাৎ মন্দির দখল 
কনে দেবাকে আগলানো। লোকে বলে 'জোর যার, যোগাদ্যা তার।' যার গায়ের জোর আছে, সেই 
যোগাদ্যার সেবাপুজোর অধিকারী। প্রাটীন সমাজের বিভিন্ন প্রতিদ্বন্্ী দল দেবীকে নিজেদের হাতে 
ছিনিয়ে আনার যে যুদ্ধে মাতত এই “মাঝ আগলানো' যেন সেই সংঘাত-সংঘর্ষেরই পুরানো রেশ। 


উগল পুজো 

শুধু বৈশাখী সংক্রান্তির দিনে নয়, যোগাদ্যার মহিষমর্দিনী সুর্তিটিকে ক্ষীরদীঘির জল থেকে বছরে 
আরও পাঁচ দিন তোলা হয়-_গভীর রাত্রে অল্পক্ষণের জন্যে। ক্ষীরদীঘির পাড়ে চলে তখন দেবীর 
পুজো-বলি। এ অনুষ্ঠানে নির্দিষ্ট কয়েকজন ছাড়া আর কেউ দেবীর দর্শনাধিকার পায় না। বৈশাখী 
সংক্রাস্তিতে মহাপুজোর সময় “আচগ্াল' সর্বজনের স্পর্শদোষ থেকে মুক্ত করার জন্যে ৪ঠা জ্যৈষ্ঠ 
দেবীকে তোলা হয় অভিষেকের জন্যে। তারপর তোলা হয় পর্যায়ক্রমে আবাটা নবমী, বিজয়া 
দশমী, পৌষ মাসের ১৫ই তারিখে আর মাঘ মাসে মাকরী সপ্তমীতে। এই শেষোক্ত চারটি দিনের 
পুজো 'উগল পুজো" নামে পরিচিত । “উগল পুজোর প্রকৃত অর্থ কী তা নিয়ে নানাজনে নানা রকম 
জল্পনা-কল্পনা করেন। কেউ কেউ বলেন, ক্ষীরগীয়ে নানা সময়ে রাঢদেশের বিভিন্ন অঞ্চলের যে 
সামত্ত রাজারা এসে নিজেদের আধিপত্য কায়েম করেছিলেন, ঝাড়গ্রাম অঞ্চল থেকে আসা 
উগলষগুদেবরা তাদের অন্যতম। তাদের প্রবর্তিত পুজো উগল পুজো নামে পরিচিত হয়েছে। 
ক্ষীরগায়ের উগলের মাঠ, দেবীর এই উগল পুজোয় তাদের এখানে কিছু আধিপত্য কায়েম করার 
সম্ভাব্য প্রমাণ। কেউ কেউ বলেন, উগল কথাটি আগলা বা আগলানো কথা থেকে এসেছে। দেবীকে 
সারা বছর জলে ডুবিয়ে রাখা হয়, সেম্ভবত অতীতে কালাপাহাড়ের আব্রমণের হাত থেকে রক্ষার 
জন্যে এই ব্যবস্থা অবলম্বিত হয়েছিল এবং সেই থেকে এ প্রথা চলে আসছে) তিনি জলে আছেন, 
না, অন্তর্ধান করেছেন মাঝে মাঝে তা দেখবার জন্যে দেবীকে জল থেকে তোলা হয়। একেই বলে 
দেবীকে আগলানো। এঁ সময়ে দেবীর যে পুজো হয়, তার নাম হয়েছে আগলানো বা আগলা পুজো 
এবং তারই পরিবর্তিত রূপ উগল পুজো। 


সারা বৈশাখ মাসটায় ক্ষী্রগায়ে নানান কাজ নিষিদ্ধ । মাটিতে চাষ দেওয়া, ধান ভানা, সলতে 
পাকানো, তাতে কাঠি দেওয়া, স্বামী-স্ত্রীর একসঙ্গে শয়ন, পূর্ণগর্ভ। নারীর ক্ষীরগায়ে অবস্থান, মাথায় 
ছাতা দেওয়া-_এ সমস্ত বৈশাখ মাস্রে নিষিদ্ধ কাজের তালিকার মধ্যে প্রধান। তার ওপরে আছে, 


বৃষ্টি দাও, ধান দাও, সুখ দাও ৩৭ 


ক্ষীরগীয়ে কোনও সময়েই কুমোর থাকতে পারবে না। উত্তরদুয়ারী ঘরে কেউ প্রাকবে না, কেউ 
দোতলায় পাকা কোঠা তুলতে পারবে না। বৈশাখ মাসের মাসের প্রথম, আর শেষ পীচ দিন আর 
১৫ তারিখে লগ্নের দিন লেখা নিষিদ্ধ এবং এর আগে বিয়েও নিষিদ্ধ। এ কটি দিন বাদ দিয়ে 
বৈশাখ মাসে লালকালিতে লিখতে হবে। আদিম সমাজের নানান নিষেধাজ্ঞা বা প্ট্যাবুর' কথা 
আমরা জানি। ক্ষীরগায়ের এ সমস্ত ট্যাবু' সেই আদিম সমাজেরই উত্তরাধিকারসূত্রে পাওয়া 
স্বতঃই এই কারণ মনে উকি দেয়। 


পাদটীকা 


রবীন্দ্রনাথ শুধু মানবপ্রেমিক নন, তিনি প্রকৃতিপ্রেমিকও । ওয়ার্ডসওয়ার্থ, শেলি, কিটস, বায়রন প্রস্ততি 
রোম্যান্টিক যুগের ইংরেজ গীতিকাবাকার কবিদের মত তিনিও শগ্পে, উপন্যাসে, প্রবন্ধে, নাটকে, গানে - 
যেখানেই হাত রেখেছেন, সেখানেই প্রকৃতির পাপ-বূস্‌ গদ্ধ-স্পর্শ শব্দকে নিয়ে মুগ্ধ প্রেমিকের মত উত্তাল হয়ে 
উঠেছেন। “আকাশভরা সূর্য তারা বিশ্বভরা প্রাণ, তাহারি মাঝখানে পেয়েছি মোর স্থান - বিয়ে তই জাগে 
আমার প্রাণ," “টাদের হাসির বাঁধ ভেঙেছে, উছলে পড়ে আলো, ও বূজনীগন্ধা তোমার গন্ধসুধা ঢালো” 
“ধীরে ধীরে বও উতল হাওয়া, নিশীথরাতের বাঁশি বাজে --শাস্ত হও, শাস্ত হও,” “তুমি সন্ধ্যার তারা, তমি 
আমার সাধনা, মম শুন্যগগন বিহারী”, দেখা না দেখায় মেশা হে বিদ্যুৎলঙা কীপাও ডের বুকে একী 
ব্যাকুলতা ! গগনে সে ঘুরে খোজে কাছে দুরে, সহসা কী হাসি হাস, নাহি কহ কথা । আধার ঘনায় শুনো নাহি 
জানে নাম, কী রুদ্র সন্ধানে সিক্ষু দুলিছে দুর্দামত' ওরে ঝড় নেমে আয় আয়রে, শুকনো পাতাব ডালে, এই 
বর্ষায় নবশ্যামের আগমনের কালে ।” এই বকম অজত্র গানের ডালি নিয়ে মহাকবি খবরে ফিরেছেন। উষা, 
প্রভাত, মধ্যাহ,, সন্ধ্যা, রাত্রি, তারার মালা গাথা নিশীথ-আকাশ, পুর্ণ টাদের মায়ার ভরা শিস্তঞ্ধ নিশীথিনী, 
ছটি তু নিয়ে তার গানের ভাগাবকে রবীন্দ্রসঙ্গীতশিল্পীরা নিজেদের কণ্ঠে বরণ করে নিয়েছেন। 

উত্তরায়ণে তার পবিকক্লিত হলকর্ষণ উৎসবটি আজও আসন্ন বর্ষার মুখে অনুষ্ঠিত হয়। মানে লাঙল 
দেওয়া, লাঙল দিয়ে ৮ষা মাঠে শসাবীজ ছড়ানোর প্রারস্তিক সুচনা এটি । উও্ডরায়ণের একটি পরিচ্ছম জমিতে 
পঞ্চশস্য অর্থাৎ ধান, মাধকলাই, মুগ, যব, আর, তিল দিয়ে সাজিয়ে পুগ্াকার একটি সুন্দর শস্য-আলপনা 
তৈরি কর! হয়। তারপর একটি অগ্পবয়স্ক শাদা পং এর বধষকে ফুলের মালা দিয়ে সাঞ্জিয়ে, শাপ্তিনিকেতনা 
শিল্পকলামণ্ডিত বিচিত্র বস্ত্র দিয়ে তার পিঠটি ঢেকে দেওয়া হয়। শিংদুটিতে লাল, নীল, হলদে, সবুজ, শাদা 
লঙ লাগিয়ে সুন্দর করে সাজিয়ে দেওয়া হয়। তারপর এক তকণ কৃষকবন্ধু এ শসা আলপনার উপর দিয়ে 
হাল-লাঙল বীধা বৃষটিকে চালিয়ে নিয়ে যান, সঙ্গে সঙ্গে উৎসবের সুচনা হয় শঙ্র্ধবনিতে। উৎসবের প্রধান 
পরিচালককে ক্ষিতি, অপ্‌, তেজ, মকৎ, ব্যাম- এই পঞ্চভতের বৈদিক শ্লোক সুল করে আবত্তি করতে 
থাকেন। পঞ্চভূতের মনুষ্যপ্রতীকম্বপ্ণপ পাঁচটি বালককে চন্দন৮চিত করে ফুলের গহনা দিয়ে সাজিয়ে আনা 
হয়। নানান রং-এর কাগজ রাংতা দিয়ে তৈরি দোলাতে মাটির তৈরি একটি বিচিত্র আধারে একটি ছোট কচি 
গাছকে বসিয়ে, তাকে ফুলের মালায় সাজিয়ে আনতে আনতে সমস্বরে গাইতে থাকে রবীন্দ্রনাথের গান : আয় 
আমাদের অঙ্গনে অতিথি বালক তক্দল, মানবের ন্নেহ সঙ্গ নে, চল্‌ আমাদের ঘরে চল.....ইত্যাদি। এই 
গানটি শেষ হলে আর একটি রবীন্দ্রসঙ্গীত গাইতে থাকে : 'মরুবিজয়ের কেতন উড়াও শুন্য হে প্রবল প্রাণ। 
ধূলিরে ধন্য কর করুণার পুণ্যে হে কোমল প্রাণ....।” 


আহা রে নয়নসুখ কী বিচিত্র শোভা! 


আহারে নয়নসুখ কি বিচিত্র শোভা । 
বিশাই রচিল ঘট বর্ণিবে গো কেবা।। 

হাতে চামর নিয়ে, পায়ে নুপুব পরে মূল গায়েন গান করে মনসার ভাসান। খোল করতাল, 
মন্দিবা বাজিয়ে দোহাররা তাব গানের পিছ্বনে গলা দেয়। মনসা, টাদবেনে, বেহুলা, লখিন্দরের 
কাহিনী, নানান বিচিত্র ঘটনার শ্লোত। দেবতা আর মানুষের পাঞ্জা কষাকষি, পরস্পরের শক্তির 
পরীক্ষা । মর্তালোকে পুজো কাষেম করার জন্য একদিকে মনসার প্রাণপণ চেষ্টা, তাতে ব্যর্থ হয়ে 
তার দারুণ 'আক্রোশে প্রতিহিংসাবৃশ্তি চরিতার্থ করার উদগ্র কামনাতে নিষ্টুর নিয়তির মত অমোঘ 
চক্রান্তজাল পিস্তান আর অনাদিকে 'চাংমুডি কাণীব' পুজো না করতে দৃঢ়-প্রতিজ্ঞ টাদবেনের দারুণ 
ঘৃণা, ব্রেগধ, তেজ বারবাব মনসাকে প্রতাখ্যান। তাতে কৃপিত মনসার ষড়যন্ত্রে পদে পদে ঠাদবেনের 
কি কম দুর্গতি? তার বাণিজ্যেব নব-লক্ষ বেসাতভরা চৌদ্দ ডিঙা কালিদহের জলে ডুবেছে। ছটি 
ছেলের প্রাণনাশ ঘটেছে। ঘরে শোকাতুরা স্ত্রী সনকাব অহর্নিশ বিলাপে ধনঞ্জয়-পুত্রহারা টাদের বুক 
ফেটে যাচ্ছে। তবু দুয় সে--খনসাব পায়ে মাথা নত করবে না। আর সেই সূত্রে ঘটনাপরম্পরায় 
এগিষে এল অতি নিষ্ঠুর যন্ত্রণাময় সকরুণ পরিণতি । লোহার বাসবঘরে বিয়ের রাত্রেই নবোঢ়া 
বেলার বৈধবা, মবা স্বামী লখিন্দবকে বাচাবার জন্যে গাঙ্গুড়ের জলে কলার মান্দাসে ভেসে তাব 
শিকদদেশ নিঃসঙ্গ শবযাত্রা, সে-দুশ্চর্য ব্রতের সাফল্য, অবশেষে পরাজিত আত্মসম্থিৎ ফিরে পাওয়া 
টাদবেনের মনসাব পুজো অনুষ্ঠান। পালায় পালায় ভাগ করা, ঘাত-প্রতিঘাতে ভরা ঘটনার ঢটেউ- 
এ উত্তাল মানের বু বিচিত্র ভাবাবেগের বঙে বঙিন নক্সাথচিত এক বিশাল কাহিনী। 

মন্ত্রমুঞ্ধ নরনাবীর দল শোনে এই উপাখ্ান। এই উপাখ্যান নিয়ে বাংলাদেশে কত মনসামঙ্গল, 
মনসা ভাসান, মনসার গান, মনসার পুঁথি-পাঁচালি তৈরি হয়েছে। শুধু বাংলার নয, বিহার আর 
আসাম বাজ্যও এই কাহিনীকে নিয়েছে, কথা-কাব্য রচনা করেছে। গ্রামে গ্রামে লোক-কবিদের এই 
সমস্ত রচনাণ কত আদর। শুধু পুরনো কবিদেব রচনা নিষে নয়, গায়কের দল নিজেরাও গান বেঁধে 
সেগুলি গান করে। নিরক্ষব সাপের ওঝা, গুণিন বিষবেদে মেয়ে-পুকুষের দল বংশপরম্পরাক্রমে 
নিজেদেরই তরি গান গেয়ে চলেছে। এই সমস্ত গানের আসরে ভিড কম হয় না আজও । নিছক 
ওক্তিরসেব টানেই কি এ-গান সবাই শুনঠে আসে? সংসার রণাঙ্গনে দুঃখ, দুর্গতি, দারিদ্র্য, অভাব, 
রোগ, শোক, শোষণ, লাঞ্চুনাব সঙ্গে নিয়ত লড়াই এ পীড়িত. আর্ত নরনারীরা এই উপাখ্যানের 
কেন্দ্রীয় চরিএগুলি-__ঠাদবেনে, সনকা, বেহুলা, লখিন্দরের মধ্যে আত্মজীবনের ছায়া কি খুঁজে পায়? 
মনে হয, মনসার গানের নায়ক-নায়িকাদের সঙ্গে এই একাত্মতার অনুভূতির জনোই যেন এ-গানের 
আবেদন লোকসমাজের কাছে আজও ফুরিয়ে যায়নি। 


জোষ্ঠ থেকে কাতিক মাস পর্যস্ত মনসা পুজো 

বাংলাদেশে--"পূর্ব, পশ্চিম, উত্তব, দক্ষিণ সব অঞ্চলেই মনসার এই গান হয়। সারা শ্রাবণ মাস্টা পূর্ব 
লাংশাব ঘর ঘরে মনসার ঘট পেতে পুজো আর পঁথিপাঠ চলে। তা ছাড়া মনসামঙ্গলের গায়কের 
দল এসে পালা গান কণে, ক্রমান্বয়ে কয়েক দিন ধরে । কলকাতার আশেপাশে পূর্ব বাংলার উদ্বাণ্ুদের 
কলোনিগুলি ঘুরলে মনসা পুজোর ধূম চোখে পড়ে। পূর্ববঙ্গবাসীদের ঘরে সাধাবণত শ্রাবণসংক্রাস্তিতেই 
এই পুজোর পরিসমাপ্তি ঘটে । তবে বরিশাল অঞ্চলে কারও কারও ঘরে রয়ানিণানের পালা বসে ভাদ্র 
মাসে এব* বছবের অন্য সময়েও নানা উপলক্ষে! এত লোকপ্রিয় এ গান। 


আহা রে নয়নসুখ কী বিচিত্র শোভা! ৩৯ 


পশ্চিমবঙ্গে কিন্ত মনসার পুজো চলে অনেক দিন ধরে। রা অঞ্চলে এ পুজো শুরু হয় জোষ্ঠ 
মাসের দশহরার দিন, আর একের পর এক গ্রাম হতে হতে এ শেষ হয় কার্তিক মাসে ধকপঞ্চকের 
সময়ে। এই কমাস ধরে রাঢদেশের গ্রামে গ্রামে মনসার মন্দিরে বা 'থানে' চলে বাষিক মহাপুজো। 
নানান জায়গা থেকে আসে সাপের ওঝা-গুণিন, বিষবেদের দল। তাদের ঝাপান-খেলা হয়, মেয়েপুরুষে 
বিষমঢাকি, খঞ্জনি, ধামসা, টোল, মন্দিরা বাজিয়ে মনসার গান গায। এই উপলক্ষে মেলা বসে, 
লোকজনের ভিড় জমে । রাঢদেশেব গ্রামাঞ্চল সারা বর্ধাকালটা এই লোকোতৎসবে মেতে ওঠে। 


মনসার ঘট তৈরির ইতিকথা 


মনসার গানের কথাতেই ফিরে আসি। আসরে গায়েন গান করে চলেছেন__প্রবল-প্রতাপান্বিতা 
মহামহিমময়ী দেবী মনসার কাহিনী। উনকোটি নাগ তার রাজ্যের অনুগত প্রজা, সম্তান-সম্ভতি। 
তিনি নাগেশ্বরী, বিষস্তরা, বিষহরী। 
অম্বতনয়না দেবী বিষনয়নে চায়। 
চক্ষের পলকে জীব ভূমিতে লুটায়।। 
আবার তারই অমৃতনয়নের দৃষ্টিপাতে মৃত্যুর কোলে ঢলে পড়া, বিষজর্জর মানুষ প্রাণ ফিরে পায়, 
বিষমুক্ত হয়। এত প্রতাপ! এত মহিমা! হায়! তবু মনসার মনে বড় খেদ : 
সামান্য দেবতা বলি সবে উপহাসে। 
মর্তো যদি না পুজিল খাচিব কি আশে। 
জন্মদাতা পিতা শিবের কাছে ছোটেন মনসা । বলেন : জন্ম যখন দিয়েছ, তখন মর্তো পুজোর 
ব্যবস্থা করে দাও।' 
সত্যি তো শিব সে দায়িত্ব এড়াবেন কী করে! তারই তো কামবিহ্লতায় প্রষ্পবনে গোপনে 
মনসার জন্ম হয়েছে। জন্মকাহিনীর কলঙ্ক গায়ে মেখে মনসা শিবের ঘরে এসে শান্তিতে নেই-- 
সৎমা চণ্তীর সঙ্গে তার দিনরাত বাদ-বিসংবাদ, কলহ-কোলাহল লেগে আছে। চণ্ডীর হাতে দৈহিক 
লাঞ্কুনা, আক্রমণ থেকেও মনসা রেহাই পাননি । তুদ্ধা চণ্ডী মনসার একটি চোখ গেলে দিয়ে 
'চ্যাংমুড়ি কাণী” বানিয়েছেন। তবু মর্যের লোক যদি তার পুজো করত তিনি বেঁচে যেতেন। কিন্তু 
তারই বা উপায় কী? কে তার পূজা প্রচার করবে. কী ভাবে তার মহিমা ছড়াবে? তাই শিবের 
কাছে গেছেন ক্ষুন্ধ কন্যা। 
শিব উপায় বাতলান। বিশাই বা দেবশিল্পী বিশ্বকর্মাকে ডেকে পাঠালেন, মনসার পুজোর জন্য 
একটি দিব্যঘট তরি করে দেবার জন্যে তাকে ফরমাস দিলেন। এই ঘট নিয়ে শিব ব্রান্মাণের 
ছদ্মবেশে মর্ত্যে যাবেন, প্রথমে রাখাল ছেলে, তারপর জেলেদের ঝালু, মালু দুই ভাইকে মনসার 
মাহাত্ময বুঝিয়ে তাদের দিয়ে মনসার পুজো করাবেন। তাদের তিনি বললেন : ধন চাও জন চাও £ 
সুখ-সম্পদ, সম্ভান-সম্ততি চাও? তবে দেবী মনসার এই ঘট পুজো কর। তিনি সন্তষ্ট হলে যা 
চাইবে, তাই মিলবে । আর মানুষের চরম শত্রু সাপ থেকে তোমাদের কোনও ভয় থাকবে না। আর 
যদি না পুজো কর, তবে সবংশে নিধন! 
এঁ সব কামনা পূর্ণ হোক-_এ কে না চায়! ঝালু, মালু, রাখাল ছেলের দল প্রথমে পুজো আরম্ত 
করল। মনসার বরে তাদের ধন, জন, সুখ, সম্পদ উথলে উঠল। তারপর ঘটনাক্রমে মনসার ঘট 
কেমন করে গিয়ে উঠল মনসার চরম শত্রু ঠাদবেনেরই ঘরে তার স্ত্রী সনকার মারফ€, গোপনে 
অবশ্য- গায়েন তা বর্ণনা করতে থাকেন। 
শিবের ফরমাসমত মনসার যে ঘটটি গড়ে আনলেন দেবশিল্পী বিশ্বকর্মা, মূল গায়েন পায়ের 


৪০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


নৃপুর বাজিয়ে, হাতের চামর দুলিয়ে গান করে তা বর্ণনা করে যায় : 

আহা রে নয়নসুখ কি বিচিত্র শোভা। 

বিশাই রচিলা ঘট বর্ণিবে গো কেবা। 

অতি সুগঠন ঘট কৈল বিচক্ষণ। 

মনসার রূপ লিখে চিন্তবিমোহন।। 

নাগসিংহাসন মাঝে নাগেশ্বরী বসে। 

নাগবেণী এলাইয়া পদ্মমুখী হাসে। 

নাগের তাড়ঙ্ক বাজু শতেশ্বরী হার। 

কক্কণ মুকুট নৃপুর যত অলঙ্কার।। 

একে একে সুরঙ্গে সব লিখিলা কৌশলে । 

নাগগণে চৌদিকে লিখে দলে দলে।। 

পদ্মহাতে বিষমুখা নাগ থুইলা লিখে। 

জননী সোহাগে তারে চুষ্বয়ে মুখে।। 

বাংলার লোকশিল্পীরা আজও এই নয়নসুথ মনসার ঘট তৈরি করছে। শুধু মনসার ঘট নয়, 

মনসার পুজোর জন্যে মাটিতে, শোলাতে, পটে কত বিচিত্রদর্শন মনসামূর্তি তারা রচনা করছে। 
লোকশিল্পের সহজ সারল্য আব মাধুরীতে অভিষিক্ত সেইসব বিচিত্রদর্শন রচনা আশ্চর্য গড়নে, 
নঝ্সায়, রূপপরিকল্পনায় আজও অতুলনীয় হয়ে আছে। 


একটি পুরনো কান্ট 
ঘটে মনসার পুজো--শুধু মনসা কেন, সব দেব-দেবীর পুজো খুব পুরনো একটি “কাল্ট” বলে 
মনে হয। তবে মনসার সঙ্গে বিষ আর অমৃত, মৃত্যু আর জীবন-_এই দুটি ভাবনাই বেশি করে 
জড়ানো । সেইজনোই মনসার ঘট যেন মনসার অমৃতঘট-_অমৃতনয়না, অমৃতময়ী দেবীর আবির্ভাব 
ঘট অমৃতে পুর্ণ । এই ঘটের অমুতসিঞ্চনে সর্পাহত, মৃত প্রাণ ফিরে পাবে-__এই ভাবনাই যেন প্রাচীন 
জাদুবিশ্বাসের ভিত্তির ওপরে গড়ে উঠেছে। বিজয়গুপ্ত এবং বাংলার অন্যান্য প্রাটীন মনসামঙ্গল 
রচয়িতাদের গ!নে মনসার ঘট-পুজোর কথা যত বেশি বলা হয়েছে, মুর্তি বা পটে পুজোর কথা 
তত নেই। বিজয়গুপ্ত তার মনসামঙ্গলে মনসাকে আহান করছেন : “ঘটে আসি লও ফুল পানি।” 
বর্ধমান, বাঁকুড়া, বীরভূম, চবিবশ পরগণা প্রভৃতি অঞ্চলেও এই ঘট-কান্ট প্রচলিত। এ সমস্ত 
অঞ্চলে মনসার ঘটকে বলে বার বা বারি। বিপ্রদাসের মনসা-বিজয়ে আছে : “একচিত্তে ধ্যান করি 
পৃজিল সুবর্ণবারি পদ্মা-পদ পুজে একমনে ।” কেতকা'দাস ক্ষেমানন্দের গানে আছে : “সংহাসনে 
দুটি বারা গলায় পুষ্পের ঝারা সুরঙ্গ সিন্দুর কেয়াপাতে ।” বারি-কথাটি এসেছে বারক থেকে । বারি 
আর বারকের অর্থ যথাক্রমে ছোট আর বড় ঘট। শুধু মধ্যযুগীয় বাংলা মঙ্গলকাব্যেই নয়, বাংলার 
ক্লাসিক্যাল রীতিতে গঠিত পাথরের প্রাচীন মনসা মৃর্তিতেও দেবীর চরণের কাছে ঘট উৎকীর্ণ 
আছে-_-তার মুখে কোথাও প্রস্ফুটিত পদ্ম, কোথাও সিজগাছের পল্লব, কোথাও বা উদ্যতফণা সাপ 
দেখা যায়। ময়ূরভঞ্জের খিচিং প্রভৃতি অঞ্চলে প্রাপ্ত কুম্তধারী নাগ-নাগিনীর মূর্তির কয়েকটি নিদর্শন 
আছে কলকাতার ইন্ডিয়ান মিউজিয়ামে । নগেন্দ্রনাথ বসুর রচিত '/70119601021081 501৩১ ০01 
৬1951010111 ৬০). ]'-এ ঘটধারিণী মনসার বিবরণ ও ছবি আছে। মনসার অর্চনার সঙ্গে এই ঘট- 
কান্ট যে বিশেষভাবে জড়িত-_ সমস্ত তারই নিদর্শন। 

ঘট-কাণ্ট যে বৈদিক যুগেও ছিল, খণখ্েদের “'সোম-কলস' সম্পর্কিত উল্লেখে তার পরিচয় 


আহা রে নয়নসুখ কী বিচিত্র শোভা! ৪১ 


রয়েছে। ডক্টর সুকুমার সেন তার হদিশ দিয়েছেন তার সংকলিত উপক্রমণিকাটিতে (এশিয়াটিক 
সোসাইটির “বিবলিওথেকা ইন্ডিকা' পর্যায়ের গ্রন্থে)। 


বনুস্তরের সংক্কার 
মনসাকে নিয়ে রচিত বিভিন্ন বিচিত্র লোকশিল্পেল সম্বন্ধে আলোচনার আগে এই কথাটি বলে 
নিই--অনেক দেবদেবীর মত মনসা দেবীও আদিম কৌম সমাজের মনোভূমিতে জম্মেছিলেন। 
নৃতত্ব, সমাজতত্ত, প্রত্বুতত্ব প্রভৃতি বিজ্ঞানের আলোতে বৈজ্ঞানিক গবেষকমণ্ডলীর সন্ধানী চোখই 
তার এই কুলপঞ্জি ও জনম্মকাহিনী আবিষ্কার করেছে। অবশ্য মনসা নামটি আর্ধপুব দ্রাবিড় ভাষাগোষ্টার 
মানুষের কাছ থেকে ধার করা, না, এটি ভারতের আর্ধদেরই কাছ থেকে পাওয়া সে সম্বদ্ধে নানা 
মুনির নানা মত। নাম যাইহোক, মনসার অর্চনার ওপরে স্তরে স্তরে ভারতের আর্ধপূর্ব আদিম 
জনগোষ্ঠীর এবং বৌদ্ধ-ব্রান্মাণ্য সমাজের চিস্তাধারা সংস্কার ও ধর্মচর্যার অনেক পলিমাটি সঞ্চিত 
হয়েছে। সেই স্তরভেদগুলি আজও সম্পূর্ণরূপে অবলুপ্ত হয়নি দেখা যাচ্ছে৷ উঁচুতি আর্ধ-বৌদ্ধ- 
ব্রান্মাণ্য স্তরের চিহ দেখি তার শাস্ত্রীয় ধ্যান তৈরিতে, তিনি বীজ, ন্যাস, পুজোপদ্ধতির বাঁধাধরা 
নিয়মও লাভ করেছেন। এ ধ্যানের অনুসরণে ক্ল্যাসিক্যাল শিল্পকলায় তার পাষাণমুর্তিও তৈলি 
হয়েছে! বাংলাদেশের দশম-একাদশ শতকের পাথরের মনসা মুর্তিগুলি তার নিদর্শন । হাল আমলে 
চিত্রিত সজ্জিত মাটির প্রতিমারও পুজো প্রচলিত। আবার প্রাগার্য আদিম জনগোষ্ঠীর সঙ্গে মনসার 
সম্পর্ক সহী, সিজ অর্থাৎ তেশিরে গাছের পুজোতে বাক্ত হচ্ছে। সাপের মুর্তি গড়ে, কিংবা মাটিতে 
অথবা! কাঠের পিঁড়িতে আলপনায় সাপের হবি এঁকে মাটির সরায় দুধ-কলা দিয়ে পুজো- -এসবও 
সেই আদিম অনুষ্ঠানেরই স্মৃতিবহ। এ ছাড়া বীরভূম, বর্ধমান, বাকুড়া, মেদিনীপুর, হুগলি প্রভৃতি 
অঞ্চলে গ্রামে গ্রামে মনসাব থানে বা স্থানে এবড়ো-খেবডে। নুড়ি, পাথর, মাটির হাতি, ঘোড়া, 
কলস প্রভৃতি মনসার নামে ঘটা করে পুজো পায়। নৃতাত্তিকদের ভাষায় এ সমস্তই আদিম সমাজের 
“কান্ট" বা ধর্মচর্যার সহায়ক উপজীব্য বস্ত। 

নানা কৌমে বিভক্ত আদিম জন-গোষ্ঠীর মধ্যে মনসার পুজো স্বতস্ত্রভাবেই প্রচলিত হয়ে থাকুক 
কিংবা এদের প্রভাবে অন্য কৌমে তা সঞ্চারিত হয়ে থাকুক, এ সমস্ত বিভিন্ন কৌমের নিজের 
সংস্কার, কল্পনা ও পদ্ধতির স্বাতন্ত্ু!কে তারা ছাড়েনি। অতীতের সেই বিভিন্ন কৌমসমাজের স্বাতন্ত্র্যই 
আজ বালাদেশের উত্তর, দক্ষিণ, পূর্ব পশ্চিম--সব অঞ্চলেই মনসা পুজোর মধ্যে শুধু আচার- 
অনুষ্ঠানে নয়, মনসার ঘট, পট, মৃত্তি প্রভৃতি তৈরির ব্যাপারে বিভিন্ন রুচি, ব্লীতি, রূপ-পরিকল্পনা, 
বিপুল বৈচিত্রের এতিহ্য বহন করে এনেছে। লোকশিল্পীদের হাতে লোককলার মাধুবামাখানো সেই 
সমস্ত যে বিপুল বিচিত্র সৃষ্টি আভও হচ্ছে, তাদের কিছু বিবরণ আমার পরবর্তী প্রবন্ধে উপস্থাপিত 
করব। 


ংলার লোক-উৎসব. ৬ 


কত বিচিত্ররূপিণী! 


(োককুলাল লপ, গড়ন, নক্স।, বঃঙডব কত না বিচিত্র এশ্বর্য সারা বাংলায ছড়ানো। সহজ, সরল, 
স্চতন্দললি5ি ভঙ্গি এই কলার। কিছু পা দুবার, নিরক্কশ তার আবেগ! যেখানে এ কলা ধর্মাশ্ররী 
সেখানেও শান্ত্রের কড়া অনুশাসন তার নির্ভীক বলিষ্ঠ প্রকাশকে পঙ্গু করে রাখতে পাবেনি। একই 
বিময়বণ্ নিয়ে সুষ্টি_-কিগ অধ্হালে অঞ্চলে কত বাভন্ন, কত স্বতন্ত্র সুন্দর তাদের প্রকাশভঙ্গিমা। 
আনেক নিচিত্র প্রাটান জনগোষ্ঠা নিরোধ, সংঘর্ষ, সমন্বয় ও মিলনের পথে বাঙালির জাতিগত, 
ংপ্লুতিগত উদ্তুব, বিকাশ, পপিণতি ঘটিবেছে। সেই আদিম রুচি, সংস্কার, প্রবণতা, কল্পনার 
?পচিঞ্রাই আদিম শুর থেকে লোককলান পবিণতিতে পৌহেও একেবারে হারিয়ে যায়নি। তাই 
পাংপান মপযলে অঞ্চলে বংশপলম্পবাক্রনে প্রবাহিত /ল!ককলাপ এত বৈচিত্র্য, বিভিন্নতা, স্বাতশ্থয, 
পঞ্চর্ণাপি। পাংলাব লোককলার এহ বৈশিষ্ট মনসাব প্জো উপলক্ষে বচিত ঘট, বারি, মেড, মুর্তি, 
বণ প্রভাতি শিল্পবন্তাতি কেমন প্রকাশিত হয়েছে নিচে ভাপ কিছু বিববণ উপস্থাপিত করছি। 


বরিশালের মনসার ঘট 
লশিশাল প্রতি অঞ্চলের লোকেবা গায়ে মনসাব ছবি আকা মাটিব ঘটই সাধারণত পুজো করে। 
শবিশাশের লোকশিল্পার।ই এ মশসা ঘট তিবি পার আল ছবি আকে। দেশ বিভাগেব পর এরা 
যাদণপুণ, সোদপুব, নৈহাটি, হাবড! প্রভাতি অঞ্চলের কলোনিতে এসে উতেছে। কলকাতায় উল্টোডিঙি 
অগ্চলেও দল কযেক ঘপ আছে। 

এই ঘটেব ডৌল বৈশি্গপূর্ণ। এব তুলাণ দিকট। খুনই মোটা । আর (সখান থেকে ক্রমান্বয়ে সরু 
মোট। হয়ে উঠতে উ7% গেছে সে ডোল --সাপব মত এঁকে বেঁকে: একেবারে উচুতে গিয়ে 
সংমোভিত হায়েছে টাাপট। ধরনের বড খুবিব মত গড়নেব কানাব সঙ্গে। এই ধরনের ডৌলে 
পানাশুগ্ব খটটা যেন কুণডলা পাকিয়ে বসা কণা প্রসারিত সাপের চেহারা নিষেছে। আর এক ধরনের 
খাও দেখা যায় যাদের (ডীল মোটা থেকে উঁচুতে একেবারে সরু হয়ে গেছে। আবার শ্রীক এবং 
(পামান ভামেব গডনেবও আদল চোখে পড়ে, এমন ঘটও দেখেছি । কলকাতার আশুতোষ মিউজিয়ামে 
এমনি এপটটি ঘটের নিদশনি আছে। বাংলাদেশের এক এক পুজোয় কত বিচিত্র ডৌলের ঘটই না 
বাবহত হয। দুর্গাপুজোব সময় বাবহৃত দেবীঘটেরও গড়ন কম বৈচিত্রামাণ্তত নয়। এসব গড়নে 
খুব পুবনো সাংস্কৃতিক এঁতিহা রয়েছে আব সাংস্কৃতিক ইতিহাসে এদের তাৎপর্যও কম নয়। 

অনসাব ঘের ছনমিম ডৌলেব সঙ্গে তাস রেখে শিল্পী ঘটেব সামনের দিকটাতে সমস্ত গাটা 
জুড়ে নিচু থেকে উচু পর্যত্ত মনসাব ছবি এমনভাবে আঁকে যে, ঘটের আশেপাশে কোথাও একটুও 
খালি জায়গা মান নজলে পড়ে না; তখন মনে হয়, মনসার ছবি নয, হাটু মুড়ে বসা মনসার একটি 
অখণ্ড খুঠিই যেন দেখছি । এমনকি ওপরের কানাটি পর্যস্ত মনসার শিরোভূষণের অংশ কিংবা 
শাগহব্ে আভাস দেয়। দ্বিমাত্রিক ছবি প্রিমাত্রিক মুর্তিতি পরিণত। বংশপরম্পরাক্রমে বযে আসা 
কত পাকা শিল্পঙ্ঞান আল নৈপুণোন পরিচয় রয়েছে লোকশিল্পীর এই সৃষ্টিতে! 

ঘটেপ গাষে মনসার যে ছবিটি আকা হয় ঠারও বৈশিষ্ট্য কম নয়। দুপাশে এলানো ঘন কালো 
চলের রাশির মাঝখানে জুল জল কবাছে হলদে মুখখানি । পরনে টকটকে লাল শাড়ি। মাথায় 
শাগমুকুট, কানে নাগকুগুল, গলায় নাগহার আর চার হাতের মুষ্টিবঙ্ধানে চার নাগ। শাড়ির 
ভাজগুডপাও যেন শাগমগ্ডলীর মত দেবীর সাবা অঙ্গে জড়ানো । দীর্ঘ বিস্ফারিত চোখ, দৃঢ় বন্ধন, 
সক ঠৌোটেণ রেখা । আর খুকেব মাঝখানে পরা হাতদুটোর দৃঢ় মুষ্টিবন্ধনে দুটি নাগ। এসব মিলিয়ে 


কত বিচিত্রজপিণী ১৩ 


সমস্ত চেহারাখানিতে একটা খুব শক্ত আর দৃঢ় প্রত্যয়ী আত্মসচৈতন ভাব এনে দিযেছে। মে দেবাঝে 
অনেক ছলে, বলে, কৌশলে পৃথিবীতে টাদবেনেব হাত দিয়ে পুজো প্রতিষ্ঠিত কবাত হয়েছে তার 
এমন দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়ীর রূপ ছাড়া আর কোন রূপে মানায়! ঘটের গডনেব ছাদে, মনসাব চিত্ররাপে 
আদিম কৌম সমাজের রহসাময় প্রাচীন দূরাগত ধর্মচর্যার স্মতিরেশেধ সঙ্গে বাংলার লোকশিল্সের 
সহজ স্গচ্ছন্দ লাবণাময সংযোজন ঘটেছে। 


ঢাকা অঞ্চলের নাগমণগুলী 

পূর্ববঙ্গে ঢাকা প্রভৃতি অঞ্চলে শ্রাবণ সংক্রান্তির দিন মাটিব নাগ গড়ে পুজোব বেওয়াড আছে! 
এ সমস্ত অপ্চলের শিল্পীরা গড়েন মাটির নাগ। কেউ গড়েন অন্টনাগ, কেউ নবনাগ, কেউ বা 
বাইশ, বত্রিশ, বিষাল্লিশ, একশ-আট নাগ। মানা বর্ণে চিত্রিত প্রসারিতফণা এই নাগপুঞ্জ গ্রামীণ 
শিল্পীদেব অপরূপ সূষ্টি। 


রাঢদেশের বারি ও মেড় 
আগেই বলেছি বাকুড়া, বীরভূম প্রভৃতি রাট় অঞ্চলে মনসার ঘটকে বল মনসার বারি। এহ অঞ্চলে 
মনসা, বেহুলা, লখিন্দব, নেতা পোপানি, টাদসঙাগর প্রভৃতির মুর্তি গড়ে সাপের চাপচি্রবেদনীর 
মাঝখানে সারি সারি বিনাস্ত করে ছোট, বড, মাঝাবি নানান আকারের আব এক ধরনের জিনিস 
গড়া হয়। তার নাম মেড । কথাটি বোধ হয় মণ্ডপ কথা থোকে এসেছে। ঢালচিত্রটি তো মশডুপেরও 
এক সংক্ষিপ্ত শিল্পময় রূপ। রাঢ় অঞ্চলের এই বারি আর মেড এক আশ্চয লোকশিল্প । বীকুড়া 
জেলার সদর মহকুমান তালডাংরা থানার অস্তরগত পাঁচমুড়ো গ্রামেব শিল্পারাই মুখাত এই শিপকর্মেপ 
স্র্টা। সেখানে দেখেছি, প্রায় ২০/২৫ ঘর কুস্তকাণ এই বারি, মেড আব বড়ম, ভৈপব, কুদ্রাসিনি, 
টগ্ডা, মনসা প্রভৃতি অভিধেয় হাতি, ঘোড়া তেরি করছে বংশপরম্পলাক্রমে। এই দিবতাগলির 
নানই সাক্ষ্য দিচ্ছে--আদিম কৌম সমাজের গুল থেকে এরা সুদূরকাল ধবে চলে আসছে। 

মনসার বাবিগুলোর চেহারা কিস্তু সাপ্াবণ ঘটের মত গড়ন হয়-- কখনও লম্বাটে, কখনও 
গোলাকার কখনও বা চ্যাপ্টা হাঁড়ির ধরনের। আবার কোনও কোনওটিতে গ্রীক এামফেয়ার 
আদলও চোখে পড়ে। এই সমস্ত বারির চারধারে থাকে সাপের অলঙ্করণ--ফণা তোলা সাপের 
সারি। কখনও কখনও বারির কানার কাছে মনসার মুখটি মাত্র, কখনও বা পূর্ণাবয়ব ম্ৃতিও 
সংযোজিত হয়। মনসার মুর্ভির পাশে নেতা (ধাপানির আর বেহুলার নিও কখনও কখনও দেখা 
যায়। মনসা পুজোর সময় এই বারি মাথায় নিয়ে বীরভূম, বাঁকুড়া, বর্ধমান প্রভৃতি অঞ্চলেব হাড়ি, 
ডোম, বাগদি, বাউরি, গোয়াল প্রভৃতি জাতেব মেয়ে-পুরুষেরা মনসার গান গাইতে গাইতে জল 
ভরতে যায়। মনসার থানে সিঁদুরমাখানো এই সমস্ত বারির পাশে থাকে ছোট বড় নানান সাইজের 
হাতি, ঘোড়া । তারাও কেউ মনসা, কেউ মনসার বোন বলে পুজো পায়। 

বীকুড়ার শিল্পীরা মনসার যে মেড় তৈরি করে তার শিল্পসৌন্দর্য আব রচনাকৌশল অসাধারণ । 
এই মেড়গুলো উঁচুতে এক ফুট থেকে আট-দশ ফুট পর্যস্ত, চওড়াতেও প্রায় ছ-সাত ফুট পর্যস্ত হয়। 
একটি ঘটকে কেন্দ্র করেই এই মেড় তৈরি হয়। কিন্তু সেটি এমনভাবে তৈরি হয় যে, মূল ঘটটি 
আর চোখে পড়ে না, পেছনেই থেকে যায়। সবার নিচে থাকে নৌকার মত ভিন্তি--বৈঠক বা বৈঠা 
তার নাম। এই বৈঠক কোথাও একটা, কোথাও দুটো, কোথাও তিনটে, চারটে, পাঁচটাও দেখেছি। 
এই বৈঠকের ওপরে নিচু থেকে উঁচুতে থাকে, তলায় তলায় থাম, ফুল, পুতুল, অলম্কৃত আলসে, 
কার্নিস, খিলান প্রভৃতি গড়ে তোলা হয়-_-ঠিক স্থাপতাশিল্লের ভঙ্গিতে । আর সেই প্রতিটি থাকে বা 
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তলায় মৃর্তির সমারোহ। নিচে থেকে গেঁথে তোলা এই প্রকাণ্ড উচু গড়নগুলোকে একসঙ্গে অদ্ভূত 
কৌশলে জুড়ে দিলে সেটা একটা যেন অখণ্ড স্থাপত্যশিল্পকলাময় বিচিত্র ইমারতের রূপ নেয়। এই 
বিরাট (মড় বা ঝাড়গুলোতে (এগালো ঝড নামেও অভিহিত হয়) কোনও রকম তার, কাঠি, অথবা 
খড়-কাঠের কাঠামো ব্যবহার কলা হয় না, অথচ কী স্বচ্ছন্দে এই বিরাট মেড়গুলো গড়ে তোলা 
হয়। 

মেডের সবচেয়ে নিচু থাক বা তলাতেই মুর্তির প্রাচুর্য 'বেশি। সেখানে নৌকার ওপরে যে বৈঠক 
গড়া হয়, তা নাগেশ্বরী দেবী মনসার উপযুক্ত পবঠকখানাই বটে। কেন্দ্রস্থলে বসে থাকেন মনসা-- 
মনসামঙ্গলের মহামহিমময়ী নায়িকা, তার এক হাতে সাপ আর এক হাতে অভয়। আর তার 
দু'পাশে বেহুলা, নেতা ধোপানি, লখিন্দর, বেহুলা, টাদসদাগর, ধন্বস্তরি, পুরোহিত, মাঝিমাল্লা 
প্রভৃতির দল-_যাদের নিয়ে মনসামঙ্গলেব রঙ্গভূমিতে তাব লীলারঙ্গ। দোতলায় রাধাকৃষ্ণ, বলরাম, 
খোলকবতাল হাতে টিকিগলা বৈষব. গকড়, হশুমান প্রভৃতি। সবার ওপরের তলাতে কখনও 
কখনও দেখা যায় কার্তিঝ'কে মযূরেব পিঠে। সমস্ত থাকগুলোকে বাইরে থেকে ঘিরে ওঠে ফণাতোল। 
সাপেব মণ্ডন-_ কখনও গোলাকাবে, কখনও খা সোজা, কখনও বা সমান্তরাল অথবা কোণাকুণিভাবে। 
এইভাবে সমস্ত মণগ্ডনটা একটা অপন্লাপ নাগময় চালচিত্তিবের চেহারা নেয়। 

মেড়গুলি শুকিয়ে গেলে বর্ণক মাটির লেপ দিয়ে পোনের ভেতরে খুঁটে, ধানের তুষের আগুনে 
এদের এমনভাবে পোড়ানো হয় যে, ধোযা বাইবে যেতে পাবে না। ফলে মেড়গুলো পুড়ে ঝামার 
মত ঝনঝনে শক্ত আর ঘোর কালো তেলচকচকে রঙ ধরে। 

কিস্তু সবচেয়ে বিস্মযকব মূর্তিগুলোর ছন্দময় গঠন পরিকল্পনা । খুব কডা, সবল সে গঠন, 
আদিম প্রাণশক্তির তীব্র নিরক্কুশ প্রকাশে তারা বেগবান। দেহের তুলনায় মুখটাই খুব বড় আর 
বাশের চিয়াবি দিয়ে তীক্ষভাবে চোখ, মুখ, ঠোট, কাপড়ের অলঙ্করণ উৎকীর্ণ। অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত 
দেহের অঙ্গপ্রত্যঙ্গ, ক্ষুদ্রাকার-__ কোথাও খুঁটিনাটি দেখাবাব চেষ্টা নেই। হাত, পা প্রভৃতি অঙ্গপ্রতাঙ্গ 
হয গোলভাবে পাধানো, নয়তো উঁচু থেকে সোজা নেমে এসেছে নিচে, কোনও দিক না ভেঙে, 
ন] তীক্ষকোণ তৈরি করে। 

বাকুড়ার কাকুরে মার্টিই শিল্পীর হাতে এই ধরনের গড়ন এনে দিয়েছে। এইরকম মাটিতে 
অসপ্রতাঙ্গের খুটি নাটি সুস্পষ্ট সুডৌল কিংবা কৌণিক গড়ন তোলা সম্ভব নয়। শিল্পীর হাত তাই 
হয়েছে খুব সংক্ষিপ্ত । কিন্তু তাই ধলে দে কাবও মুল বৈশিষ্ট্যকে বিসর্জন দেয়নি । টাদসদাগরের 
চুলের টেডি কিংবা কোমর থেকে দোদুলযমান কৌচা, কৃষ্ণের ধড়াচুড়া, খোল কনতাল বাজানে! 
বৈষ্ঞবেব মাথার টিকি, মাঝি-মাপ্লার মালকৌচা মেরে কাপড় পরার ভঙ্গি, বেহুলা কিংবা রাধার 
মাথার ঘোমটাখানি-- এসব আশ্চর্য সুক্ষ রসবোধ আর নিপুণতার সঙ্গে রূপ পেয়েছে। কিন্ত 
অবাস্তরকে বাদ দিয়ে মুল সংক্ষিপ্ত সারবস্তু গ্রহণে, উপজীব্য বিষয়ের গড়নের এই বিশুদ্ধতার দিকে 
হাত বাড়ানোতে পাঁচমুড়ে।র গ্রামীণ শিল্পীর এই রচনাকে মনে হয় ইঙ্গিতধর্সী, খ্যাবস্ট্রাক্ট আর্টের 
সমগোত্রীয়। 

আর, মৃতিগুলো গঠন-পরিকল্পনায় বিনাস-কৌশলে স্বয়ংসম্পূর্ণ; বিচিত্র বর্ণ প্রলেপের কোনও 
দবকারই হয় না। যখন বাঢ়দেশের গ্রামাঞ্চলের নিভৃত মনসার থানে আলো-আধারি কুঁড়েঘরের 
ভেতরে এই সমস্ত মেডেব সামনে দিনের বেলায় একফালি রোদ্দুর এসে পড়ে, কিংবা সন্ধ্যেবেলায় 
একটি মিটমিটে পি্দিম জলে ওঠে, তখন তেল-কুচকুচে কালো, সিঁদুর মাখানো এই সমস্ত মেড়ের 
ওপরে আলো যেন পিছলে পড়ে। এতে উজলে ওঠে তার সমস্ত কুলুঙ্গি, কার্নিস, আলসে, খিলানের 
অলঙ্করণ, মুর্তিগুলোর গোল গড়ানো বাছুবিভঙ্গ, দেহের সঙ্গে চ্যাপটাভাবে সংযোজিত বন্ত্রাভরণ, 
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মুখ-চোখের রহসাময় ভাব। কোন্‌ বিস্তৃত সুদূর অন্যকালের আদিম জগতের স্বপ্ন-রহস্য নিয়ে তারা 
একালের মানুষের কাছে এসে হাজির হয়েছে _এ-কথা ভাবতে আশ্চর্য লাশে। 


মনসার করণ্ী ও শোলার মূর্তি 
বাংলাদেশের উত্তরাঞ্চলে অর্থাৎ জলপাইগুড়ি, কোচবিহার, দিনাজপুর রংপুর প্রভৃতি অঞ্চলে শোলাব 
পাতে তৈরি করশ্ীতে মনসার পুজো হয়। করণ্ী শব্দের অর্থ ফুলের সাজি। মনসামঙ্গলৈ আছে, 
সৎমা চণ্তীর কোপ থেকে নবজাত কন্যা মনসাকে বাঁচাবার জন্যে শিবঠাকুর করণ্ী বা ফুলের 
সাজির ভেতরে লুকিয়ে নিজের ঘরে এনেছিলেন। উত্তরবঙ্গের শিল্পীরা তাই শোলার পাতা আখ 
কাঠি দিয়ে চারিদিক থেকে চারখানি দেওয়াল তৈরি করে কলার থোড়ের ওপরে সেগুলো পুঁতে 
একটি করণ্তী তৈরি করেন। এঁ করণ্তীর সামনেব দিকে লোক -শিল্পীরা মনসা, চাদবেণে, লখিন্দর, 
বেহুলা প্রভৃতির ছবি উঁচু থেকে নিচু পর্যস্ত প্যানেলে প্যানেলে আঁকে । বলিষ্ঠ রেখায় ড্ুইং-এ, উজ্জ্বল 
বর্ণলেপে আর সহজ সরল মণ্ডন-কল্পনায় এই করস্ীগুলোও বাংলার লোকশিল্পের চমৎকার নিদর্শন । 

আসামের গোয়ালপাড়া প্রভৃতি অঞ্চলে মোটা গোল শোলা কেটে আর তাতে শোলার পাত 
জড়িয়ে মনসা, বেহুলা, নেতা ধোপানি প্রভৃতির যে সমস্ত চালচিত্রওলা রঙিন চিত্রিত মুর্তি তৈরি 
হয় সেগুলিতেও লোকশিল্পীদের চমৎকার তক্ষণশক্তি, চিত্রনৈপুণ্য আর বলিষ্ঠ জু গড়নের জ্ঞানের 
পরিচয় পাওয়া যায়। 

এই প্রবন্ধে ও পূর্ববর্তী প্রবন্ধের সঙ্গে যে শিল্পনিদর্শনগুলির আলোকচিত্র প্রকাশিত হল, তাদের 
মধ্যে গোয়ালপাড়া অঞ্চলের শোলার মূর্তিখানি ছাড়া বাদবাকি সবগুলিই লেখকেব নিজস্ব সংগ্রহ। 
গোয়ালপাড়া অঞ্চলের শোলার মূর্তিখানি কলকাতার পার্ক স্ট্রাটের “আট ইন ইন্ডান্ট্রি'র সংগ্রহশালার 
শিল্পনিদর্শন। তাদের সৌজন্যে এ শিল্পনিদর্শনের আলোকচিত্র গ্রহণ করা সম্ভব হযেছে। পূর্ববর্তী 
প্রবন্ধে প্রকাশিত মনসামঙ্গলের গানখানিও লেখক কর্তৃক সংগৃহীত। 


চন্দননগরের জগদ্ধাত্রী পুজো 


লোকে বলে -খঘারের কডিকাগ যেমন কবে দেখতে হয, চন্দননগরের বাবোয়ারি পুজোর জগদ্ধাত্রী 
প্রতিমা তেমনি কবে দেখতে হয়, অর্থাৎ মাথাটা ঘাডের ওপরে পেছনে বেশ করে হেলিয়ে, চোখ 
কপালে ভুলে 

কথাটা খুব মিথ্যে নয়! কুড়ি পঁচিশ ফুট উঠু প্রতিমা, কোনও কোনওটি ত্রিশ-চল্লিশ ফুট পর্যস্তও 
উঁচু। কাছে দাড়িয়ে প্রতিমার মুখ কিংবা মুকুট দেখতে হলে গুধু উঁচুতে চোখ তুলে চাইলে হবে 
শা -ঘাড় পেহনে ভাল করে কাত করা চাই । বুড়িরা নাম দিরেছে ঠাই ঘাড়-কন্কন্‌ করানো ঠাকুর, 
পেল্লায উ্ এইসব ঠাকুর দেখতে দেখতে ঘাড় কন্কন্‌ করে বলে। 


সাহেব-মেমের ট্রপি-খোলানো প্রতিমা 

এ্ুডোদের মুখে শোন। এক অনেককালেব গঞ্প-হয়তো সত্যি ঘটনা। চটকলের একজোড়া খাস 
হংবেত সাহেব-বিবি শখ করে চন্দননগরেব বারোয়ারি পুজোর ঠাকুর দেখতে গিয়েছিলেন। চন্দননগর 
শখন উতরেজদের খাস দখলে না থাকলেও, তাদেরই মত ভারত সাম্রাজ্যের আর এক শরিক 
ফবাসি প্রডদের হাতে। প্রজার ক্রিযাকর্মে প্রজার কৃতকৃতার্থ বোধ করা উচিত-_এই ভাব নিয়ে যেন 
সাহেব-বিবি গট্গটু করে বারোয়ারি পুজোর এক প্যান্ডেলে গিয়ে ঢুকলেন। সাহেব-বিবির মাথায় 
টপি। হিদুর ঠাকুরকে দেখে পেমাম না ককক, অন্তত এটিকেট দেখানোর জন্যে মাথার টুপিটা তো 
একবার খুলুক---বারোরানি পুজোয় উদ্যোক্তাদের মধ্যে যারা বয়ান, তাদের মধ্যে কেউ কেউ 
বানাকানি করতে লাগলেন। কিস কাপ ঘাড়ে কটা মাথা, সাহস করে সাহেব-বিবির কাছে গিয়ে সে- 
কথা বলবাল। তাই মনেন কথা চেপে সবাই দত্ত বিগলিত করে সাহেব-বিবিকে কাছে নিয়ে গিয়ে 
ঠগাকুব দেখাতে লাগলেন। ডাকের সাজে ঝলমল বিশাল প্রতিমা । সাহেব-বিবি তো দেখে তাজ্জব 
বনে গেছেন। ভাবা প্রতিমাব বাহন, সাজ, গয়না সব খুঁটিয়ে খুঁটিয়ে দেখছেন আর নিজেদের মধ্যে 
অস্মুটফরে আলোচনা করছেন। নিট থকে গুরু করে চাল-চিত্তিরেব একেবারে মাথা পর্যস্ত তারা 
ঠোখ খুরিয়ে ঘুরিয়ে দেখছেন। মুকুটের কারুকা ভাল করে দেখবার জন্যে একবার তারা যেমনি 
ঘাড কাৎ কবেছেন পেছনে, আর অমনি তাদের দুজনেরই মাথা থেকে টুপি খুলে মাটিতে পড়ে 
গডাগডি দিতে লাগল । উদ্যোক্তাদের মধো তখন হুড়োহুড়ি পড়ে গেছে সাহেব-বিবির টুপি কুড়িয়ে 
দেবার জন্যে। লঙ্জায় তো সাহেব-বিবির বাঙা মুখ আরো রাঙা-_নেটিভদের ঠাকর কিনা এমন 
কবে মাথার টুপি খুলিষে ছাড়ল! কিন্তু &ালাক তারা । সে-ভাব তাড়াতাড়ি সংবরণ করে উদ্যোক্তাদের 
উদ্দেশে সাহেব ভাঙা ভাঙা বাংলায় বল্লেন “আমড়া টোমাডের ডেবী ডেখিয়া বুট আনন্ডিট 
হইয়াছে। বন্ুট উচা ডেবী, মহান্‌ ডেবী!' বলেই সাহেব নিজের পকেট থেকে দুখানা কর্করে দশ 
টাকার নোট বার কবে উদ্যোক্তাদের একজনেব হাতে গুঁজে দিলেন নিজের টাদা-স্বরূপ। সাহেব-বিবি 
চলে গেলে উদ্যোক্তাদের মধো বুড়ো যাঁরা, তারা হিন্দু ধর্মের এমন মাহাত্ম্য দেখে বলাবলি করতে 
লাগলেন * 'চার্টিখানি কথা নয়, বাবা, এ প্রাণপ্রতিশ্টে করা দেবী, এখানে চালাকি চলবে না। সাহেব- 
বিবি, নমক্ষার করল না তো, মহামায়া তাদের তাই টুপি মাটিতে ফেলিয়ে আর কুড়ি টাকা প্রাণামী 
দিইযে তবে ছাড়লেন।" 


তিনদিনব্যাপী পুজো 


কলকাতা থেকে মাইল বিশেক দূবে হুগলি জেলার চন্দননগরে আজও এই রকন অনেকগুলি 


চন্দননগরের জগগ্ধাত্রী পুজো ৭ 


বিশালকায় জগন্ধাত্রী প্রতিমার বারোয়ারি পুজো হয়। দুর্গাপুজোর ঠিক এক মাস পরে এই বারোয়ারি 
পুজো আরম্ভ হয় শুক্রপক্ষের সপ্তমীতে। তিনদিন পুজো চলার পরব দশ্মীতে হয় প্রতিমা বিসর্জন । 
এই তিনদিন ধরে শুধু চন্দননগরেই নয়, তার পাশাপাশি মানকুণ্ডু, ভ্বেম্বব, তেলেনিপাড়া, হুগলিতেও 
চলে এই পুজো। তিনদিন ধরে পুজোয় মণ্ডপে মণ্ডপে চলে যাত্রা, থিয়েটার, আধুনিককালের নাচ 
গানের বিচিত্রানুষ্ঠান। আগে আগে যাত্রা, থিয়েটার, কবির লড়াই, তখজা, হাফআখডাই, খেমটা, 
ঝুমুরেরই আসর বেশি করে বসত। কারণ, চন্দননগরই তো ছিল আগেকার দিনের কবিওয়ালা, 
পাঁচালিওয়ালা, যাত্রাওয়ালাদের পাঠস্থান। সুপ্রসিগ্ধ এান্টনি ফিরিঙ্গি, নৃসিংহ, রাসু, নীলমণি পানী, 
বলরাম কপালী প্রভৃতি কবিওয়ালা, নবীন গঁই, চিত্তে মালা প্রভৃতি পাচালিওয়ালা, বো-মাস্টাব, 
মদন-মাস্টার, মহেশ চক্রবর্তী, ব্রজ অধিকারী প্রভৃতি যাত্রাওযালা, রঘুনাথ শিবোমণি, উদ্বাৰ ইভামণি, 
তমাল অধিকারী প্রর্ততি কথক--উনিশ শতকের এই সমস্ত ডাকসাইটে লোকবঙক শিল্লীব দল 
চন্দননগরে বাস করতেন। চন্দননগরে এই বহু পুরনো বারোয়ারি জগগ্জান্রী পুজোয় তাদেবই 
অনেকে এসে আসর জমাতেন রাতের পর রাত, আর দিগদিশত্ত থেকে লোক আসত সে সমস্ত 
আসরে, বুদ হয়ে যেত আনন্দে। 

আগে আগে এই সমস্ত বারোয়ারি আসরে জুলত লাল, নীল, সবুভা, হলদে, সাদা রঙ৬-বেরঙের 
বেলোয়ারি কাচের দেওয়ালগিরি, মোমবাতির ঝাড়-লঙ্ঠন। নক্সাকাটা ঝালর দেওয়া প্রকাণ্ড প্রকাণ্ড 
তালপাতার আড়ানি পাখা নেড়ে আসরের উষ্ণতা নিবারণ করা হত। কর্মকর্তা আর বিশিষ্ট অভ্াাগও 
ব্যক্তিদের আলবোলাষ খাওয়া অস্থুরী তামাকেব গঞ্গে আসর মাত হত। সে-সব দিন অনেক্কাল 
গেছে। এখন তার বদলে বারোয়ারি আসরগুলোতে নিওন আলোর জৌলুসে, ইলেবট্রিকের ফ্যানের 
বনবনানিতে, সিগারেটের আর বিড়ির গন্ধে, নাচ-গানের বিচিত্র অনুষ্টানই জমে। কোথাও কোথাও 
হাল আমলের যাত্রা, থিয়েটার আর কবির গানের আসরও বসে, কিন্তু তাদের সংখ্যা খুব বেশি নয়। 


লক্ষ লক্ষ লোকের সমাগম 


যে উৎসাহ, আনন্দ নিয়ে অন্য জায়গায় দুর্গোৎসব হয়, চন্দননগরে জগদ্ধাত্রা পুজো উপলক্ষে ঠিক 
সেইরকমটি সাড়া পড়ে যায়। পাড়ায় পাড়ায় চাদা তোলা, মণ্ডপ সাজানো, প্রতিমা তৈরি, তোরণ 
রচনা, ভলান্টিয়ারবাহিনী গঠন, আর আমোদ-প্রমোদের ব্যবস্থা করতে চারদিকে সবাই মেতে যায়। 
হাওড়া, হুগলি, বর্ধমান, কলকাতা প্রভৃতি জায়গা থেকে পুজোর কটি দিন প্রত্যহ লক্ষ লক্ষ লোক 
আসে চন্দননগরে। কয়েকদিন রেল কোম্পানি য়েকখানি স্পেশাল ট্রেনের ব্যবস্থা করে দেন। 
কলকাতা এবং আশেপাশের জায়গা থেকে যে সমস্ত বাস আসে, তাদেরও সংখ্যা বৃদ্ধি করা হয়। 
লোকে পায়ে হেঁটে, নৌকায়, দ্রেনে, বাসে চড়ে, লরি ভাড়া করে বোঝাই হয়ে আসে চন্দননগরের 
এই পুজো দেখতে। প্রতিমা বিসর্জনের দিনও চন্দননগরে মহা হুলস্থুল পড়ে যায়। বিশালকায় 
প্রতিমাগুলো একের পর এক গঙ্গার ঘাটে এসে জমা হয়। বাজনাবাদ্যি আলোর মিছিল নিয়ে। গঙ্গার 
ঘাটে বেলা তিনটে থেকে লোক জড় হয়_-গভীর রাত্রি পর্যস্ত সে-ভিড় জমাট হয়ে থাকে। এই 
পুজো উপলক্ষে চন্দননগরে চারদিন স্থানীয়ভাবে ছুটি দেওয়া হয় অফিসে-আদালতে। লোকেদের 
বাড়িতেও আত্মীয়স্বজনের সমাগম ঘটে। একটি বিচিত্র আনন্দময় উৎসবে চন্দননগর এইভাবে কদিন 
মেতে ওঠে। 


প্রতিমার সাবেকি গড়ন ও সজ্জা 
আনন্দ-উৎসবের চেহারার রকমফের ঘটলেও, চন্দননগরের জগদ্ধাত্রী প্রতিমার সাবেকি গড়ন, 


৪৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


সাজসজ্জাব ঢং কিন্তু বেশি পান্টায়নি আজও । সেই আগেকার মতই সিংহবাহিনী চতুর্ভুজা দেবী-_ 
হাতে শঙ্খ, চক্র, ধনু, বাণ। পশুরাজ্ত সিংহ নিজের তাগদ আর দাপট দেখাবার জন্যে হাতির মাথায় 
থাবা বাগিয়ে বসেছে। এই সিংহের পিঠে বিশালকায়া জগদ্ধাত্রী প্রতিমা, আর দেবীর চাইতেও 
বিশালাকৃতি দেলীর মাথার মুকুট, কক্ষাদার অজস্র কারুকর্মে ভরা আঁচল আর বিচিত্র উজ্জ্বল 
চালচিত্তির। চালচিত্তিরে অবশ্য কোন আঁকা পট থাকে না এবং আকারে একটু লম্বাটে ধরনের। 
বিসর্জনের সময় এই পেল্লায় উচু প্রতিমা যাতে বার করতে অসুবিধা না হয়, তার জন্যে কোনও 
কোনও প্রতিমার চালচিত্তির দু'পাশে কব্ভা দিয়ে আঁটা, যাতে মণ্ডপ থেকে বার করবার সময় 
চালচিত্তিরখানা দু'পাশে মুডে সরু কবে নেওয়া যায়। অধিকাংশ প্রতিমাই এখন শোলার সাজে 
সাজানো হয, খাঁটি ডাকের মাজেব অলক্করণ কমেই আসছে বলা চলে। 


শতাধিক বৎসরের পুরনো বারোয়ারি 

চন্দনশগারের বিভিন্ন স্থানে এহ বারোয়ারি পুজো হয়। পালপাডা, চাউলপটি. কাপড়ে পটি, মুলোপটি, 
নিটঃপটি, বাগবাজার, ফটকগড়া, মাড়োয়ারীপটি, বেঁশোপটি, হালদার বাগান, খলিসানি, হাটখোলা, 
গোন্দলপাড়া প্রভৃতি স্থানের পুজোব খুবই জাকজমক। এদের মধ্যে চাউলপটিরই পুজো নাকি খুব 
পুরনো। চন্দননগরের সমুদ্ধিশালী প্রাটীন চাউল বাবসায়ীরাই নাকি টাদা তুলে এখানকার বারোয়ারি 
পুজোর প্রথম প্রবর্তন করেছিলেন। বাগবাজারের পুজো ১২৫ বছরের আর নিচুপটির পুজো ১৫০ 
বছরের বলে দাবি করা হয়। অন্যান্য জায়গার উদ্যোক্তারাও নিজেদের পুজোকে বহু প্রাচীন বলে 
দাবি করতে ছাড়েন না। এ সম্বন্ধে সতা-মিথ্যা স্থির করা শক্ত। তবে এখানকার অধিকাংশ পুজোই 
যে অনেকদিন ধরে হয়ে আসছে, সে সম্বন্ধে সন্দেহ নেই। 


চন্দননশরের পুরনে। সমৃদ্ধির কথা 

চন্দননগরে অনেক্কাল থেকে বারোয়ারি জগদ্ধাত্রী পুজোর এত প্রাবল্যের কারণ তার পুরনো দিনের 
সম্দ্ধি আর সম্ত্রমের ইতিহাসে লুকানো রয়েছে। বাণিজ্য আর শিল্পকেন্দ্রর্ূপে পশ্চিম বাংলায় পুরনো 
কাল থেকে এর খ্যাতি। ইংরেজ আমলে সুতানুটি, কলকাতা আর গোবিন্দপুর এই তিনটি গ্রাম নিয়ে 
কলকাতা যেমন বাণিজাকেন্দ্ররীপে গড়ে উঠেছিল, তেমনি ফরাসি আমলে গঙ্গার ধারে খলিসানি, 
পোড়ো আর গোন্দলপাড়া__এই তিনটি পাড়া নিয়ে একদিন সমৃদ্ধিশালী চন্দননগরও গড়ে উঠেছিল। 
ফরাসিরা চন্দননগরে কুঠি স্থাপন করার আগে ১৭ শতকের শেষভাগেও চন্দননগর থেকে বহু 
পরিমাণ মোম, সোরা, গালা, বেত, শালকাঠ, কাপড়, রেশম, মরিচ, নানারকম শস্য, চন্দনকাঠ 
প্রভৃতি পণা ভারতের অন্যানা জায়গায় এবং ইউরোপেও যে রপ্তানি হত তার প্রমাণ রয়েছে এ.৪ 
00117188010 005 1/70৩8 (01101012105" নামক গ্রন্থটিতে। বিপ্রদাসের “মনসাবিজয়', কবিকন্কণের 
'৮শ্তীমঙ্গল', কবিরামের 'দিপ্িজয় প্রকাশ" প্রভৃতি প্রাটীন কাব্যাদিতেও চন্দননগরের বিভিন্ন পল্লীর 
নামোল্লেখ আছে। প্রাচীনকালে কলকাতা যখন ভাল করে জমে ওঠেনি, তখন চন্দননগরে বাণিজ্যলক্্মীর 
বর্ণসিংহাসন সুপ্রতিষ্ঠিত হয়ে গেছে। ভারতের বিভিন্ন স্থান এবং ভারতের বাইরে চীন, তিব্বত, 
পাবসা, ব্রচ্মাদেশ, জেড্ডা প্রভৃতির সঙ্গে বাণিজ্যলক্ষ্ী, চন্দননগরকে স্বর্ণসূত্রে বেঁধে দিয়েছিলেন। 
ক্লাইভ চন্দননগরকে না 01810 01 10110 15121 অর্থাৎ ভারতের শস্যাগার বলে অভিহিত 
করেছিলেন। এরপরও যখন ভদ্রেশ্বর, বেলেঘাটার গঞ্জ প্রভৃতি খ্যাতিলাভ করেনি, তখন চন্দননগরের 
লল্ষ্মীগঞ্জ ছিল কলকাতায় ও কাছাকাছি অঞ্চলে চাল, ডাল, সর্ষে, তিল প্রভৃতি সরবরাহের কেন্দ্র। 
এই ইতিহাস পর্যালোচনা করে দেখা যায় চন্দননগর প্রায় দুশ বছর আগে ধনসম্পদশালী ও 


চন্দননগরের জগগ্ধাত্রী পূজো ৪৯ 


উন্নতিশীল জনপদে পরিণত হয়েছিল। এই জনপদের অধিবাসীরাই এবং বিশেষ করে ধনী ব্যবসায়ী 
সম্প্রদায়ই সেদিনকার নতুন দিনের সর্বজনীন উৎসব এই বারোয়াবি পুজোর প্রবর্তন কবতে তাই 
পেরেছিলেন। 


বাংলায় বারোয়ারি পুজো প্রবর্তন 

বাংলাদেশে প্রায় ১৭০ বছর আগে অষ্টাদশ শতকের শেষভাগে হুগলি জেলারই শুপ্তিপাড়ায় প্রথমে 
বারোয়ারি পুজো শুরু হয়েছিল এবং তারপর হাওড়া, হুগলি, নদীয়া জেলার বল্লভপুর, কোল্নগর, 
উলা, চাকদহ, শ্রীপুর প্রভৃতি কাছাকাছি স্থানে যে উৎসব ছড়িয়ে পড়েছিল_-এই বিবরণ বেখে 
গেছেন তদানীস্তন ইংরেজি সাময়িক পত্রিকা "7170 চ1101)0 01 [17018 (1৯19১, 1830), ইংবেজ 
শাসনের পক্ষপুটের তলায় বাংলায় কালত্রমে জমিদারি শাসনব্যবস্থা কায়েমে নতুন অর্থনৈতিক 
কাঠামো সেদিনকার সমাজের রুচি, ব্লীতি প্রতিফলন করে এই বারোয়ারি পুজো জমে উঠেছিল। 
মুখ্যত আর্থিক সঙ্গতিসম্পন্ন শ্রেণীই এই উৎসবের পুরোভাগে থাকতেন। তারাই হতেন এর প্রধান 
পৃষ্ঠপোষক, যদিও বহুজনের কাছ থেকে, এমনকি যে জায়গায় পুজো হত তার বাইরে বহুদূরে 
লোকজন পাঠানো হত টাদা আদায়ের জন্য। এইসব চাদা আদায়কারীদের নানারকম ফন্দি-ফিকির 
খাটিয়ে টাকা আদায় করতে হত। অনেকে আবার ঠাদা আদায় করতে গিয়ে আর ফিরতেন না। 
এ সমস্ত বিবরণও উল্লিখিত ইংরেজি পত্রিকাটিতে এবং সমসাময়িক গ্রন্থাদিতে দেখতে পাওয়া যায়। 


জগন্ধাত্রী পুজোর প্রথম প্রবতনকারী 
জগদ্ধাত্রী পূজোর প্রথম প্রবর্তন কে করেছিলেন এ নিয়ে মতান্তর আছে। কেউ কেউ বলেন, নদীয়ার 
মহারাজ কৃব্তচন্দ্র এই পুজোর প্রবতক। তিনি যখন নদীয়ার রাজা ছিলেন, তখন মুর্শিদাবাদের নবাব 
আলিবর্দি খা জমিদারি খাজনা না দিতে পারার জন্যে তাকে মুর্শিদাবাদে ডেকে নিয়ে গিয়ে বন্দি 
করেছিলেন। তখন শারদীয় দুর্গোঘসবের সময়। মহারাজ নিজের প্রাসাদে এসে পুজো করতে 
পারেননি বলে খুব দুঃখ পেয়েছিলেন। দেবী নাকি স্বপ্রে তাকে দেখা দিয়ে দুঃখ করতে বারণ করে 
বলেছিলেন, মহারাজ যেন দুর্গোৎসবের পরবর্তী শুক্লানবমী তিথিতে চতুত্ুজা জগদ্ধাত্রী মুর্তি গড়ে 
দেবীর পুজো করেন, তাতেই মহারাজের দুগোৎসব করা হবে৷ মহারাজ তারপর বন্দিশালা থেকে 
মুক্ত হয়ে নদীয়ায় ফিরে এসে জগদ্ধাত্রী পুজো করেন এবং সেই থেকে এই পুজো শুরু হয়। 
কেউ কেউ বলেন, মহারাজ কৃষ্ণন্দ্রের প্রপৌত্র মহাবাজ গিরিশচন্দ্রেপ পৃষ্ঠপোষকতায় নদীয়াতে 
চন্দ্রচুড় তকচুড়ামণি নামে তন্ত্রশান্ত্রবিশারদ এক সাধক জগদ্ধাত্রীর পুজো প্রবর্তন করেন। নবদ্ধীপের 
পণ্ডিতরা এঁ তস্ত্রোক্ত পুজো অনুমোদন করেন এবং তারপর কৃষ্ণচনগরের ঘরে ঘরে জগদ্ধাত্রী মূর্তির 
পুজো শুরু হয়। তারপর কৃষ্ণনগর থেকেই সারা বাংলায় জগগ্ধাত্রী পুজো ছড়িয়ে পড়ে। 


প্রাচীন স্মৃতি ও অন্তরগ্রন্থে জগদ্ধান্্রী দেবী 

এইসব মত অনুসারে জগছ্ধাত্রী পুজোকে খুব বেশি আড়াইশো বছরের বেশি পুরনো বলে মনে করা 
যায় না এবং অনেকে তাই এই পুজোটিকে অপেক্ষাকৃত আধুনিক বলে মনে করেন। কিন্তু পঞ্চদশ 
শতকের স্মৃতিকার বৃহস্পতি রায়মুকুট এবং তারই কিছু পরবর্তকালের স্মৃতিকার শ্রীনাথ আচার্য 
চুড়ামণি, দুজনেই কার্তিক মাসের শুক্রপক্ষের নবমীতে এই জগদ্ধান্রী পুজোর উল্লেখ করেছেন, 
প্রাটানতর অন্যান্য শাস্তুগ্রস্থ থেকে উদ্ধৃতিক্রমে । শ্রীনাথ আচার্য চুড়ামণিকৃত “কৃত্যতস্বার্ণব', এশিয়াটিক 
সোসাইটির পুঁথি, ১১৫ পৃষ্ঠা) শুধু তাই নয়, কাত্যায়নীতন্ত্র, মায়াতন্ত্র, দুর্গাকল্প, বিশ্বসারতন্ত্ 


ব্বাংলাব লোক উৎসব. ৭ 


৫০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


ভবিষ্যপুরাণ, তন্ত্রসার প্রভৃতি গ্রন্থেও জগদ্ধাত্রী পুজাবিধি দেখা যায়। “নিগম কল্পসার জ্ঞানসারস্বত? 
গ্রন্থে বলা হয়েছে, কার্তিক মাসের শুক্লানবমী তিথিকে দুর্গানবন্ী বলে। প্রাতে সান্তিকী, মধ্যাহে 
রাজসী এবং সায়ংকালে তামসী এই ত্রিকালিক পুজো এ দিনে করে দশমীতে দেবীর বিসর্জন বিধেয় 
(শ্রীরাসমোহন চক্রবর্তী কর্তৃক সম্পাদিত 'শ্রীসপ্তশতীরহস্যত্রয়', পৃ ১৩৫)। এই পদ্ধতি অনুসারেই 
চন্দননগর ছাড়া বাংলাদেশে আর সর্বত্র দৃর্গানবমীর দিনই জগগ্ধাত্রী পুজো হয়। চন্দননগরে কিন্ত 
তিনদিনই পুজো হয়। 


মাতৃতান্ত্রিক সমাজের সংস্কার স্মৃতি 
জগদ্ধাত্রী পুজোতে তাস্ত্রিক মন্ত্রাদিরহ আধিক্য । এইজন্যে একে তাস্ত্রিকী পুজো বলা হয়। মায়াতন্ত্রে 
স্পষ্টই নির্দেশ দেওয়া হয়েছে, কালী পুজোর মতই শাক্তাচারে এবং পঞ্চমকারে জগদ্ধাত্রী পুজো 
বিধেয়। 

আদিম মাতৃতান্ত্রিক কৃষিভিত্তিক সমাজের জাদু-অনুষ্ঠান থেকেই তন্ত্র তথা শাক্তাচারের উদ্ভব ও 
বিকাশ ঘটেছে। সমাজ-বিকাশের একটি আদিম পর্যায়ে জীবনযাত্রার তাগিদেই ভূমি এবং নারীর 
প্রজননশক্তির মধ্যে সাদৃশ্য ও সমন্বয়ের সন্ধানে তন্ত্রাচারের বিকাশ ঘটেছে__সেই বিকাশতন্ত্র বহু 
প্রাচীন। এই হচ্ছে আধুনিক কালের অনেক নৃতাত্তিক তথা সমাজতাত্বিক পণ্ডিতদের অভিমত । 
মাতৃতাস্ত্রিক নরগোষ্ঠীই বাংলার জনগোষ্ঠীর পূর্বপুরুষ । অতীতের স্মৃতি ও সংস্কার তাই বাংলায় 
তস্ত্রবাদের পুষ্টি সাধনে অনেক সহায়তা করেছে। উত্তরকালে আর্ধসভ্যতার এখানে অভিযান সন্ত্বেও 
বাংলার বিভিন্ন শক্তি উপাসনার মূলেও রয়েছে প্রাচীনকালের কৃষিভিস্তিক জাদু-অনুষ্ঠানের সংস্কার__ 
যা ছিল তখনকার আদিম, অসহায়, অপরিণতবুদ্ধি মানুষগোষ্ঠীর জীবনমরণের সঙ্গে জড়িত, কিন্তু 
আজকের দিনে অন্তত তা থেকে অনেক এগিয়ে আসা সমাজের পক্ষে যা একেবারে তাৎপর্যহীন। 

সেই প্রাচীন সংস্কারেরই রেশ চলেছে বাংলায় খতুতে খতুতে নানান দেবী অর্চনার মধ্যে, যদিও 
তার ওপরে পড়েছে পরবতকালের অনেক আধ্যাত্মিক ধ্যানধারণার পলিমাটি। 


শাস্তিপুরের ভাঙা রাস 


নবন্বীপের রাসপূর্ণিমা পেরোতে না পেরোতেই নবন্বীপের বিরাট জনন্নোত গঙ্গা পার হয়ে ওপারের 
শাস্তিপুরে ভাঙারাসে গিয়ে ভেঙে পড়েছে। 

নবদ্বীপ আর শাস্তিপুর ওরা যেন বই-এর একখানি পাতার এপিঠ আর ও পি১-_ একই 
কাহিনীর প্রারভ্ত আর পরিণতি । এপারে নবদ্বীপ, ওপারে শাস্তিপুর মাঝখানে গঙ্গা। জননীর দুটি 
শ্নেহমুষ্টির বন্ধনে যেন দুদিকে দুটি শিশুর হাত ধরা। ওরা একই ভাবরসে লালিত, এক সুতোয় 
বাধা, পাচশো বছর ধরে- নবদ্বীপের শ্রীচৈতন্া আর শাস্তিপুরের শ্রীঅদ্বৈতের লীলাকাল থেকে। 
এক তীরের ভাবের লালন আর এক তীরকে ডুবিয়ে দিয়েছে। “শাস্তিপুর ডুবু ভুবু ন'দে ভেসে 
যায়।” ভক্ত-বৈষ্তবের ভাবমুগ্ধ জল্পনা-কল্পনা : শাস্তিপুরের পরমভাগবত শ্রীঅদ্ধৈত জীবদুঃখে 
কাতর, অসহিষুঃ। সুক্ষ শূন্য প্রান্তরে তিনিই ছিলেন ভক্তির একটি নিঃসঙ্গ ধারা। তারই সকরুণ 
আহানে গঙ্গার ওপারে নবদ্বীপে মহাকরুণা আর কৃষ্ণপ্রেমের ধারা দেখা দিয়েছে শ্রীচৈতন্যরূপে। এই 
দুটি ধারার সঙ্গে প্রেমানন্দের আর একটি ধারা এসে যুক্ত হয়েছে শ্রীনিত্যানন্দরূপে। এই ত্রিবেণীসঙ্গমের 
ত্রিধারার ভাবাত্মা একই, “একে তিন, তিনে এক”। তবুও শাস্তিপুরের শ্রীঅদ্বিতের পরম মর্যাদা, 
বিশেষ নাম-_“গৌর-আনা ঠাকুর” । 

যাই হোক, একথা সত্যি যে, পনেরো-ষোলো শতকে যে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম আর সংস্কৃতির 
প্রবল প্লাবন সারা বাংলাদেশ এবং সে সীমানা ডিঙিয়ে ভারতের অন্য অন্য অঞ্চলকেও ডুবিয়েছে, 
নতুন প্রাণরসে সঞ্ভীবিত করেছে__বাংলাদেশের নবদ্বীপ আর শাস্তিপুরই ছিল তার উৎসমুখ। অবশ্য 
সেদিন বৃন্দাবনের ষড়গোস্বামীই এই নবজাগ্রত ধর্ম আর সংস্কৃতিকে দার্শনিক তত্বভূমিতে প্রতিষ্ঠিত 
করার, আচার-আচরণের সুনির্দিষ্ট পন্থা নির্ণয়ের একচ্ছত্র অধিকার পেয়েছিলেন। তবুও সপরিকর 
শ্রীচৈতন্য আর শ্রীঅ্বৈতের লীলারঙ্গভূমি নবদ্বীপ আর শাস্তিপুরই গৌড়ীয় বৈষ্তব ধর্ম ও মতের 
অনুকূলে অনুশীলন, আচার আর উৎসব-অনুষ্ঠানের প্রাণকেন্দ্র হয়ে ছিল বহুদিন ধরে। 

গঙ্গা থেকে শাস্তিপুর আজ অনেক দূরে সরে গেছে। তবুও নবদ্বীপ আর শাস্তিপুর-__বৈষ্ঞবের 
এই শ্রীধাম দুটিকে গঙ্গাই যেন যুক্ত করে রেখেছে। তাই আজ তীর্ঘযাত্্রীরা নবদ্বীপে এলে গঙ্গা 
পেরিয়ে ছোট লাইনের ট্রেনে চেপে যান শ্রীপাট শাস্তিপুর দর্শনের পুণ্যাকাঙক্ষায়। 

নবছ্ীপের রাসপূর্ণিমা তথা পটপূর্ণিমার বিশাল ভিড় তাই শাস্তিপুরের ভাঙারাসে গিয়ে শেষ হয়, 
এবারও শেষ হয়েছে। এবার নবদ্বীপের আড়ং-এর দিনটিতেই শাস্তিপূরের ভাঙারাস হয়েছে। সেই 
জন্যে নবদ্বীপের বিশাল ভিড় এঁ দিন ভোর থেকেই নৌকাতে করে গঙ্গা পেরোতে শুরু করে 
দিয়েছিল। তারপর ওপারে ছোট লাইনের ট্রেনবোঝাই হয়ে শাস্তিপুরে গেছে। বাসবোঝাই হয়েও 
অনেকে গেছে। কলকাতা থেকেও বহু লোক গেছে ট্রেনে । শাস্তিপুরের ভাঙারাস তাই লোকে লোকারণ্য। 

নবদ্বীপের রাসযাত্রায় মুখ্যত শক্তিপুজোরই আয়োজন। সেখানে গোস্বামীদের মন্দিরে মন্দিরে 
রাসযাত্রার আয়োজন থাকলেও বারোয়ারী শক্তিপুজোর তুলনায় তা নিশ্প্রভ। কিন্তু শাস্তিপুরের 
রাসযাত্রার উৎসবের চেহারা সম্পূর্ণ বৈষ্ণব, কারণ রাধাকৃষ্তণকে নিয়েই সে আয়োজন। অবশ্য 
শাক্ত-প্রভাব থেকে শাস্তিপুরও মুক্ত নয়। এখানেও শাক্তাচারের যথেষ্ট প্রাবল্য প্রাচীনকাল থেকে 
তাই নবন্বীপের পটপূর্ণিমার মত এখানেও রাসপূর্ণিমার দিন এখনও আট-দশখানি বিরাট বিরাট 
বারোয়ারী কালীমূর্তির পুজো হয়। তাছাড়া 'পটেম্বরী” নামে পটে আঁকা একখানি কালীমূর্তির পুজো 
পটপূর্ণিমার ধতিহ্য আজও এখানে বহন করছে। এই মূর্তিগুলোরও কয়েকখানি রাধাকৃষ্টের ভাঙারাসের 
মিছিলেই বাজনাবাদ্যি করে বিসর্জন যায়। শাস্তিপুরের গৌসাইবাড়িতেও দুর্গাপুজো হয়: শাক্ত- 
বৈষ্ুঃবের পুরনো ছন্দ কালক্রমে সহাবস্থানের মধ্যে ঘুচে গেছে। 


৫২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


তিন দিনব্যাপী রাসযাত্রা 


শাস্তিপুরে পূর্ণিমার দিন থেকেই রাস বসে। তিন দিন চলে। গোস্বামীদের বিভিন্ন মন্দিরে এবং 
শাস্তিপুরের আরও অন্যান্য সম্প্রদায়েরও মন্দিরে রাধাকৃষে্রর বিগ্রহদের সাধ্যমত রত্বালঙ্কারে সাজিয়ে 
রাসমণ্ডপে বসানো হয়। নাটমন্দিরগুলো চাদোয়ায়, ঝালরে, ঝাড়লষ্ঠনে সাজে । তিন দিন ধরে 
পুজো, পাঠ, কীর্তন, যাত্রা প্রভৃতি চলে। যদিও অনেক মন্দিরে উৎসবের আয়োজন এখন অনেক 
হাক্কা হয়ে গেছে, অর্থনোতিক অবস্থাই তাব মুখ্য কারণ। 

কিন্তু এই রাসের চাইতে তৃতীয় অর্থাৎ শেষদিনে দেববিগ্রহদের নিয়ে যে মিছিল বার হয় 
শাস্তিপুরে, তারই আকর্ষণ বেশি। রাসের শেষ পর্যায়ে এটির অনুষ্ঠান হয় বলে এর নাম ভাঙারাস। 
এই ভাঙারাসের মিছিল শুরু হয় রাত আটটা-নট থেকে আর একের পর এক দেববিশ্রহের নগর 
পরিক্রমায় রাত প্রায় কাবার হয়েই আসে। এ ভাঙারাস দেখতেই লোকের ভিড় ভেঙে পড়ে 
শার্তিপুরের রাস্তায় রাস্তায়। এই মিছিলের পরিক্রমার পথের প্রত্যেকটি বাড়ির ছাদ, বারান্দা, 
জানালা, রক দর্শনার্থীতে ভরে যায়। মিছিল দেখঝার জন্যে বিকেল থেকেই লোকে গিয়ে জমা হয় 
এ সমস্ত জায়গায়। অনেকে ছাদের ওপরে ত্রিপল খাটিয়ে দর্শনার্থীদের জন্যে জায়গা করে দেন। এর 
জন্যে কোথাও কোথাও কিছু দর্শনীও দিতে হয়। 

শাস্তিপুরের রাস উপলক্ষে বিভিন্ন ঠাকুরবাড়ির প্রাঙ্গণে, রথতলায় দোকানপাটও বসে। কাঠের 
বাসনকোসন, ধামা-চুপড়ি, খেলনা, শোলার পৃতুল, পাখিরই বেশি বিক্রি এই মেলায়। তা-ছাড়া 
রাসতলার পাঁপড়, বচুবি, বেগুনির দোকানগুলি তো আছেই। লোকের কেনা-রাটায় দোকানগুলো 
বেশ জমে ওঠে কদিন। 

বড়গোস্বামী পাড়া, পাগলা গোস্বামী পাড়া, চাকফেরা, খাবাড়ি, আতাবুনে, মদনগোপাল পাড়া, 
হাটখোলার গোস্বামী বাড়ি, সাহাবাড়ি, পরামানিক বাড়ি এবং আরও অনেক পল্লী আর বাড়ি থেকে 
ভাঙারাসের মিছিল বার হয়। 


ভাঙারাসের মিছিল 

মিছিলের প্রধান বাদ্যভাণ্ড ঢাক। ৬০ থেকে ১৫০ ঢাকির গুরু গুরু আওয়াজ তুলে নাচতে নাচতে 
এই মিছিলে যাওয়ার প্রথা অনেক দিনের। কিন্তু এই ঢাকির সংখ্যাও এখন বেশ কমেছে দেখা 
খ।চ্ছে। কেউ কেউ এখন পপুলার গানের গৎ বাজানো হাল আমলের ব্যান্ড পার্টিও দিচ্ছেন। গরুর 
গাড়ির ওপরে মযুর-পল্ভা, নানান পৌরাণিক আর সামাজিক ঘটনা বিবৃতকারী পুতুলের গ্যালারি 
বা থাকা, হাওদার ওপরে রাধাকৃষ্ণ-বেশী দুটি ছেলের নাচ, তা-ছাড়া আলোর গেট, আব নানান 
সং এই মিছিলের অঙ্গ। কার মিছিলের কোন্‌ অঙ্গটি বাদ পড়ল কিংবা কোন্টি সরেস-নিরেস তা 
দর্শনার্থীরা সকলে বিচার কবেন। 


কিন্তু মিছিলের সবচেয়ে আকর্ষণীয় হচ্ছে রাইরাজা। ব্রাহ্মণদের ঘরের একটি ১০/১২ বছরের 
সুন্দরী কুমারী মেয়েকে শ্রীরাধার বেশে বসনে, ভূষণে, চন্দনে, তিলকে সাজিয়ে হাঁওদায় চড়িয়ে 
নিয়ে আসা হয়। জরির পর্দায়, ঝালরে, আসনে তাকিয়ায় সাজানো হাওদা। তার চারপাশে কাচের 
ফানুসে বাতির নরম আলো জুলে। এই হাওদায় তাকিয়ায় ঠেস দিয়ে বসে থাকে রাইরাজা আর 
সেই হাওদা কাধে নিয়ে বোরারা চলে। রাইরাজা আসা মাত্র দর্শনার্থীদের মধ্যে ছড়োহুড়ি পড়ে 
যায় ভাল করে দেখার জন্যে। মেয়েদের শঙ্খ-রোলে হুলুধ্বনিতে চারদিক মুখরিত হয়। 
রাসমগ্লের রাসেশ্বরী শ্রীরাধা। তার প্রণয়-ধণের জালে স্বয়ং শ্রীকৃষ্ণ বন্দী। তিনি দাসখত 


শাস্তিপুরের ভাঙা রাস ৫৩ 


লিখে দিয়েছিলেন শ্রীরাধার কাছে-_-কলিকালে গৌররূপে তিনি পৃথিবীতে অবতীর্ণ হয়ে চোখের 
জলে সে খণ শুধবেন আর রাধার প্রণয়মহিমা কেমন নিজে আখাদ করবেন। শ্রীরাধার শরণাপন্ন 
হওয়া ছাড়া জীবের রাগমার্গে কৃষ্ভজনের, কৃষ্ণসেবার অধিকার পাওয়া যাবে না। শৌড়ীয় 
বৈষ্বের এই দার্শনিক পরাতর্তের পপুলার ভার্সান বলে এই রাইরাজাকে মনে করা যেতে পারে। 

রাইরাজার হাওদার পর আসে অনুরূপভাবে সুসজ্জিত আর একটি হাওদা, তার মধো মন্দিরের 


সুসজ্জিত শ্রীকৃষ্ণ ও শ্রীরাধার বিগ্রহ 


প্রভাতে কুঞ্জভঙ্গের গান 
দেববিগ্রহরা এইভাবে নগর পবিভ্রমণ করে যখন আবার নিজের নিজের মন্দিরে ফিরে যান তখন 
রাত অল্পই বাকি থাকে। তারা আবার রাসমঞ্চে গিয়ে ওঠেন। সারারাব্রির বাসবিলাসের পবৰ 
রাইকানু নিদ্রায় ঢাকা পড়েছেন। ভোরে তাদের জাগাবার জন্যে কুঞ্জভঙ্গের পালা গান চলে : 

রাই জাগ রাই জাগ শারীশুক বলে। 

কত নিদ্রা যাও কালা মাণিকের কোলে ।। 

উঠেছে গোকুলের চাদ রাইকে জাগাও। 

অকলঙ্ক কুলে কেন কলঙ্ক লাগাও ।। 

মঙ্গল আরতি, কুঞ্জভঙ্গের পাল গান, বাল্যভোগ ইত্যাদি শেষ হবার পর, কোনও কোনও 

নাটমন্দিরে আবার কীর্তন, কথকতা, যাত্রার আসর বসে। এসব শেষ হতে হতে বেলা বাডে। 
তারপর গোস্বামীদের ছেলেরা রাসমঞ্চ থেকে বিগ্রতদের তুলে নিয়ে কোলে করে গান কবতে করতে 
নাচতে নাচতে যে যার মন্দিরে গিয়ে ওঠেন। মেয়েরা তখন দেববিগ্রহের উদ্দেশে ফুল ছুঁডতে 
থাকেন চারদিক থেকে একে বলে ফুল খেলা । এরপর মন্দিরে অভিষেক শেষে যোডশ উপচাবে 
অনা, আবতি, ভোগরাগের পর ভাঙারাসেব পর্ব শেন হয়। 


প্রাচীন স্মৃতিগ্র্থে রাসযাত্রার অনুল্লেখ 

রাসযাত্র। মুখ্যত বৈষ্ণব সম্প্রদায়েরই উৎসব। কিন্তু আশ্চর্যের ব্যাপার বৈষ্ঞব সম্প্রদায়ের শ্রে্ঠ 
স্মৃতিগ্রছ "শ্রীহরিভক্তিবিলাসে' আনুমানিক রচনাকাল খুষ্টায় ১৫৪০ সাল) এ উৎসব পালনের 
কোনও বিধান নেই। জীমূতবাহন, বৃহস্পতি, শ্রীনাথ আচার্য চুড়ামণি কিংবা রঘুনন্দন তেস্টাবিংশতিতত্ত) 
প্রভৃতি প্রাচীন স্মৃতিকার কয়েকটি বৈষ্ঞব উৎসবের উল্লেখ করলেও এই অনুষ্ঠানের কোনও উল্লেখ 
করেননি । তাই এই উৎসবটি খুব বেশি প্রাচীন নয় বলে কেউ কেউ মনে করেন। 


কার্তিকের লড়াই 


উঁচুতে পঁচিশ হাতও ছাড়িয়ে যায়-_এত প্রকাণ্ড মাটিব কার্তিকঠাকুর! লম্বা বাশের ডগাতে নৈবিদ্যির 
চাল, কলা, মণ্ডা বেঁধে কার্তিকঠাকুরের মুখের কাছে তুলে ধরতে হয়, ভোগ নিবেদনের জন্যে। 

শ-দেড়েক বছর আগে বাংলাদেশে কি রকম পেল্লায় উঁচু কার্তিকঠাকুর গড়া হত, এ হচ্ছে তার 
এক নমুনা; পাওয়া গেছে পাদরী ওয়ার্ড সাহেবের লেখা 4৯ ৬1০৬ 01070 1715101, [10081076 
01701719117010 601 0170 11111060005 -এর দ্বিতীয় খগণ্ডটিতে। 

ওয়ার্ড সাহেবের এ বই-এ দেখা যায়-_ এখনকার মত সেকালেও কার্তিক পুজোর খুব রেওয়াজ 
ছিল, আর ঠাকুর গড়ার হিডিকও পড়ে যেত সব জায়গায়। বাংলাদেশের কোনও কোনও শহরে 
শ'পাচেক পর্যস্ত কার্তিক পুজো হতো। কলকাতা সব বিষয়ে যেমন অন শহরকে টেক্কা দিত, কার্তিক 
পুজোর সংখ্যা পাঁচ হাজারও ছাড়িয়ে যেত আর বাজনাবাদ্যি, নাচ, গান, ইয়ার্কি, ফুর্তির ঢেউ বইত 
এই উপলক্ষে । 

ওয়ার্ড সাহেবের এ বইখানিব দ্বিতীয় খণ্ডটির দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হয় ১৮১৫ সালে, 
শ্রীরামপুর থেকে। তিনি যে এ দেশের পালপার্বণ সব লক্ষ্য করেছিলেন সেকেলে খ্রিস্টান পাদরির 
চশমা চোখে এঁটে, তার পরিচয় রয়েছে তার রচনায়, অহেতুক ব্ঙ্গ-বিদ্রপে আর বাড়ানো-ফাপানো 
বিবরণে । তবুও আঠারো শতকের শেষের দিকে আর উনিশ শতকের গোড়ার দিকে বাংলাদেশের 
পালপার্ণণের পরিচয় পাবার ব্যাপারে এঁ বইখানা যে অনেকখানি ডক্যুমেন্টের মত, তা অস্বীকার 
করা যায় না। 


পূর্ববঙ্গের কোকাই কার্তিক 

কলকাতায় কার্তিক পুজোর হাল আমলের ধুমের কথা তো সকলেরই জানা । সস্তানলাভের আশায় 
নারীর'ই সাধাবণত কার্তিক পুজো করে। কামনা পূরণে কালীঘাটে মাকালীর কাছে জোড়া পাঠা বলি 
দেওয়ার মত এখানে জোড়া কার্তিক পুজোরও রেওয়াজ আছে গেরস্থবাড়িতে। পূর্ববঙ্গে কিন্তু 
কেলমান্র পুত্রহীনা রমণীরা নয়, পুত্রবতীরাও কার্তিকের পুজো করে থাকেন। কার্তিকের অনেকরকম 
মূর্তির মধ্যে 'কোকাই কার্তিক' অর্থাৎ খোকা কার্তিকই তাদের খুব প্রিয়। ময়ূরের ওপরে দুহাত উঁচু 
করে তুলে বিচিত্র ভঙ্গিতে দাঁড়ানো এই শি কার্তিকের মূর্তির পুজো হয় পূর্ববঙ্গীয়দের ঘরে ঘরে। 
এদের মধ্যে আবার কারও কারও বাড়িতে সারারাত্রি কার্তিকের গান গেয়ে নিশি জাগরণেরও 
বেওয়াজ আছে। 


বাবু-কালচার ও কার্তিকঠাকুর 

কিজ্ত কলকাতায় কার্তিক পুজোর ধুমটা সবচেয়ে বেশি গণিকামহলে, সেই সাবেককাল থেকে 
কলকাতায় যখন বাবু-কালচারের পন্তন হয়েছিল। একদিকে চিরস্থায়ী জমিদারি বন্দোবস্ত, আর 
একদিকে ইংরেজ কোম্পানির “হৌসের মুচ্ছুদ্দীবেনিয়ানগিরি', দালালি, চড়া সুদের পোদ্দারি ব্যবসা, 
পয়সা কুড়োবার আরও হরেকরকম ফন্দিফিকির গ্রামাঞ্চল থেকে কলকাতায় আসা একশ্রেণীর 
বাঙালীকে টাকা পয়সায় বেশ ফুলিয়ে ফাপিয়ে তুলেছিল। কালক্রমে, দু'তিন পুরুষে তাদের 
বংশধরদের রাজ রোজগারের কোনও ভাবনা আর রইল না। তারা পায়ের ওপরে পা দিয়ে আরাম 
করে বসে টাকায়, বাড়িতে, জুড়িগাড়ি-টমটমে কলকাতার বাবু-কালচারের ধারক-বাহকহয়ে উঠলেন। 


কার্তিকের লড়াই ৫৫ 


বারোয়ারি পুজোর পাণ্াগিরি, কবি, তরজা, হাফ-আখড়াই-এর দল পোষা, বুলবুলেব লড়াই এ মাতা 
কিংবা ঘুড়ির পেছনে দশ, বিশ, হাজার টাকার পর্যস্ত নোট বেঁধে আকাশ ওড়ানো থেকে শুরু করে 
কালক্রমে পায়রা ওড়ানো, রেসের ঘোড়া আর সেই সঙ্গে গণিকা পোষা, খেমটা, টগ্লাগানেব আসর 
জমানো, মাতলামি এবং আরও নানা ফুর্তির ফোয়ারা ছোটানো-_এইসবই ছিল সেদিনকার এসব 
শৌখিন বাবুদের শখ। এইভাবেই বাবুদের গণিকালয়ে কার্তিক পুজোরও পত্তন হয়েছিল সেদিন। 
মহাধুমধামে খানা-পিনায় গণিকামহল জমজমাট হয়ে উঠত কার্তিক পুজো উপলক্ষে । কালস্রোতে 
এসব বাবুরা আজ কোথায় ভেসে গেছেন কে জানে। তাদের এতিহ্যবাহী ছুটকো-ছাটকা কিছু দল 
যারা টিকে আছেন কোনও মতে, তারাই আজকাল নমো নমো করে কোনও মতে গণিকামহলের 
কার্তিক পুজোর ট্র্যাডিশনটা বজায় রেখেছেন। আর সর্বজনীন পুজোর ঢেউ-এ কার্তিকঠাকুর এখন 
“দেবসেনাপতি” সেজে অলিতে গলিতে পুজোর প্যান্ডেল সাজিয়ে বসছেন। চেহারাখানাও তিনি 
এখন পালটিয়ে ফেলেছেন। কলকাতায় বাবু-কালচারের পত্তনীদারদেরই মত ছিল তার আগেকার 
চেহারা। ডগ্ডগে হলদে রঙ, টানাটানা চোখ। মাঝখানে সিঁথি কাটা বাবরি চুলের বাহার, গালে 
গালপাট্টা, বেশ করে চোমরানো লম্বা গোঁফ। ফিনফিনে, চওড়া কালোপেড়ে ধুতি পরনে; কাপড় 
ভেদ করে গায়ের গৌরবরণ যেন ফুটে বেরোচ্ছে। বাবুদেরই মত তাঁর গলায় সোনার হার, হাতে 
ইষ্টি-কবচ বাঁধা, পায়ে শুড় তোলা নাগরা বা লপেটা জুতো। ময়ূরের ওপরে চড়া সেকালের 
কামিনীরঞ্জন চেহারার এই কার্তিক “বাবু-কার্তিক' নামেই পরিচিত। এ চেহারা বদলে এখন সর্বজনীন 
পুজোর প্যান্ডেলে তিনি নেটিভ প্রিন্সের নয়তো সিনেমা আকাশের অমুক-কুমার, তমুক-চন্দ্র প্রভৃতি 
নামধেয় স্টারদের ছিরি-ছাদ, পোশাক-পরিচ্ছদ, হাব-ভাব নকল করছেন। 

যাই হোক, কলকাতায় কার্তিক পুজোর ট্যাডিশনটা আজও যে বজায় আছে ওয়ার্ড সাহেবের 
দেখা আমলেরই মত, তাতে কোনও সন্দেহ নেই। 


কার্তিক পুজোয় কলকাতায় যত ধুমধামই হোক না কেন কাটোয়ার “কার্তিকের লড়াই'-এর সঙ্গে 
কিন্ত তার কোনও তুলনাই হয় না। কার্তিকঠাকুর দেবসেনাপতি-_তারকাসুর প্রভৃতি দুর্ধর্ষ দৈত্যদের 
নিপাত করে তিনি স্বর্গরাজ্যের বাসিন্দাদের নির্ভয় করেছেন। লড়াই করাই তো তার কাজ। কিন্তু 
কাটোয়াতে “কার্তিকের লড়াই'-এ কার্তিকরা লড়াই করেন না, লড়াই করেন তাদের ভক্তরা, বারোয়ারি 
কার্তিক পুজোর উদ্যোক্তারা। সেখানে কার্তিকঠাকুর গড়া, সাজানো-গোজানো নিয়ে কম্পিটিশন হয়। 
আর সে কম্পিটিশনের পরিণতিতে মাথা ফাটাফাটি, খুনজখমের লড়াইও খুব জমে ওঠে। এখন 
অবশ্য পুলিশের কড়াকড়িতে এসব লড়াই অনেক কমে এসেছে। তবুও পুরনো আক্রোশ মেটাতে 
নানা অছিলায়, বিশেষত বিসর্জনের দিনে কাদের ঠাকুর আগে যাবে তাই নিয়ে কলহ, কোলাহল, 
মারামারি প্রায়ই বেধে যায়। 

“কার্তিকের লড়াই'এ আসল জিনিস হচ্ছে, থাকা সাজানোতে, নতুন জিনিসের উপস্থাপনে কে 
কাকে কীরকম টেক্কা দিতে পারল, তারই বিচার। এই থাকা বা গ্যালারিতে কেবলমাত্র কার্তিকের 
মুর্তিই থাকে না, তার সঙ্গে নানা পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে দেব, দেবী, মুনি, খাষি, দৈত্য, দানব, 
অব্সরা প্রভৃতির মুর্তিও জুড়ে দেওয়া হয়। প্রত্যেক থাকার একেবারে উচুতে থাকে কার্তিকের মূর্তি, 
তারপর ক্রমান্বয়ে নেমে আসে পৌরাণিক কাহিনীর কুশীলবরা। কার্তিকের সঙ্গে এই সমস্ত কাহিনীর 
অবশ্য কোন সংযোগ নেই। তবুও থাকার এই পৌরাণিক কাহিনীগুলির আকর্ষণই জনসাধারণের 
কাছে সবচেয়ে বেশি। প্রত্যেক বারোয়ারি দলই প্রতি বৎসর নতুন নতুন কাহিনী নিয়ে থাকা গড়েন। 


৫৬ ংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


এবং এক দলের সঙ্গে আর এক দলের কাহিনীতে, মূর্তির গড়নে, সাজসজ্জায়, বিন্যাসে, রোশনাই- 
এ কোনও কিছুতেই মিল থাকা চলবে না। 


এ বছরের বিভিন্ন থাকা 

এ বছর জামতলায় হয়েছে “লব-কুশের অন্ত্রশিক্ষা', কলাইপটিতে “রাবণের স্বর্গ জয়", নুনেগোলায় 
“জয়রথ বধ” ও “বিশ্বামিত্রের ধ্যানভঙ্গ', নিচে বাজারে সিংদরজায় “অভিমন্যু বধ", পশারিপটিতে 
'নরকাসুর বধ', চাউলপটিতে "শিব দরবার", খড়ের বাজারে 'দুর্গাসুর বধ", পুরনো বাজারে রামের 
বিবাহ, প্রভৃতি পৌরাণিক কাহিনীর মুর্তি। এ ছাডা কাঠগোলায তরকারির বাজার প্রভৃতি অঞ্চলেও 
পূজো হয়েছে। হরিসভার “ন্যাংটা কার্তিক'ও এখানকার একটি ডাকসাইটে পুজো। এখানে শিশুবেশী 
উলঙ্গ কার্তিক--এক হাতে মোযা আর এক হাতে দোয়াত-কলম, বগলে পাততাড়ি, এই মুর্তিটি প্রায় 
১০/১২ ফুট উঁচু। এত বড় উলঙ্গ শিশু কিন্তু রামখোকারই মত দৃষ্টিকটু। 


দেবসেনাপতি ও শিশু কার্তিক 

বিভিন থাকার শীর্ষে যে কার্তিক মূর্তিটি থাকে সেটিও নানান ধরনের হয়। কোথাও দেবসেনাপতির 
বেশ-- গায়ে জরিজড়োয়ায় ঝলমল, ঝলমলে হাতা আচকান, মাথায় সেই রকমেরই তাজ, বাবরি 
চুলের বাহার, পাকানো গোঁফ । এই থাকার নাম কার্তিক-থাকা। এবং এই থাকার কার্তিক মুর্তিটি 
বেশ বড় সাইজেরই হয়। আর একরকমের থাকায় উলঙ্গ শিশুর বেশে কার্তিকের মুর্তি গড়া হয়। 
নধর গডন, স্মিতমুখ, দরস্ত দামাল, এই উলঙ্গ শিশু জননী কাত্যায়নী অর্থাৎ দুর্গার কোলে চড়ে 
নয়তো তার পাশে দীড়িযে থাকে-__জননীর ন্নেহমুষ্টিবন্ধনে দুরস্ত শিশুর হাতটি ধরা। দেবী কাত্যায়নী 
দ্বিভুজা, বিশাল নয়নের দৃ্গিতে বাংসলোর সুধা ক্গরিত। অপরূপা মাতৃমূর্তি। যে থাকায় এই 
বকমের শিশু কার্তিকমর্তি থাকে তার নাম কাতায়নী-কার্তিক-থাকা । 


অনেক দিনের পুরনো উৎসব 


কাটোয়াব এই সমস্ত বারোয়ারি পুজো অনেক দিনের । কোনও কোনও পুজো দুশো বছরেরও পুরনো 
পলে দাবি কর! হয়। এমনই একটি কচুয়াড়া-তাতীপাড়ার “সাতভাই"। এই থাকাটিতে দেবসেনাপতি 
বেশে কার্তিক বসে থাকেন ওপরে তারপর ওপর থেকে নিচে কার্তিকেরই মত আর ছটি মুর্তি। 
এঁরা কার্তিকের সাঙ্গোপাঙ্গ। জনসাধারণের কাছে এই থাকা “সাতভাই” নামে পরিচিত। এই “সাতভাই' 
থাকা চিরকাল একইরকমের হয়ে আসছে---এর কোনও রকমফের হয় না। 

কচুযাডা-তাতীপাডাব এক নিঃসস্তান ব্যক্তি নাকি এই পুজোর প্রথম প্রবর্তন করেছিলেন, তারপর 
এটি বারোয়ারিতে পরিণত হয়েছে। 

কাটোয়ার পল্লীতে এই সমস্ত বারোয়ারি পুজো হয়। বড়, মেজ, সেজ ইত্যাদি ক্রমে একেবারে 
বালখিল্যদেরও পর্যায়ে এই সমস্ত বারোয়ারিকে ফেলা যায়। বড় বড় বারোয়ারির থাকা এখন ১৫ 
থেকে ১৮ ফুট পর্যস্ত উঁচু হয়। আগে আরও উঁচু করে গড়া হত। কিন্তু কাটোয়ার ইলেকন্রিকের 
তাবের জন্যে এই উচ্চতা এখন কমিয়ে ফেলতে হয়েছে। আগে বড় বড় থাকার সংখ্যাও অনেক 
বেশি ছিল। এখন সে সংখ্যা কমে ১৫/১৬টিতে দীড়িয়েছে। মাঝারি আর ছোট সাইজের থাকার 
সংখাই এখন বেশি। এই সমস্ত ধরে কাটোয়াতে কার্তিকের লড়াই-এর থাকার মোট সংখ্যা এখন 
দাড়িয়েছে শ-খানেক। আগে এই সংখ্যাও অনেক বেশি ছিল। আর্থিক দুরবস্থাই এই সংখ্য। হ্রাসের 
মুখা কারণ বলে এখানকান প্রবীণরা মনে কবেন। 


কার্তিকের লড়াই ৫৭ 


গঠন সৌন্দর্যে, বর্ণবিলেপনে, সাজসজ্জায় মুর্ভিগুলি রমণীয়দর্শন। কাটোয়ার আর গঙ্গার গুপারে 
মাটিয়ারি থেকে শিল্পীরা এসে এগুলি গড়েন। এইসব মুৎশিল্পীর নিপুণ হাতের শিল্পকর্ম নিঃসন্দেহে 
উচু দরের। তাদের রচনায় বাংলার মৃত্প্রতিমানির্মাণকলার সাবেকি প্র্পদী ঢংটি যে সব সময় 
অনুসৃত হয়েছে, তা বলতে চাই না। তাদের রচনায় সাবেকি রীতির মধ্যে যে কিঞ্টিৎ অতি আধুনিক 
আমলের রীতিও এসে পড়েছে তা লক্ষণীয়। কিজ্ঞ তবুও সে মিশ্ররীতি হালকা প্বরনে পর্যবসিত 
হয়নি। পৌরাণিক চরিত্রের রূপায়ণে পুরনো মেজাজটি রাখা দরকার। তাকে এখানকার শিল্পীরা যে 
জবাই করেননি সেটাতেই তাদের কৃতিত্ব অসামানা। 


দুরদূরাস্ত থেকে জনসমাগম 


কাটোয়ার এই কার্তিক পুজো দেখতে দূরদূরাত্ত থেকে লোক আসে। মাহেশেব বথযাত্রা, চন্দননগরের 
জগদ্ধাত্রী পুজো, নবদ্বীপেব পটপূর্ণিমা, শাস্তিপুরের ভাঙারাসে যেমন হুড় হুড় করে লোক আসে, 
তেমনি বর্ধমান জেলার কাটোয়ায় লোক আসে কার্তিকের লড়াই দেখতে । বর্ধমান জেলার তো লোক 
আসেই; কাটোয়ার নিকটবততী বীরভূম, মুর্শিদাবাদ, নদীয়া প্রভৃতি জেলা থেকেও অনেক লোক আসে। 
হাওড়া, এবং কলকাতা থেকেও বাদ যায় না। বর্ধমান-কাটোয়া লাইন, আহমদপুব-কাটোয়া লাইনের 
ট্রেন ভর্তি হয়ে দলে দলে লোক আসে কাটোয়ায়। কার্তিক মাসের সংক্রান্তির দিন বাত্তিরে কার্তিক 
পুজো। তার পরের দিন বিসর্জন। কাটোয়াতে এই ধিসর্জনের নাম বাইচ বা বাঁচ। এই বাঁচের সময়েই 
কার্তিকের লড়াই সবচেয়ে বেশি জমে। বাজনা -বাদ্যির সঙ্গে আলোর রোশনাই-এ বিভিন্ন নারোয়ারির 
থাকা বেরোয়। নবদ্বীপের পোড়ামাতলার মত কাটোয়ার বারোয়ারিতলাও একটা প্রসিদ্ধ স্থান। সমস্ত 
থাকার এখানে একবার আসা চাই-ই চাই। এখানে ঘুরে যাবার পব তারা গঙ্গাগর্ডে বিসর্জনে যায়। 
তাই এই বারোয়ারিতলায় দুপাশের বাড়ির ছাদে, বারান্দায়, জানালায় তিলধারণের জায়গা থাকে 
না। দুপুরবেলা থেকেই সেখানে গিয়ে মেয়ে, পুরুষ কাচ্চাবাচচা নিয়ে ঠাই নেষ। অনেক রান্তির অবধি 
এই পরিক্রমা চলে। বড় বড থাকাগুলো আসার সময় সেখানটা জনসমুদ্রের চেহারা নেয়। অনেক 
সময় কাদের থাকা আগে যাবে, তাই নিয়ে লড়াই বেধেও যায়। তখন কাটোয়ার কাতিকেন্র লড়াই 
সত্যিকারের লড়াই-এ পরিণত হয়। তাই আগে থাকতেই পুলিশ দল তৈরি হয়ে থাকেন, যাতে কোনও 
অঘটন না ঘটে। এর ওপরে মাতালদেরও উৎপাত আছে। বাজনাবাদ্যির সঙ্গে উদ্দামভাবে নাচতে 
নাচতে তারাও মাঝে মাঝে অঘটন ঘটান। সেই কারণে তারও জন্যে সতর্ক থাকতে হয় সবাইকে । 
সুখের বষয়, এসব অঘটন কমে আসছে এখন। পুজো উপলক্ষে কাটোয়াতে কদিন ধরে দোকানপাটও 
বসে। বাসনকোসন, কাপড়চোপড়, ধামা, কুলো, চুপড়ি, খেলনা, পুতুলের দোকানে কাটোয়ার কার্তিক 
পুজো বেশ জমজমাট হয়। এটিই এখানকার সবচেয়ে বড় উৎসব। তাই কাটোয়ার বাড়িতে বাড়িতে 
তখন আত্মীয় কুটুন্বের সমাগমে, আদর আপ্যায়নের পালা চলে। এই প্রাটান লোকোতসবে কাটোয়ার 
ছেলে বুড়ো সবাই কদিন বেশ মেতে ওঠে। 


কোকাই কার্তিক 

কোকাই কার্তিক কথাটি খোকা কার্তিকের একটি রূপান্তরিত কথ্য রূপ। কার্তিক মাসের সংক্রান্তিতে 
কার্তিক পুজো বাংলাদেশে বহুল প্রচলিত। পৌরাণিক মতে দেবী দুর্গার দুই পুত্র। গণেশ ও কার্তিক। 
গণেশ হস্তিমুখো স্থুলোদর, রক্তবর্ণ, চতুর্ভূজ। উনি সিদ্ধিদাতা বলে পরিচিত। দুর্গার দ্বিতীয় সম্তান 
কার্তিক গৌরবর্ণ, অতি সুন্দর, বীরভাবাপন্ন। তিনি দেবতাদের হয়ে দেবতাদের শক্র অসুর, দৈত্য, 
দানবদের সঙ্গে যুদ্ধ করেন। নারীদের মধ্যে যাঁরা সস্তানহীনা বা মৃতবৎসা তাদের কেউ কেউ 


ংলার লোক-উৎসব. ৮ 


৫৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


কার্তিক পুজো করে থাকেন। তাদের যে পূজিত কার্তিক, তাদের ভাষায় তা কোকাই কার্তিক। এটি 
খোকা কার্তিকের একটি পরিবর্তিত রূপ। এটি পুজোর পদ্ধতি হল-_-কোকাই কার্তিকের একটি 
মাটির মুর্তি তৈরি করে সেটিকে প্রছন দিক থেকে মোটা পাটকাঠির সঙ্গে বেঁধে থোড়ের খোলায় 
বসানো হয়। এই পুজো পুরোহিত করেন না। সাধারণত নিঃসন্তান নারীরাই এ পুজো করে থাকেন। 
পুজোর প্রধান উপকরণ হল নাড়ু। কোকাই কার্তিক তো শিশু। অতএব তিনি খুব নাড়ুপ্রিয়। 
সেজন্যে এর পৃজারিণীরা নারকেল নাড়ু, তিলের নাড়ু, ক্ষীরের নাড়ু, মুগের নাড়ু ইত্যাদি দিয়ে 
খোকা কার্তিকের পুজো করেন। সবাই বলে ওঠেন : 

কোকাই কার্তিক, কোকাই কার্তিক, 

(তোমায় রাখব আমাদের দুই হাতে, আমাদের বুকে 

আমাদের মাথায়। 

আমরা চাই তুমি আমাদের পুত্র হয়ে আমাদের 


ধানের ভার না সহে ধরণী 


ধান আর ধান। ক্ষেতভরা পাকা হলদে রঙের ধানগাছ-_মাটিতে লুটিয়ে পড়েছে ধানেব ভারে। 
সে হলদে সমুদ্র দূরদিশান্তে যেখানে বিলীন সেখানে একটি সরু কালো রেখা, জনপদের নিশানা । 
ওটি মাজিগ্রাম_ বর্ধমান জেলার মঙ্গলকোট থানার একটি নিভৃত পল্লী 

বর্ধমান-কাটোয়া ছোট রেল লাইনের কৈচর স্টেশন থেকে পশ্চিম মুখে কমপক্ষে চার মাইলব্যাপী 
একটানা ধানক্ষেত পার হলে তবে মিলবে মাজিগ্রাম। কৈচর থেকে মাজিগ্রামে যেতে অবশ্য পথে 
পড়বে দুটি গ্রাম _চৈতন্যপুর আর মাথরুন। এ-দুটি গ্রামের পর শুধু একটানা ধানক্ষেত --উর্বর, 
সুফলপ্রসূ। জননী বসুন্ধরা সেখানে যেন ঢেলে দিয়েছেন তার অন্নথালী-- প্রসম্নজননীর সে আশীর্বাদ 
কুড়িয়ে ঘরে তুলতে এখন ব্যস্ত সেখানে চাষীর দল। 

মাজিগ্রামের আর একটা দিনের ছবি আমার মনে পড়ছে। সেদিনটা ছিল গত আযাঢ় মাসের 
১৯ তারিখ _আধাটী শুক্লানবমী তিথি, মাজিগ্রামের গ্রামদেবী শাকম্তরীর বার্ষিক মহাপুজোর দিন। 
এই উৎসবটি দেখতে সেদিন মাজিগ্রামে আমি হাজির হয়েছিলুম। সেদিন মাথার ওপর ছিল আযাঢ় 
মেঘের কালো ছায়া, আর ছায়ামণ্ডপের তলায় ছিল দিগন্তের কোলে গিয়ে মেশা সদ্যচষা ধানক্ষেত। 
সকাল থেকে বর্ষণ গুরু। তবুও লোক আসছে আশেপাশের কাছের দূরের নানান গ্রাম থেকে 
মাজিগ্রামের দিকে_ ঢাক, ঢোল, ডগর বাজিয়ে, বলির পাঠা আর নৈবেদ্যের থালা নিয়ে। বৃষ্টি 
মাথায় নিয়েই তারা আসছে,--এক-হাঁটু জলকাদা ভেঙে, চষা ধানক্ষেত, আলপথ, গায়ের পিছল 
অগম্য পথ ধরে। ঢাক-ঢোলের চামড়া ভিজে গিয়ে ঢ্যাপ্-ঢ্যেপে আওয়াজ বেরোচ্ছে। ঢাকের মস্ত 
পালকের সাজ গুটিয়ে-সুটিয়ে কাত হয়ে পড়েছে। ছেলে-বুড়ো সকলেরই পরনের কাপড় চোপড় 
ভিজে সপ্সপে। তবুও লোক আসতে ছাড়ছে না, দেবী শাকভ্রীর বার্ষিক উৎসবে। শাকম্তরীতলা 
লোকে লোকারণ্য হয়ে উঠেছে। দোকানপাটও বসেছে- খাবারের দোকানই বেশি। লোকে খাবার 
কিনছে, খাচ্ছে। মণিহারি দোকানে টুকিটাকি জিনিস কিনছে। শাকম্তরী দেবীর উত্থান মন্দিরের 
চারধার ঘিরে চলছে পুজো, পাঠা, ভেড়া ইত্যাদি বলি, একটার পর একটা। 

বৃষ্টির জলে পাঁঠার রক্তে সেখানে দীড়ানো যায় না, পা গেঁথে যায়। কিন্তু কোনও জ্রাক্ষেপ না 
করে, তারই ওপরে দীড়িয়ে জয় মা শাকম্তরী” রবে পাঠা আর ভেড়াদের খাঁড়া বগির কোপ 
পাড়ছে লোকে। শাকম্তরীর উত্থান মন্দিরের সামনে তিল ধারণের জায়গা নেই। 

এমন বিদ্কুটে বাদলা দিনের বদলে. অন্য আর একদিন শুকনো সময়ে এ-উৎসবটা করলে 
লোকের আনন্দের পাওনায় কি কিছু ঘাটতি পড়তঃ গাঁয়ের 'ন্যায়রতু টোলবাড়ির' দাওয়ায় বসে 
গ্রামের সর্বজনশ্রদ্ধেয় পণ্ডিতমশাই শ্রীযুক্ত বিধুভূষণ বিদ্যাভৃূষণকে এ-কথা জিজ্ঞাসা করেছিলুম। 
পণ্ডিতমশাই হাসিমুখে জবাব দিয়েছিলেন, আষাঢ় মাসের এই শুক্লানবমী তিথিই, মাজিগ্রামের দেবী 
শাকম্তরীর বার্ষিক মহাপুজোর দিনরূপে নির্দিষ্ট_এর কোনও নড়চড় হবার উপায় নেই। আর 
গায়ের লোক এই দিনটিতে বৃষ্টির জন্যেই আকাশের মুখপানে চেয়ে থাকে, কারণ এমন দিনে বৃষ্টি 
হলে, তবে সে-বছর ভাল ধান হবে-_এই তাদের দৃঢ় বিশ্বাস। 


খনার বচন 
আবার যেমন তেমন বৃষ্টি হলেই চলবে না, তারও রকমফের আছে। পণ্ডিতমশাই আকাশের দিকে 
মুখ তুলে খনার বচন আওড়ালেন : 

আষাঢ় নবমী শুকুলা পখা। 


৬০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


কী কর শ্বশুর লেখাজোখা।। 

যদি বর্ষে রিণি-ঝিণি। 

ধানের ভার না সহে পরণা।। 

যদি বর্ষে মুষলধারে। 

মধাসমুদ্রে বগা চরে।! 

যদি বর্ষে ছিটে ফৌটা। 

পর্বতে হয় মীনের ঘটা ।। 

সূর্য হেসে বসে পাটে। 

সেবার শস্য না হয় মোটে।। 

অর্থাৎ খনা তার জ্যোতিষী শ্বশুর বরাহকে বলছেন : আজ আধাঢ় মাসের শুক্রুপক্ষের নবমী 

তিথি। বছরে কেমন শস্য-সম্পদ হবে তার জন্যে আজ খড়ি পেতে আঁকজোক করে কষে গুণে 
(দখনার কোনও দরকার নেই। এই দিনটির বৃষ্টিই সেসব কথা স্পষ্ট করে বলে দিচ্ছে। যদি আজ 
বৃষ্টি হয় মৃদু মন্দ গতিতে ধীর ছন্দে, তবে বুঝতে হবে, সে-বছরে এমন ধান হবে যে, পৃথিবী 
তার বোঝা আব বইতে পারবে না। কিন্তু মুষলধারে বৃষ্টি হলে, এমন শুখো হবে যে, মাঝ সমুদ্রও 
শুকিয়ে খটখট করবে, তাতে বক চরবে। অল্প-স্নল্প বৃষ্টি হলে, এত প্রচুর মাছ হবে যে, মাছের 
পাহাড় জমে যাবে। আর এই দিনটিতে যদি সারাদিনই আকাশ মেঘহীন থাকে আর সন্ধ্যাতেও যদি 
মেঘমুক্ত অবস্থায় সুর্য অস্ত যায়, তবে বুঝতে হবে, সে-বছরে ধানের দফা-রফা হয়ে গেছে। 


গ্রামীণ আবহাওয়া ও শস্যের পূর্বাভাস 

এসব বচন, ছড়া গ্রামীণ মানুষেব মিটিবিওলজিক্যাল ফোরকাস্ট, ক্রপ ফোরকাস্ট। আবহাওয়া 
কেমন যাবে, কেমন ফসল হবে--সে-সঙ্গন্ধে এই লোকপ্রচলিত প্রবচনগুলিই গ্রামের মানুষকে হদিশ 
দেয়। খনার বচন, ডাকের ছড়া বাংলার কৃষিভিত্তিক গ্রামজীবনের সঙ্গে সুদূরকাল থেকে জড়ানো। 
এর। লোকমুখে চলে, তাই অঞ্চলে অঞ্চলে এদের ভাষাগত বিভিন্নতা থাকলেও তাদের অন্তর্নিহিত 
অর্থ প্রায় অপরিবর্তিত আছে। গুধু বাণলাদেশে নয়, উড়িষ্যায়, আসামে, বাংলার প্রানস্তবর্তা বিহারের 
,জলাওলিতেও এইসব প্রবচনেব প্রচলন দেখা যায় আঞ্লিক ভাষায়। মেঘ, বৃষ্টি, রোদ্দুর, পুকুর, 
মাঠঘাট, গাছপালা, পাখি, জীবজজ্ত, চাষ-বাস, ফসল, ঘর-বাড়ি, মানুষের আচার-আচরণ, এক 
কথায় বিশ্বসৃষ্টির মধ্যে সবকিছুকে সুদূর অতীত কাল থেকে পর্যবেক্ষণ রে মানুব যে জান আহরণ 
করেছে তাকেই ধরে রেখেছে এই সমস্ত ছড়ার বচনে। হয়তো তারা পূর্ণমাত্রায় বৈজ্ঞানিক অমোঘ 
সতা নয়, কি অনেক দিনের অনেক মানুষের আবিষ্কৃত তথ্য তারা। অনেক দিন ধরে অনেক 
মানুষের অভিজ্ঞতার কচ্ছিপাথরে পরখ হতে হতে তারা যে বৈজ্ঞানিক সতের অনেকটা কাছাকাছি 
গিযে পৌছেছে, তা অনস্বীকার্য 


চাষের সঙ্গে খনার নাম কেন জড়ানো? 

আমাদের দেশে খনার সম্বন্ধে অনেক কাহিনী প্রচলিত আছে। খনা এই সমস্ত প্রবচনের রচয়িত্রী 
কিনা, খনা সতাই গণিতভজ্ঞা, জ্যোতিষশাস্ত্রপারঙ্গমা, বিদুষী ভারত-নারী (সিংহল রাজকন্যা) ছিলেন 
কিনা, কিংবা 'বৃহৎসংহিতা”র রচয়িতা উজ্জযিনীর বরাহমিহিরের খেষ্টায় পঞ্চম শতক) সঙ্গে তার 
কোনও সম্পর্ক ছিল কিনা--এ সমস্ত জনশ্রতিমূলক তর্কবিতর্কের প্রসঙ্গ এখানে তুলছি না। কিন্তু 
একটি কথা বলতে চাই, নারী খনার নামের সঙ্গে পুরুষের কাজ চাষবাস এবং তার সঙ্গে 


ধানের ভার না সহে পরণী ৬১ 


ঘনিষ্ঠভাবে সংযুক্ত আবহাওয়াততৃজ্ঞান প্রভৃতির কথা এসব ছড়ায় বচনে কেন জড়ানো? আমাদের 
দেশে নারীরা কৃবিকর্মে কিছু কিছু অংশগ্রহণ করলেও তার মুখ্য দায়িত্ব যুগ যুগ ধরে পুরুষেরই 
ওপরে অর্পিত। অতএব চাষবাসের জ্ঞানের কথাপূর্ণ শ্রচলিত ছড়া, বচনগুলি পুরুষেরই নামের 
সঙ্গে জড়িত থাকা উচিত ছিল কিন্তু তা না হয়ে, নারীর নামের সঙ্গে কেন জড়িত? 


এ-প্রশ্নের উত্তর পাওয়া যাবে আধুনিক কালের কয়েকজন নৃতর্ববিদ পণ্ডিতের গবেষণা থেকে! 
নৃতত্ব এবং মানুষের সভ্যতার ইতিহাস সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে তারা দেখাচ্ছেন, আদিম 
কৃষিবিদ্যা আবিষ্কার করেছিল নারী, পুরুষ নয়। মানুষেব ভ্রমোন্নতির পথযাত্রায় যে কৃষিবিদা তাকে 
বিপুল অগ্রগতির পথে উত্তীর্ণ করে দিয়েছে, তার গোড়াপত্তন করেছে আদিম ট্রাইব্যাল যুগের 
মানবী। এঁ পণ্ডিতরা বলছেন, শিকার আর তা থেকে কালক্রমে পশুপাপনের কাজ মুখ্যত পুরুষদের 
হাত দিয়েই বিকাশ লাভ করেছে। কারণ, গর্ভিণী এবং স্তন্যদায়িনী নারীর কতকগুলি সাময়িক 
শারীরিক অসুবিধা আর সস্তানকে স্তন্যদান করে বাঁচিয়ে রাখার দায়িত্ব তাকে হাতিয়ার হাতে 
পুরুষের সঙ্গে বিপদসন্কল অরণ্যপথে শিকারের সন্ধানে কিংবা শত্রুর বিরুদ্ধে যুদ্ধযাত্রার পথে 
প্রায়শই নিয়ে যায়নি। তার বদলে ছুঁচলো গাছের ডাল কিংবা পাথরের কুডুল প্রসূতি নিয়ে এখানে- 
সেখানে ফল, মূল, কন্দ খোঁজা, নয়তো শস্যবীজ আবিষ্কার করা, নিজেদের আস্তানার আশেপাশে 
সেই বীজ পুতে শস্যোৎপাদনের চেষ্টার পথে নারীকে চাষের কাজে পরিচালিত করেছে। এইভাবেই 
নারীই শিকারজীবী পুরুষের সঙ্গে খাবার সম্ধানের পরিপূরক ব্যবস্থা স্বরূপ ছোটখাট ভাবে মাটি 
খোঁড়া, বাগিচা বাগানের কাজে হাত লাগয়েছে। কালঞমে মানুষ ষখন হাল-লাঙলের ব্যবহার 
শিখেছে, পালিত পশুর সাহায্যে উন্নত ধরনের চাষের কাজ শিখেছে, তখন সে-কাজের মুখ্য দায়িত 
নারীর হাত থেকে পুরুষেরই হাতে চলে এসেছে। এ-সম্বন্ধবে কয়েকজন গবেষক পশুতের কথ! 
উদ্ধৃত করা যাক। 


কয়েকজন গবেষকের অভিমত 
কেমব্রিজের ইম্যানুয়েল কলেজের অধ্যাপক পিটার গাইলস্‌ বলছেন : আদিম কৃষিকার্ের দায়িত্ব 
পুরুষের হাতে সম্পূর্ণভাবে কিংবা বহুল পরিমাণে ন্যস্ত ছিল না। নারীই নিয়েছিল এ মুখ্য 
দায়িত্বভার ।....... 

ভন্‌ ডেন্‌ স্টেইনেন্‌ মধ্য-ব্রেজিলের 'বাকাইরি'-উপজাতিদের প্রসঙ্গে দেখাচ্ছেন, তাদেব নারীরাই 
কৃষিকার্ষের উদ্ভাবন করেছে।........জেন এলেন্‌ হ্যারিসন বলছেন, আমেরিকার আদিবাসীদের বিশ্বাস, 
কৃষিকার্য আদিপর্বে নারীদেরই কাজ ছিল এবং যেহেতু তারা নিজেরা সন্তান প্রসবিনী তারা স্বভাবতই 
ফসল উৎপাদনে পারদর্শিনী হবে; তাই, তারা ভুট্টার চাষ করলে এক-এক বৃস্তে তিনটি করে ভুট্টা 


রবার্ট ব্রিফণ্ট এর “দি মাদার্স' নামে তিনটি খণ্ডে সমাপ্ত বৃহৎ গ্রছখানি নৃতত্ব এবং সমাজতত্ত্বের 
এক প্রামাণ্য দলিল এবং স্যার জেমস্‌ জর্জ ফ্রেজারের বারোটি খণ্ডে রচিত “গোল্ডেন বাউ'-এরই 
সমান সম্মানার্থ। রবার্ট ব্রিফণ্ট লিখেছেন : কৃষিবিদ্যা একমাত্র নারীর হাতেই বিকাশ লাভ করেছে__ 
এবং তিনি এই ব্যাপারে সমাজবিকাশের অগ্রগতির পথে আজও আটকে পড়ে থাকা প্রথিবীর 
বিভিন্ন অঞ্চলের আদিবাসীদের সংস্কার ও আচার-আচরণ থেকে ভূরি-ভূরি উদাহরণ আহরণ করে 
নিজের এ বক্তব্যটিকে সুদৃঢ় করেছেন। (“মাদার্স', তৃতীয় খণ্ড, পৃষ্ঠা ২-১১)। 


৬২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


ভারতই পাথরের কুড়ুলের আবিষ্কারক 
ওমর্‌ রলফ্‌ এরেনফেল্স্‌ তার “মাদার-রাইট ইন ইন্ডিয়া'-তে দেখিয়েছেন ভারতের আদিম জনগোষ্ঠীর 
নারী সমাজই চাষের কাজ আবিষ্কার করেছিল এবং চাষের কাজকর্ম তারা ভালভাবেই চালাত। তিনি 
এই প্রসঙ্গে এই বইটির দ্বিতীয় পৃষ্ঠায় জার্মান পণ্ডিত মেন্ঘিনএর যে অনুমানের কথা উল্লেখ 
করেছেন সেটি খুবই গুরুত্বপূর্ণ। মেন্ঘিন্‌ অনুমান করেন, কৃষিকার্যে ব্যবহার্য নব্যপ্রস্তর যুগের 
পাথরের যে কুড়ুল সারা পৃথিবীতে পাওয়া গেছে, তা ভারতের মাতৃ প্রাধান্যমূলক সমাজের আদিম 
স্তরেরই আবিষ্কার। মেন্ঘিনের এই অনুমান যদি সত্যি হয়, তবে ভারতবাসী হিসাবে একথা ভাবতে 
নিশ্চয়ই গৌরব বোধ হবে যে, ভারতই পৃথিবীর সমস্ত মানুষকে কৃষিবিদ্যায় হাতেখড়ি দিয়েছে, 
চাষের যন্ত্র তাদের হাতে তুলে দিয়েছে। 

এই প্রসঙ্গে অধ্যাপক দেবীপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায়ের বাংলায় লেখা লোকায়ত দর্শন” এবং ইংরেজীতে 
লেখা 'লোকায়ত' নামে বই দুটিও উল্লেখযোগা। উল্লিখিত পণ্ডিতদের গবেষণ। সম্বন্ধে তিনি তার 
বই-এ বিস্তুতভাবে বোঝাতে চেষ্টা করেছেন। 

যদি কৃষিকর্ম আদিতে নারীর আবিষ্কার, নারীর কাজই হয়ে থাকে, তবে এ-দেশের কৃষিকার্য, 
আবহাওয়া প্রভৃতি সম্বন্ধে লোক-প্রচলিত ছড়ার বচন খনা নামে একটি নারীর নামের সঙ্গে সংযুক্ত 
হয়ে থাকাতে আশ্চর্যের কী আছে? এরেনফেল্স্‌ মেন্-ঘিন্‌ প্রভৃতি পণ্ডিতদের মতে তো ভারতবর্ষেও 
কৃষিকর্ম মেয়েদেরই হাতে আবিষ্কৃত এবং বিকাশপ্রাপ্ত হয়েছে। 


কৃষিভিত্তিক সমাজ নারীপ্রাধান্যমূলক 


প্রাগার্য-ভারত নারী বা মাতৃ প্রাধান্যমূলক নরগোষ্ঠীর দ্বারা অধ্যুষিত ছিল, বাংলাদেশের অধিকাংশ 
মানুষের দেহে তার্দেরই রক্ত যে বহুলভাবে প্রবাহিত-_-এটা পণ্ডতদের নিশ্চিত ধারণা । অনেক 
আধুনিক পণ্ডিতের ধারণা, যে-সমাজ আদিতে কৃষিভিত্তিক সংস্কৃতি ও অর্থনীতির উপর ভিত্তি করে 
গড়ে উঠেছে, সে-সমাজ নারীপ্রাধানামূলক বৈশিষ্ট্য নিয়ে গড়ে উঠতে বাধ্য। আর পশুপালন, বন্য 
জন্ত'কে ধরে গৃহপালিত করার চেষ্টা থেকে যার উত্তব, তা পুরুষেরই কাজ, পুরুষেরই এক্তিয়ারের 
ভেতরে । সুতরাং এই কৃষিভিত্তিক সংস্কৃতি ও অর্থনীতির ওপরে গড়ে ওঠা সমাজের ওপরে 
উপ্তরকালে পুরুষপ্রাধানামূলক অন্য আর এক সমাজের প্রভাবপ্রতিপন্তি যদি পড়েও, তবুও তার 
অঙ্গে নারীপ্রাধানামূলক সমাজের অনেক স্মৃতিচিহ্ন রয়ে যায়। ভারত তথা বাংলাদেশ সম্বন্ধেও এ 
সতা খাটতে পারে । আদিতে পশুপালক, উর্বর জমির সন্ধানে ভ্রাম্যমাণ আর্যরা ছিল পুরুষপ্রাধান্যমূলক 
সংক্কৃতির লোক। তারা ভারতবর্ষে কালক্রমে এসে এখানে বসতি স্থাপন করেছে, আর্-প্রাগার্ষের 
সংঘর্ষে-সমন্বয়ে ভারতের যে নতুন সংস্কৃতি রচিত হয়েছে, তাতে প্রভূত শক্তিশালী আর্যদের 
প্রভাবপ্রতিপত্তি বিপুলভাবে মুদ্রিত হলেও ভেতরে ভেতরে নারীপ্রাধান্যমূলক সংস্কৃতির অনেক 
স্মৃতিচিহ রয়ে গেছে-_আচারে, আচরণে, দৈনন্দিন জীবনযাপনে, বৈবাহিক সম্বন্ধ নির্ণয়ে। 


খনার বচন নারীর কৃবিপ্রয়াসের স্মারক 

তাই বৈদিক সমাজে পুরুষ-দেবতার যেমন প্রাবল্য ছিল, তেমনই মহেনজোদাড়ো, হরপ্লার সভ্যতায় 

ছিল নারী-দেবতারই প্রাবল্য। বিভিন্ন প্রাগার্য নারীপ্রাধান্যমূলক সমাজের কাছ থেকেই ভারত তথা 
ংলাদেশ পেয়েছে অসংখ্য দেবী, শক্তি-সাধনা, মাতৃ-উপাসনার ধারা! অতএব যদি সিদ্ধান্ত করা 

হয় যে. আদিম কৃষিভিত্তিক নারীপ্রাধানামূলক সমাজেরই স্মৃতিচিহ বহন করছে খনা, কৃষি-বিষয়ক 

ছড়াগুলি, লোক-প্রবচনগুলি, _-তবে সে সিদ্ধাস্তকে উড়িয়ে দেওয়া শক্ত। এ-কথা অবশ্যস্বীকার্য যে, 


ধানের ভার না সহে ধরণী ৬৩ 


কোটি কোটি বিস্মৃতনাম কৃষিজীবী পুরুষের ব্যক্তিগত অনুসন্ধান, প্রকৃতিকে জানবার প্রয়াস মিলিত 
হয়েছে, এ কৃষিবিষয়ক বচনগুলিতে। কিন্তু একটি নারীর নামাক্কিত হয়ে সেশুলি আদিম নারীজাতির 
কৃিপ্রয়াসের স্মারক হয়ে রইল। 

মাজিগ্রামের লোকোৎসব দেবী শাকম্তরীর বার্ষিক মহাপুজোর কথা বলতে গিয়ে নারী প্রাধান্যমুলক 
কৃষিভিত্তিক সমাজের কথা আলোচনা করেছি। ধান ভানতে এই শিবের গীত গেয়েছি, তার কারণ 
দেবী শাকম্তরীর সঙ্গে কৃষিভিত্তিক নারীপ্রাধান্যমূলক 'আদিম সমাজের ধ্যানধারণা বিশেষভাবে সংযুক্ত । 
দেবী শাকম্তরী শস্যেরই অধিষ্ঠাত্রী দেবী; তিনি অন্নদাত্রী; তিনি দুর্ভিক্ষে জীবরক্ষিণী; নির্জ্লা, 
রিক্তশস্য কৃষিক্ষেত্র তার করুণ নয়ন-সম্পাতে জলে সিক্ত হয়, শস্যের ভার উপচে পড়ে, তিনি 
নিখিল বিশ্বের মাতৃরূপে, ধাত্রীরূপে পরিকল্পিতা। কৃষিভিত্তিক আদিম সংস্কৃতিতেই এই দেবার উত্তব 
ও বিকাশ ঘটেছে _সুদূর মহেনজোদাড়োর কাল থেকে পৌরাণিক যুগ পর্যস্ত। ভারতের নানা স্থানে 
দেবী শাকস্তরীর পুজো প্রচলিত আছে, কিন্তু বর্ধমান জেলার মাজিগ্রাম ছাড়া বাংলাদেশের আর 
কোথাও এই দেবীর মূর্তি মন্দিরে প্রতিষ্ঠিত নেই, কিংবা এই দেবীকে কেন্দ্র করে বার্ষিক উৎ্সবও 
হয় না। 


পুরাণের চেয়েও পুরনো 


কৃষির আবিষ্কার--সভাতার নতুন দিশাস্তের দিকে আদিম মানুষের অভিযাত্রা: মানুষের অনস্ত সপ্ভাবনার 
পথে চলার একটি সুনিশ্চিত ছাড় পত্র। 

পণ্চিতরা বলেন : শিকার আর যত্রতত্র খাবারের সন্ধানে ঘোরা--এই অনিশ্চিত অস্থির 
জীবনযাত্রার ভেতরে মানুষ কাটিয়েছিল কয়েক লাখ বছর। মাত্র হাজার সাতেক বছর আগে সে 
কৃষি অবলম্বনে নিজেই খাদ্যোৎপাদন করে পা বাড়িয়েছিল সুস্থির সুনিশ্চিত জীবনপদ্ধতির দিকে, 
যার পরিণাতিতে প্রথিবীতে প্রথম সভ্যতার ইমারত গড়ে উঠেছিল নীল নদের দেশ মিশরে, টাইগ্রিস 
ও ইউফ্রেটিস নদীর দেশ মেসোপটেমিয়ায়, সিন্ধুনদের দেশ পাঞ্জাবে। মানুষের বুনো-দশা ঘুচিয়ে 
তাকে সভাতার পথে টেনে আনতে সাহায্য করেছে কৃষি-উৎপাদন। কৃষি মানুষের সভ্যতার পথে 
আলোর দিশাবী উজ্জ্রল দীপ। 


আদিম অন্ধকারে কে জেলেছিল এই দীপ? 

পণ্ডিতরা বলেন-_ নারহি জ্বেলে দিয়েছিল এই দীপ, নারীই কৃষি-আবিষ্কারের গৌরবভাগিনী; প্রাথমিক 
পর্যায়ের কৃষি-উৎপাদন নারীর হাতেই হয়েছিল। নানান্‌ তথ্যের ভিত্তিতে এই দৃঢ় প্রত্যয় ব্যক্ত 
পরেছেন পিটার গাইল্স্, ই জে টমসন্‌, রবাট ব্রিফপ্ট্‌, গর্ডন চাইল্ড, জন এলেন্‌ হ্যারিসন্, ভন্‌ 
ডেন্‌ স্টাইনেন্‌ প্রমুখ শৃতর্তববিজ্ঞানী, সমাজতত্ত্ববিজ্ঞানী পণ্ডিতজনরা। 


উত্তিদজগৎ নারীগ্ভ প্রসূত 
এই পণ্ডিতরা দেখিয়েছেন সভ্যতার উঠু স্তরে ওঠবার সিঁড়িখানার নিচের দিকে নানান ধাপে আজও 
আটকে আছে পৃথিবীর নানান অঞ্চলের নানান গোষ্ঠীর মানুষ, যারা প্রাথমিক পর্যায়ের কৃষি- 
উৎপাদনের ভেতর দিয়ে সবেমাত্র পার হয়ে এসেছে কিংবা সেখানেই রয়ে গেছে। বেশি দূর 
এগোতে পারেনি। কৃষিনিভর এই মানুষদের প্রাটীন উপকথা, সংস্কার, বিশ্বাস, আচার-আচরণ 
বিশেষণ করে পণ্ডিতরা কৃষিকর্ম আবিষ্কার ব্যক্ত করেছেন। শুধু তাই নয়, এঁরা মনে করেন-_ 
উত্ভিদজগৎ নারীগর্ প্রসূত, নারীর দেহ থেকেই পৃথিবীর প্রথম বৃক্ষ, লতা, শস্য উদগত হয়েছে। 

রবার্ট ব্রিফস্ট তার "070 নামে বিশাল গ্রন্থে এ সম্বন্ধে অনেক তথ্য সন্নিবিষ্ট করেছেন। 
এ গ্রন্থ থেকে কয়েকটি তথ্য চয়ন করছি। 

মানিওক- লতার মূল আমেরিকার ব্রাজিলের টুপি নামে আদিবাসী নরগোষ্ঠীর প্রিয় খাদ্য। 
ম্যানিওকের জণ্মকাহিনী প্রিফণ্ট বিবৃত করেছেন। কাহিনীটি হচ্ছে এই : একদা এই জ্যোতির্ময় 
শ্বেততনু পুরুষ একটি কুমারী বালিকার সামনে আবির্ভূত হবামাত্র বালিকা যৌনমিলন ব্যতিরেকেই 
গভবতী হয়ে তখনই এক শ্বেততনু সন্তান প্রসব করেছিল। এ সন্তানের মৃতদেহ মাটিতে সমাধিস্থ 
করামাত্র সেখানে উদ্গত হয়েছিল-_পৃথিবীর প্রথম ম্যানিওক-লতা । (“মাদার', তৃতীয় খণ্ড, পৃষ্ঠা ৫৪)। 
এ আত্মজ যেন নারীর দেহবীজ। মাটির নিচে অস্কুরিত দেহবীজ থেকে, প্রকারাস্তরে এ নারীর 
নিজেরই দেহ থেকে যেন পৃথিবীর প্রথম ম্যানিওক-লতার উত্তব হয়েছে এমন ইঙ্গিতই আদিবাসীর 
এই উপকথাটি। 

ব্রিফণ্ট উত্তর আমেরিকার আদিবাসী ইরোকোয়দেরও কথা উল্লেখ করেছেন। ইরোকোয়-জাতি 
ছিল মুখ্যত কৃষিজীবী কিন্তু এদের প্রতিবেশী আল্গন্কিন্-জাতির লোকেরা ছিল প্রধানত শিকারজীবী। 


পুরাণের চেয়েও পুরনো ৬৫ 


ইরোকোয়দের কৃষির দিকে বেশি ঝৌক ছিল দেখে আল্গন্কিন্রা তাদের মেয়েলি ভাবাপন্ন বলে 
নাসিকা কুঞ্চিত করত (মাদার', প্রথম খণ্ড, পৃষ্ঠা ৪৪৯-৪৫০)। আদিতে নারীর হাতেই যে কৃষির 
উত্তব এবং বিকাশ ঘটেছে এবং উন্নত পর্যায়ের কৃষি কর্মোদ্যোগের আগে যে এ-কাজটি সম্পূর্ণ 
মেয়েদের এক্তিয়ারেই ছিল, তা এই সিদ্ধান্তকে জোরদার করছে, শিকারজীবী আল্গন্কিন্দের 
কৃষিকে মেয়েলি কাজ বলে ঘৃণার চোখে দেখার এই কাহিনীটি। 

কৃষিজীবী ইরোকোয় জাতির অন্তর্ভুক্ত একটি গোষ্ঠীর নাম চেরোকী। চেরোকীদের ধারণা-- 
পৃথিবীর আদিশস্যকণা আবিষ্কার করেছিল এক নারী; আর, এই আদি মানবীর মৃতদেহ মাটির ওপর 
দিয়ে যেখানে যেখানে টেনে নিয়ে যাওয়া হয়েছিল, তার দেহের স্পশ পাওয়া মাত্র সেখানে সেখানে 
উদগত হয়েছিল প্রচুর বৃক্ষলতা-_শস্ভারে অবনত । "মাদার", তৃতীয় খণ্ড, পৃষ্ঠা ২)। 

নারী সম্ভানজননে সক্ষম। তাই তার দেহের সংস্পর্শে বন্ধ্যা পৃথিবা শস্যপ্রজননক্ষমতা পাধে-__ 
এমন বিশ্বাসই উল্লিখিত কাজের পেছনে রয়েছে যেন। তাছাড়া, আদি মানবী--পৃথিবীর প্রথম 
শস্যকণা যার হাতে আবির্ভূত, সে সামান্য রমণী নয়! মৃত্যুর পরে পৃথিবীর সঙ্গে তার দেহ 
একাকার হয়ে বৃক্ষ-লতা, ফল-শস্য প্রসব করছে, অর্থাৎ নারীদেহ থেকেই পৃথিবীর উত্তিদজগৎ 
সমুদ্গত-_এমন ধারণাতেও এ আদিম মন আচ্ছন্ন, এই ইশারাও যেন এঁ কাহিনীটি দিচ্ছে। 

ব্রিফণ্ট আরও উদাহরণ দিয়েছেন, পৃথিবীর আদি নারীই যে কৃষিকাজ আবিষ্কার করেছে, তার 
হাতেই যে পৃথিবীর আদি শস্যবীজ আবির্ভূত হয়েছে, প্রকারাত্তরে নারীদেহ থেকেই যে পৃথিবীর 
আদি উত্ভতিদের উত্তব ঘটেছে--এ বিশ্বাস বিশ্বের আবও অনেক আদিবাসী নরগোষ্ঠী, যথা-_ 
আমেরিকার বাসুটোল্যান্ডের বাসুটো জাতির লোকেরা, পশ্চিম আফ্রিকার বিভিন্ন আদিবাসী মানুষেরাও 
পোষণ করে। 


গ্রিক লোকসঙ্গীত 


এ আদিম ধারণা গ্রিক কৃষকদের মনে আজও কেমন গাঁথা হয়ে আছে, ব্রিফণ্ট তাদের লোকসঙ্গীত 
থেকে তা দেখাচ্ছেন : "ফসল কাটছে এক ইন্ছদি মেয়ে। কখনও সে নুয়ে পড়ছে, কখনও সে 
গমের শিসের ওপরে ভর দিয়ে শুয়ে পড়ছে, সোনার শিশু সে প্রসব করছে।” €'মাদার', তৃতীয় 
থণ্ড, পৃষ্ঠা ৫৫)। 


নারী ও পৃথিবী 

সস্তানপ্রসবিনী নারী আর শস্যোৎপাদিনী পৃথিবী-_-এদের দুজনকে, সভ্যতার আদিম স্তরের মানুষ 
যেন অনেকখানি একই রকমের দৃষ্টিভঙ্গি দিয়ে বিচার করেছিল, অনেক নৃতত্ববিদের এইরকম ধারণা । 
অবশ্য এ হচ্ছে মানুষের সভ্যতার সেই আলো-আধারি প্রত্যুষের কথা, যখন প্রকৃতি তার কাছে 
অবগুঠিতা অপাররহস্যময়ী, প্রাকৃতিক কার্যকারণের বৈজ্ঞানিক সম্পর্কের কথা সে কিছুমাত্র চিত্তা 
করতে পারেনি। মাটির ফসল আহার্ধস্বরূপ গ্রহণ করতে সে সবেমাত্র শিখেছে, তখন, মাটিতে ফসল 
ফলাবার আয়োজনেও ব্যাপৃত, কিন্তু কৃষিবিজ্ঞান তার মনের নাগালের অনেক বাইরে পড়ে । নিজের 
অপরিণত বিচারবুদ্ধি দিয়ে সে প্রকৃতির রহস্যকে বোঝবার চেষ্টা করছে। তার পার্শ্চারিণী নারীর 
সম্তানপ্রজননক্ষমতা তার মনে ইঙ্গিত এনে দিচ্ছে। পৃথিবীও নারীর মত জননীর মত গর্ভ থেকে 
শস্য প্রসব করছে। এ আদিম সমাজে যখন কৃষির নির্ভরতা ভাল করে গড়ে উঠল, তখন দেখা 
গেল সস্তানদায়িনী নারী আর উত্ভিদিজনযিত্রী পৃথিবীর ফলপ্রসূতার ধারণা তার মনে একই সংস্কারের 
বন্ধনে গাথা হয়ে গেছে। পারুরে-হাতিয়ার-সন্বল, সেদিনকার অসহায় মানুষ অতিবৃষ্টি, অনাবৃষ্টি, 


বাংলার লোক-উৎসব. ৯ 


সি ংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


বন্ধ্যাতমির অক্ষমতা, ঝড়জল, পতঙ্গ, বন্যজন্তর উৎ্পাতের মুখে ফসল নিয়ে দাঁড়িয়ে বাচবার 
সংগ্রামে, প্রকৃতিকে আয়ত্তে আনার চেষ্টায় জাদুভিত্তিক বিশ্বাস, আচরণ, সংস্কারের আশ্রয় নিয়েছে। 
তদনুযায়ী নানান অনুষ্ঠানেও সে ব্রতী হয়েছে__মানবীয় সন্তান প্রজননের সঙ্গে যাদের গভীর 
সম্পর্ক, মিল এবং কোনও কোনও ক্ষেত্রে যেগুলি অনুকরণমূলক অনুষ্ঠানও। ব্রিফণ্ট, জেমস্‌ 
ঞেজাব প্রভৃতি এর স্টুরি ভরি উদাহরণ দিয়েছেন। এ জাদুভিত্তিক সংস্কার থেকেই পৃথিবী জড় প্রকৃতি 
হয়ে উঠেছে রমণীস্বরূপিণী, অনস্তকোটিজীবজনয়িত্রী, অনস্তকোটিউত্তিদপ্রসবিনী মহাজননী। 

এই আদিম পর্যায়ের কৃষিকর্ম নারীব হাতেই আবিষ্কৃত হয়েছে এবং নারীর এক্তিয়ারেরই মধ্যে 
অনেকদিন আবদ্ধ থেকেছে। তাই জাদুভিত্তিক মেয়েলি সংস্কারে, আচার-আচরণে, কৃষি-উৎপাদনের 
আয়োজনে সমাজটিও নারীপ্রাধানামূলক হয়ে গড়ে উঠতে বাধা। কালক্রমে এ সমাজ পুরুষপ্রাধান্যমূলক 
সমাজে রূপান্তরিত হলেও, আদিম পর্যায়ের নারীপ্রাধান্যমূলক অনেক আচার, আচরণ, সংস্কার 
স্মাবকচিহে'র মত যে টিকে থাকে, সমাজতত্ববিদরা তার বু নিদর্শন সংগ্রহ করেছেন। 


ভাবাতির পৌবাণিক কাহিনীতেও দেবী শাকস্তরীব মধ্যে এই আদিম মাতৃতান্ত্রিক সংস্কাবের চিহ রয়ে 
গেছে। মার্কগেয পুরাণে, বামন পুবাণে, দেবী পুরাণে দেবী শাকম্তরীর কাহিনী বিবৃত আছে। 
বিভিন্নকালে বিভিন্ন দৈতাবধের জনো দেবী টণ্তী বা দুর্গা বে সমস্ত অবতাররূপে অবতীর্ণ হবেন, 
দেবতাদের কাছে তাব পূর্বাভাস দেবার সময় তিনি ঘোষণা করছেন মার্কগডেয় পুরাণের “দেবী- 
মাহাত্য' : 

ভূয়শ্চ শত বার্ষিকামনাবৃষ্টামনস্তসি। 

মুনিভিঃ সংস্তা ভূমৌ সম্ভবিষ্যাম্যযোনিজা।। 

ততঃ শতেন নেত্রানাং নিরীক্ষিষ্যামি যন্মুনীন্‌। 

কীতয়িষ্যস্তি মনুজাঃ শতাক্ষীমিতি মাস্ততঃ || 

ততোহমখিলং লোক মাত্মদেহসমুদ্তুবৈঃ | 

ভবিষ্যামি সুরাঃ শাকৈরাবৃষ্টেঃ প্রাণধারকৈঃ || 

শাকম্তরীতি বিখ্যাতিং দা যাস্মামাহং ভৃবি || 

অর্থাৎ আবার পৃথিবীতে যখন শওবর্ষব্যাপী অনাবৃষ্টি চলবে, তখন মুনিদের স্তৃতিতে দেবী 
নিজলা পৃথিবীতে অযোনিসম্তভবারূপে আবির্ভূত হয়ে শতনয়নের করুণাদৃষ্টিতে তিনি মুনিদের দর্শন 
করবেন, তখন তার নাম হাবে শতাক্ষী। তাবপর যতদিন না বৃষ্ি হবে দেবী ততদিন নিজদেহজাত 
শাকের দ্বারা জীবজগৎকে রক্ষা করবেন। সেইজন্য তাব নাম হবে শাকস্তরী অর্থাৎ শাকের দ্বারা 
জীবজগতের ভবণপোষণকারিণী। 
দেবী ভাগবতের কাহিনীতে আছে . অনাবৃষ্টিজনিত দারুণ দুর্ভিক্ষে জীবজগতকে প্রপীড়িত দেখে 

মুনিরা হিমালয়ে গিয়ে দেবী দুর্গার স্তব্স্রতি করতে লাগলেন। তখন দেবী তাদের সামনে আবির্ভূতা 
হলেন, অনস্ত নয়ন বিস্তার করে মুনিদের দর্শন করতে লাগলেন। নীলাঞ্জনের মত তার দেহকাস্তি, 
নীলপদ্মের মত তার আয়তনয়ন। পীনস্তনী সেই পরমরূপময়ী দেবীর চার হাতে বাণ, পদ্ম, 
ক্ষুধাতৃষ্ঠাজরানাশন পুষ্প, পল্লব, ফল, মূল শাক আর এক মহাধনু। করুণার্র-হৃদয়া দেবীর নয়ন 
থেকে অবিরত অশ্রু-বিসর্জনে ন-দিন ধরে নির্জলা পৃথিবীতে খুব বৃষ্টি হতে লাগল। তাতে ভরে 
গেল নদনদী, তৃপ্ত হল গাছপালা, মানুষ, সমস্ত প্রাণিজগৎ। যতদিন না আবার নতুন ফসল উঠল, 
ততদিন দেবী নিজকরধৃত শাক, ফল, মুল প্রভৃতি আহারদানে মানুষ, গবাদিপশুর শ্রাণরক্ষা করলেন। 


প্রাণের চেয়েও পুরনো ৬৭ 


অবশেবে দুর্গম নামে বেদহরণকারী যে অসুর পৃথিবীতে এই নিরখু দুরভিক্ষের দুর্গতি ঘটিয়েছিল, 
দেবী তার সঙ্গে যুদ্ধ করে তার প্রাণবধ করলেন এবং শতাক্ষী, শাকস্তরী, দেবী দুর্গা নামে তিলোকে 
খ্যাত হলেন। 


শাকম্তরী সম্বন্ধে ওপরের কাহিনী দুটি প্রায় একই রকমের হলেও মার্কশেয় পুবাণেব কাহিনাতিত দেবা 
ভাগবতের কাহিনীর চেয়ে অনেক বেশি পুরনো। দেবী ভাগবতের রচয়িতা মার্কগেয় পুণাণের 

ক্ষিপ্ত কাঠামোরই ওপরে কাবাকল্পনার কিছু কারুকর্ম রচনা করেছেন। পার্জিটার সাহেবের মে 
মার্কগডেয় পুরাণের “দেবীমাহাত্ময” খৃষ্টীয পঞ্চম-ষষ্ঠ শতকের রচনা । কিন্তু কাহিনী দুটিতে যে 
কৃষিনির্ভর সমাজের অতিপ্রাকৃত বিশ্বাস, কল্পনা, সংস্কার প্রতিফলিত হয়েছে, তার ইতিহাস ভাবতে 
পুরাণকাহিনীর লিপিবদ্ধকরণ কিংবা সঙ্ধলনের সময়ের চেয়ে অনেক--অনেক বেশি পুবনো। ভারতে 
আর্ধপূর্ব যে আদিম প্রাক-বিভক্ত কৃষিনির্ভর ট্রাইব্যাল সমাজ ছিল, আদিম পর্যায়ের কৃষি-উৎপাদনের 
জন্য যারা নানান জাদুভিত্তিক অনুষ্ঠানের আয়োজন করত সেই অতিপ্রাচীন যুগের অতি প্রাটান 
মানুষদেরই সংস্কার, বিশ্বাস কালপ্রবাহে ভেসে এসেছে তার ঢের পরব্তঁকালের লোকম্মৃতিতে, 
লোকচর্যায়, লোককাহিনীতে ৷ পুরাণকারদেব রচনায়-সঙ্কলনে সেই দূর স্বপ্রের অস্পন্ট ছায়ার মত 
অতীত জগৎ এসে প্রতিফলিত হয়েছে। কেন অতীত এসে এমন করে প্রতিফলিত হয়েছে তার 
উত্তরে সমাজতাত্তিকদের বক্তব্য - শুধুমাত্র ভারতভূখণ্ডে নয়, এশিয়ার সমস্ত প্রাটান কৃষিনির্ভর 
সমাজেরই কৃষি-উৎপাদনের পদ্ধতি সুদূর প্রাটীনকাল থেকে প্রায় অপরিবর্তিতভাবেই একটানা বয়ে 
এসেছিল। তাই এখানকার সমাজেও অত্তিপ্রাকৃত প্রাচীন সংস্কার, কল্পনা, ধ্যানধারণার অস্তিত্ব সুচিরস্থায়ী 
হয়েছে--যদিও পরবতীকালে এসব সংস্কার, কল্পনা, চিস্তার আদিম প্রয়োজনীয়তা বা তাৎপর্য 
হারিয়ে গেছে। এটি শুধু এশিয়াখণ্ডেই নয়, পৃথিবীর আরও নানান দেশে এ রকম পারিপার্মিকতাব 
মধ্যে গড়ে ওঠা সমাজেও দেখা যায়। 


নেচারমিথ 

ওপরের এ কাহিনীগুলো থেকে স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে__ওরা কৃষিভিত্তিক আদিম মাতৃতাস্ত্রক সমাজের 
কথা, যাদের অতিপ্রাকৃত বিশ্বাসে দেবী শাক্তরী শস্যসস্তারের প্রসবিত্রী জননী, অনাবৃষ্টি-অজন্মা 
লোকক্ষয়কর দুর্ভিক্ষের ভেতর দিয়ে জগতত্রাসকর অসুরদের প্রাদুর্ভাব। দীর্ঘকালস্থায়ী অনাবৃষ্টি- 
অজন্মার পর আকাশ ছেয়ে এসেছে স্নিগ্ধদর্শন নীলাঞ্জন মেঘের ছায়া, আর্ত মানুষের ওপরে 'আনত 
করণাদৃষ্টির মত। তারপর বহুদিনের বাঞ্চিত বর্ষণে তৃঘিত ভূমি জলতৃপ্ত, রিক্ত ভূমিতে শস্যবীজ 
অন্করিত, কালক্রমে শস্যভারে পরিপূর্ণ সে ভূমি। এই সুখপ্রদ প্রাকৃতিক পরিবর্তন নিয়ে আদিম মন 
দেবীর দৈত্যবিজয়ের কাহিনী উদ্ভাবন করেছে। আদিম মনের এই /71013 14711 অবলম্বনেই 
পুরাণের কবি ছবি এঁকেছেন নীলাঞনকাস্তি করণার্্রহৃদয় দেবী শতাক্ষীর, দেবী শাকস্তরীর, ধার 
নীলপন্পের মত চোখ থেকে অশ্রবিসর্জনে তৃষিত ধরণী তৃপ্ত, যিনি চতুর্ভুজে ধনু আর বাণের সঙ্গে 
ধারণ করেছেন নয়নশোভন পদ্ম আর জীবজগতের ক্ষুধাতৃষ্তাদূরকারী শাক, পল্লব, ফলমুলাদি। 


কৃষি ও দুর্গাদেবী 
আদিম এই ব্যাপার সম্বন্ধে রমাপ্রসাদ চন্দ তার বিখ্যাত রচনা ইন্দো-এরিয়ান রেসেস'-এ বিশেষভাবে 
আলোচনা করেছেন। তার সিদ্ধান্ত আদিম শস্যাধিষ্ঠাত্্রী দেবী থেকেই দেবী দুর্গার পরিকল্পনা বিকাশ 


৬৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


লাভ করেছে। দুর্গোৎসবের একটি প্রধান কৃত্য নবপত্রিকার পুজা দেবী দুর্গার কৃষিপর্যায়েরই স্মারক- 
চিহ্রূপে টিকে আছে। তিনিই দেবী শাকম্তরী, আত্মদেহে শাকোতপাদনকারিণী। তিনি অন্নদায়িনী 
অন্নপূর্ণা । তিনিই শস্যোৎপাদিনী, জীবধাত্রী জগজ্জনন! বসুন্ধরা । তিনি কৃষকের ধান্যলল্ষ্মী__গ্রিসদেশে 
তিনি যেমন হয়েছেন ডিমিটার, যবলক্ষ্পী-_যবের অধিষ্ঠাত্রী দেবী, আমেরিকার আদিবাসীদের ঘরে 
ভু্টালঙ্ষ্্ী। 

দেশী-বিদেশী বহু পণ্ডিতের অভিমত এই কৃষিদেবীই ভারতের গ্রামে গ্রামে অসংখ্য মঙ্গল-অমঙ্গ 
লের অধিষ্ঠাত্রী দেবতারাপে, অসংখ্য নামে, অসংখ্য পুজাবিধিতে প্রতিষ্ঠিতা। এই গ্রামদেবতাদের 
মধ্য বিপুলসংখাক এখনও অব্রান্মাণ- -বিশেষত সমাজের তথাকথিত নিনস্তর, অস্পৃশ্য পৃূজারীদের 
এক্তিয়ারের মধ্যে আছেন এবং তাদের পুজোর ভার অনেক ক্ষেত্রে নারীদেরই ওপরে অর্পিত। 
আবার এই কৃষিদেবীই কালাত্তরে অসংখ্য পৌরাণিক দেবীতে বপাস্তরিত এবং বৈদিক তথা ব্রাঙ্মণ্য 
অধ্যাত্মদর্শনের আচ্ছাদনে মহিমময়ী হয়ে ওপরের স্তরে উঠেছেন এবং বেদবন্দিতারপে পুজো 
পাচ্ছেন। 

পৌরাণিক দেবী শাকস্তরী আদিম কৃষিভিত্তিক মাতৃতাস্ত্িক সমাজের শস্যাধিস্ঠাত্রী দেবীরই কালাস্তরের 
বী'প। তার আদিকথা খুঁজতে গিয়ে আমরা দেখলুম তিনি পুরাণকথার চাইতে আরও অনেক পুরনো । 
এবং প্রাগেতিহাসিক ভারতের সিঙ্ধু সভ্যতার মধ্যেও যে তিনি ছিলেন, হরপ্লার ধ্বংসম্ত্বপ থেকে 
পাওয়া একটি পোড়ামাটির শিলমোহর তার প্রমাণ। স্যার জন মার্শাল প্রভৃতি সিন্ধুসভ্যতা সম্বন্ধে 
পণ্ডিত প্রত্বতত্ববিদরা এ শিলমোহর সম্বন্ধে যে আলোকপাত করেছেন, দেবী শাকম্ভরীর আদিরূপের 
ইঙ্গিত সেখানে সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 

ভারতের নানা স্থানে আজও এই দেবার পুজাচনা চলছে। কিন্তু বাংলাদেশে বর্ধমান জেলার 
মঙ্গলকোট থানার মাজিগ্রাম ছাড়া আর কোথাও তার শাকম্তরীর মুর্তিতে পুজার্চনার সন্ধান পাইনি। 
এঁ মাজিগ্রামে দেবা শাকম্তরী অধিষ্ঠিত আছেন। তাকে কেন্দ্র করে মাজিগ্রামে যে নানা লোকোৎসব 
হয়, তার কিছু বিবরণ আমার পূর্ববর্তী এক প্রবন্ধে রেখেছি। আমার পরবর্তী প্রবন্ধেও আরও 
কতকগুলি এমন অনুষ্ঠানের বিবরণ দেবার চেষ্টা করব যেগুলি নৃতত্ব ও সমাজতত্ত্রের দিক থেকে 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য 


গ্রামেমন্বরী দেবী শাকম্তরী 


নারী আর পৃথিবী- এরা আদিম কৃষিনির্ভর মানুষের মনে একই সংস্কারের সুতোয় গাথা । আদিম 
যুগে সন্তানপ্রসবিনী নারী আর শস্যপ্রসবিনী ভূমিকে পৃথিবীকে এক, অভিন্ন রূপে কল্পনা করা হয়েছে: 
দুজনের মধ্যে গভীর সাদৃশ্য. নিবিড় সম্পর্ক কল্পনা করে একের ফলপ্রসুতার সাহাযো অপন্নে 
ফলপ্রসূ, এই সংস্কার থেকেই দেশে দেশে জন্ম নিয়েছে__ফসলের কামনায় আদিম মানুষের জাদুনির্ভর 
আয়োজন, বা উর্বরতামূলক অনুষ্ঠান। এই আদিম সংস্কারে ভূমি হয়েছে আদি-ক্রননী, শস্যাধিষ্ঠান্্ী 
মহামাতৃকা, উত্ভিদ জনয়িত্রী, জীবধাত্রী দেবী বসুন্ধরা । ভারতের পৌরাণিক দেবী শাকস্তরী, যিনি 
শতবর্ষব্যাপী দুর্ভিক্ষে নিজের দেহে শাক, পল্লব, ফল, মূল ইতাদি সৃষ্টি করে জীবজগৎ রক্ষা 
করেছিলেন বলে পুরাণে কীর্তিত, তারও কল্মনা এঁ সংস্কার থেকেই বিকাশ লাভ করেছে। আমার 
পূর্ববর্তী প্রবন্ধে এই দেবীব আদিকথা খুঁজতে গিয়ে দেখিয়েছি, ইনি পুরাণের চেয়েও পুরানো আদিম 
প্রাগৃবিভক্ত কৃষিভিত্তিক মাতৃতান্ত্রিক সমাজের উর্বরতামূলক অনুষ্ঠানের সঙ্গে জড়িত ছিলেন। সেই 
আদিম কাল থেকে ইনি ভাবতে বিরাজ করছেন। 


হরপ্সার ধ্বংসস্তরপে শাকম্তরী 
প্রাগিতিহাসিক ভারতে সিদ্ধু-সভ্যতার মধ্যে যে তিনি বিরাজ করতেন, হরপ্লার ধ্বংসস্তূপ থেকে 
পাওয়া একটি পোড়ামাটির ছোট্ট ফলকের গায়ে উৎকীর্ণ চিত্রলিপি সে ইঙ্গিত বহন করছে। এই 
জাতীয় পোড়ামাটির ফলক প্রত্বতর্ববিদদের ভাষায় সাধারণত শিলমোহর বা শিল নামে অভিহিত। 
হরপ্লার উল্লিখিত শিলমোহরের এক পিঠে একটি নগ্নমুর্তি উৎকীর্ণ। স্যার জন মার্শালের মতে ওটি 
নারীমূর্তি। মূর্তিটির মাথা যেন মাটির দিকে আর পাদুটি ওপরের দিকে তোলা দুপাশে ছড়িয়ে রাখা । 
মুর্তিটির গর্ভ থেকে উত্তৃত হয়েছে একটি লতা । এই মুর্তিটির সঙ্গে মার্শাল সাহেব উত্তর প্রদেশের 
ভিটা থেকে পাওয়া পোড়ামাটির আর একটি ফলকে উৎকীর্ণ ঠিক অনুরূপ ভঙ্গির আর এক মুর্তি 
মিল খুঁজে পেয়েছেন। তবে ভিটার মুর্তিটির কণ্ঠের ওপরে মুণ্ড নেই, মুণ্ডের বদলে কণ্ঠদেশ থেকে 
উদ্ভূত হয়েছে একটি পদ্মফুল। প্রত্বতাক্তিক বিচারে ভিটার ফলকটি গুপ্তযুগের প্রারস্তিক পর্যায়ের বলে 
অনুমিত। (মার্শাল : “মহেনজোদারো এ্যান্ড দি ইন্ডাস সিভিলিজেশন”, প্রথম খণ্ড, ৫২ পৃষ্ঠা, ১২নং 
প্লেটের ১২ সংখ্যক চিত্র এবং এ এস আর ১৯১১-১২, ২৩নং প্রেটের ৪০ নশ্বর চিত্র) 

এই দুটি মুর্তিকে পৌরাণিক যুগের নিজদেহে শাকোৎপাদনকারিণী দেবী শাকম্তরীরই প্রোটোটাইপ বলে 
গ্রহণ করা যায়। সিন্ধুসভ্যতায় দেবীর সঙ্গে যে উত্তিদ-জগতের খুব নিকট-সম্পর্ক ছিল, তার প্রমাণ 
রয়েছে হরপ্লায়, মহেনজোদারোতে প্রাপ্ত আরও অনেক শিলে উৎ€কীর্ণ উদ্ভিদ-পরিবৃতা৷ দেবীর মুর্তিতে। 

মার্শালের মতে, হরপ্লার শিলটি প্রাগার্য সিহ্ধু-সংস্কৃতির দেবীর প্রাধান্যমূলক সমাজের প্রাকৃতিক 
উর্বরতার কামনায় বসুমতী অথবা মাতৃদেবীর উপাসনারই ইঙ্গিত বহন করছে। এরই উল্টো পিঠে 
উৎকীর্ণ আর একটি লিপিচিত্রকে তিনি বন্ধ্যাভৃমির উর্বরতাবৃদ্ধির কামনায় আদিম সমাজে প্রচলিত 
নারীবলি নোরী প্রজননক্ষম অতএব নারীর রক্তে বন্ধ্যাভূমি শস্যপ্রসূ হবে, এই বিশ্বাসে জাদুনির্ভর 
আদিম সমাজে নারীবলি পরিকল্পিত হয়েছিল__এ হচ্ছে অনেক নৃতত্ববিদের অনুমান) বলেও চিহিনত 
করতে চান। অধণ: এটি নরবলির দৃশ্য কিনা, এনিয়ে ডি ডি কোসাম্বী প্রমুখ পণ্ডিতরা সংশয় 
প্রকাশ করেছেন। কির সিদ্ধুধর্ম যে দেবীপ্রধান, এখানে পাওয়া অসংখ্য পোড়ামাটির নারীমুর্তি যার 
অনুরূপ মূর্তি পারস্য থেকে শুরু করে পশ্চিমে ঈজিয়ান পর্যস্ত পাওয়া গেছে, সেগুলি যে প্রাচীন 
মাতৃতান্ত্রিক সমাজের প্রাকৃতিক উর্বরতা সাধনের উদ্দেশ্যে পরিকল্পিত নানা 17851011821 বা 


৭০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


জাদুতিন্ডিক অনুষ্ঠানের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট, সে বিষয়ে দেশী-বিদেশী অনেক প্রত্তাত্তিক, নৃতত্ত-বিজ্ঞানী, 
সমাজতন্বিদ পণ্ডিত একমত। নানা তথ্যের ভিজতে তাদের সিদ্ধান্ত হচ্ছে এ পোড়ামাটির 
মুর্তিগুলি মাতৃদেণা, মহামাতৃকা বা দেবা বসুমতীর ০এ1/-০1০০। অর্থাৎ উপাসনা সংক্রাস্ত বস্ত। 


কৃষিনির্ভর মাতৃতান্ত্রিক সমাজের ধ্যানধারণা 
বলাবাছল্য, এসব নারীপ্রাধানামূলক বা মাতৃতাত্তিক সমাক্তেরই প্যানধারণার চিহু। কেন? তথ্যভুঁয়িষ্ঠ 
বিশেষজ্ঞদেব উত্তর : কৃষি নারীর হাতেরই আবিল্গার। আদিম পর্যায়ে কৃষি-উৎপাদন নারীর এক্তিয়ারের 
মধো। নানা মেয়েলি সংস্কার, আচার-আচরণ, জাদুভিত্তিক অনুষ্ঠানের মধ্যে বিকাশ লাভ করেছে। যে 
সমাজ মুলত এইরকম আদিম পর্যায়ের কৃষি-উৎপাদনকে নির্ভর করে গড়ে উঠেছে, সে-সমাজ 
শারীপ্রাধানামূলক হযে গড়ে উঠতে বাধ্য, সে-সমাজে কৃষিভিত্তিক নানা আচার-আচরণের প্রাচুর্যও 
অপশ্ন্তাবা। অপরপক্ষে পশুপালন-নিভব সমাজ পুরুষপ্রধান। এ সমাজ পণশলক্রমে কৃষিকে গ্রহণ 
কপলেও এর উপবে কৃষিভিত্তিক আদিন আচার-আচরণেব প্রাচুর্য তেমন থাকে না অথবা সামান্যই 
চাপে, সেগুলি তাৎপর্যবিঠীন, অসঙ্গত বলেই মনে হয়। মাত প্রধান সমাজ, কালক্রমে পুরুষপ্রধান 
সমানে বাপাস্তরিত হলেও প্রাটান ফেলে আসা মাতৃতান্ত্রিক জীবনের অনেক স্মৃতিচিহ্ন সে বহন করে 
চলে। প্রত্ুতত্তের সাম্ষো দেখা যাচ্ছে প্রাগেতিহাসিক ঘুগে ভারতের সিন্ধুদেশ, পাঞ্জাব, বেলুচিত্তান 
থেকে পম্চিনে ডমধাসাগরের উপকুলবতীবিস্তত অঞ্চলে কৃষিকেই ভিত্তি করে সভ্যতা গড়ে উঠেছিল। 
সেই সভ্যতা ছিল 'তাই মাত প্রাধানামূলক, আব সেইজনাই সেখানে ছিল এত দেবীমাহাত্ম্য, এত 
মহামাতকা বসুন্ধরা দেবার ছড়াছড়ি। অধ্যাপক দেবীপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায় বলেছেন : “কৃষি উৎপাদনই 
ছিল সিন্ু-সভাতার চরম অর্থনৈতিক ভিও্ড। তাই সভ্যতায় শস্যদায়িনী পৃথিবীর-_বসুমাতার, 
শাকম্তরী--উপাসনা অস্বাভাবিক ঘটনা নয়।'' (ভারতীয় দর্শন”, পৃষ্ঠা ৮৬)। 

কৃষি আবিঙ্ষারেব প্রাকৃত পর্যায়ের মধোহ যে দেবীরহস্য, তথা শাক্তাচার, তান্ত্রিক ধ্যানধারণাগুলিকে 
লোঝবার মুল সুত্র লুকিয়ে আছে__ অধ্যাপক চট্টোপাধ্যায় অনেক পরিশ্রম-সংগৃহীত তথ্যের দ্বারা 
(স-নথাও প্রমাণেব চেষ্টা করেছেন, তার দুখানি বিশাল গ্রন্থে বাংলায় লেখা “লোকায়ত দর্শনে' 
আব ইংরেজীতে লেখা 1101১051801 


কত পুরনো! 
বিশ একটি কথা এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোণ্য। এবং অধ্যাপক চট্টোপাধ্যায়ও তার "লোকায়ত দর্শনে 
(পৃষ্টা ৫৪১-৫৪৫) সে কথাটি স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন। সেটি হচ্ছে : যে আদিম প্রাগ্‌্বিভক্ত কৃষি- 
নিভর মাতৃতান্ত্রিক সমাজে দেবী শাকভ্তরীর কল্পনা উদ্ভুত হয়েছিল, প্রাগৈতিহাসিক যুগের সিন্ধুসভ্যতা 
তাব চেয়ে অনেক অবাঁটান। সিদ্ধুসভ্যতার যুগেব সমাজ কৃষিনির্ভর হলেও প্রাগ্-বিভক্ত ট্রাইব্যাল 
সমাজের লক্ষণের বদলে “কেন্দ্রীভূত রাষ্ট্রশক্তি ও শ্রেণীশোযণের” যথেষ্ট পরিচয় রয়েছে তার 
প্রত্রতাত্তিক নিদর্শনগুলিতে। “এ শ্রেণী-শোষণ ও কেন্দ্রীভূত রাষ্ট্রশক্তির পর্যায়ে পৌছেও সিম্ধুসভ্যতার 
মানুষগুলির চেতনা থেকে মাতৃপ্রধান ধ্যানধারণার স্মৃতি সম্পূর্ণ মুছে যায়নি।” 

দেবী শাকন্তরী প্রাগৈতিহাসিক সিন্ধুসভাতার যুগেই দূর প্রাটীনের স্মৃতি যখন, তখন একালের 
বিচানে তিনি আরও কত পুরনো! 


দেবী শাকভ্তরী আজও বাংলাদেশে বর্ধমান জেলার মঙ্গলকোট থানার অস্তর্গত মাজিগ্রামে পৃজিত 


গ্রামেশ্বরী দেবী শাকস্তরী ৭১ 


হচ্ছেন। ভারতের নানা স্থানে এই দেবীর অধিষ্ঠান-ভূমি বা তীথস্থান আছে। কিন্তু বাংলাদেশেব 
মাজিগ্রামে ছাড়া আর কোথাও তার পুজো প্রচলিত আছে কিনা জানে না। 

মাজিগ্রামে দেবীর অধিষ্ঠানের মূলে একটি স্বপ্রাদা পুরনো কাহিনী আছে_-যেমন আছে অনেব 
প্রাচীন বিখ্যাত গ্রামদেবতাদের সন্বন্ধে। কাহিনীটি এই : মাজিগ্রামের উপ্ক্ষত্রিয় সম্প্রদায়ের (আগুরি) 
এক ব্যক্তি জানকী সর্দার মেতাত্তরে রাম সর্দার) নামে বাগ্রক্ষত্রিয় (বাগ্দি) সম্প্রদায়ের একজান 
মস্যজীবীকে নিয়ে একটি পুকুরে মাছ ধরতে যান। কিন্তু জালে উঠল কালো পাথরের ট্ুকবো। বিবক্ত 
হয়ে তারা সেটিকে পুকুরপাড়ে ফেলে চলে এলেন। দেবী শাকম্তরী রাত্রে দুজনকে স্বপ্নে দেখা দিলেন, 
বললেন অবহেলিত কালো পাথরটি তারই মূর্তি আর আদেশ দিলেন, তাকে প্রতিঠিত করে তার 
পুজোর ব্যবস্থা করতে। তার পরদিন স্বপ্রাদিষ্ট দুজনে এ পাথর নিয়ে মাজিগ্রামের 'বটব্যাল'-উপাধিধারী 
ব্রাহ্মণদের বাড়িতে গিয়ে হাজির হলেন, তারপর থেকে মাজিগ্রামে শুরু হলো দেবী শাকশুরীর নিত্যপূজা। 

এইরকম কাহিনীর রূপান্তরও অনেক সময় থাকে । এ-কাহিনীটিরও আছে। সেটি হচ্ছে বাগদি-সর্দারের 
জালে প্রথম দিনে একটি মাগুর মাছ পড়েছিল । বাগ্দি সর্দার সেটিকে জিইয়ে রাখেন, পরের দির্ন খাবেন 
বলে। রাত্রে তিনি স্বপ্নে দেখলেন-_-দেবী শাকম্তরী বলছেন তাঁকে, মাগুর মাছরূপে তিনি সর্দারের জালে 
ধরা দিয়েছেন, যেন ব্রাহ্মাণের বাড়িতে তাকে রেখে আসা হয়। এ 'বটব্যালদের'ও একজন ঠিক একই স্বপ্ন 
দেখলেন। সকালে স্বপ্নািষ্ট দুজনে মাছের কাছে গিয়ে দেখেন, মাছ নেই, তার বদলে একটি শিলামৃঙ্ি 
পড়ে রয়েছে। এ শিলামূর্তি 'বটব্যালরা” বাড়িতে এনে পুজো করতে লাগলেন। 

মাজিগ্রামের দেবী শাকম্তরীর সম্বন্ধে কিছু 'এতিহাসিক কিংবদস্তীও' শোনা যায়। সেটি হচ্ছে 
: দেবী শাকভরী নাকি আগে বর্ধমান জেলারই ভাতাড় থানার অন্তর্গত এডুয়ার গ্রামে--মা্জিগ্রামের 
থেকে মাইল বারো দক্ষিণ-পশ্চিমে উগ্রক্ষত্রিয়দের ঘরে পূজিত হতেন। বীর হাঙ্গামাব সময় তাকে 
সেখান থেকে প্রথমে তসর আড়া গ্রামে এবং পরে মাজিগ্রামে সরিয়ে নিয়ে আসা হয়। মাজিগ্রামে 
তখন পুজোর কোনও ব্যবস্থা না হওয়ায় দেবীঘৃর্তিকে পুকুরেব জলে ডুবিয়ে রাখা হয়েছিল। তারপর 
উগ্রক্ষত্রিয়রা স্বপ্পে আদেশ পেয়ে আবার জল থেকে দেবীকে তুলে আনেন। 


বর্গীদের ধ্বংসলীলা 

কংবদস্তীটির স্বপ্রাংশটুকু ছাড়া বাদ বাকি অংশ সতা বলেই মনে হয়। ব্গীর হাঙ্গামার জনোই দেবী 
শাকস্তরীকে গ্রাম থেকে গ্রামাস্তরে ঘুরে ঘুরে শেষে মাজিগ্রামের পুকুরের জলে লুকিয়ে থাকতে 
হয়েছিল এবং কালক্রমে তিনি সেখান থেকে উঠে মাজিগ্রামে প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন। এই ঘটনা বাস্তব 
সত্য বলেই মনে হয়। বাংলাদেশে বিশেষত বর্ধমান জেলায় প্রায় সওয়া দুশো বছর আগে 
লুষ্ঠনকারী মারাঠা দস্যুদের এবং মুর্তিভাঙা কালাপাহাড়ের ধবংসলীলায় নিষ্ঠুর অত্যাচারে সমাজজীবনে 
কী গভীব ক্ষত সৃষ্টি হয়েছিল, তার প্রতাক্ষ চিহ্ত ছড়ানো রয়েছে বর্ধমান জেলার গ্রামে গ্রামে চুণ 
প্রাসাদ, মন্দির, বিগ্রহের ধ্বংসম্তূপে। মোগল-পাঠান আমলেও রাজ্যলোভী রণপিপাসুদের হানা 
বর্ধমানের ওপর দিয়ে কম হয়নি। এদের সকলের হাতের ধ্বংসচিহন হয়ে পড়ে আছে অসংখ্য 
দেবদেবীর পাষাণমূর্তির কলাশ্রীমণ্ডিত খণ্ডিতাংশগুলি। 


মাজিগ্রামের ভৈরব 

মাজিগ্রামেও এরা পড়ে আছে। মাজিগ্রামের চারকোণে এই রকম চারটি ধ্বংসস্তূপ চার “ভৈরব 
নামে এবং একটি ধ্বংসস্তৃপ “বষ্ঠী' নামে পৃজিত হচ্ছে। তাদের মধ্যে আছে বিষুঃমূর্তি, গরুড, সুর্যের 
পাদপীঠের সপ্তাম্ব আর সারথি অরুণ, নৃত্যরত গণেশ মূর্তির পৃষ্ঠপটের পরিচিত অলঙ্করণ, 


৭২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


পথ্যাঅস্তবক, আকাশপথে ধাবমান বংশীবাদনরত গম্ধর্ব যুগল, আরও কত চূর্ণ-বিচুর্ণ অংশ। দক্ষিণ 
পাড়ার ভৈরবটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এটি একটি মহাযানী বৌদ্ধ মূর্তি বলে মনে হয়। এই সমস্ত 
“ভৈরবের কাছে খুব বলি পড়ে--তা সেই “ভৈরব*দের মধ্যে বিষুরই থাকুন আর মহাযানী বৌদ্ধ 
দেবতাই থাকুন, তাতে কিছুই আসে যায় না। 


মাজিগ্রামের দেবী শাকভ্তরীকেও যে দুর্বস্তদের হাতে 'অনেক লাঞ্তনা সহ্য করতে হয়েছিল, তার চিহ্ন তিনি 
আজও বহন করছেন তার মুর্তিতে । মূর্তিটি কালো কষ্টিপাথরের গায়ে উৎকীর্ণ-_ লম্বায় হাতখানেক এবং 
চওড়ায় আধহাত। খুব ক্ষয় প্রাপ্ত মুর্তি-_মনে হয় কেউ যেন টেঁচে, ঘষে, উৎকীর্ণ অংশের উঁচুনিচু অংশ 
প্রায় লেপে মুছেই দিয়েছে । এ আবছা মুর্তি দেখে মনে হয় দেবী মহিষমর্দিনী-_মহিষের দেহ থেকে উদগত 
অসুরকে দেবী যেন শুলে বিদ্ধ করেছেন। দেবীর দক্ষিণ চরণ ভূমিতে, বাম চরণ যেন উধের্ব উত্তোলিত-_ 
'আলীট ভঙ্গীতে দাঁড়িয়ে আছেন (দেবী। তার আসল মুখটি কি রকম তা বোঝবার উপায় নেই। ক্ষীণ 
কটিদেশের উপরই ধুনোর আটা প্রভৃতি দিয়ে তৈরি সিঁদুর মাখানো কিস্তৃতকিমাকার এক প্রকাণ্ড কৃত্রিম মুখ 
আঁটা; তার ওপরে ছোন্ট ছোট্ট কালো পাথরের চোখ আব সোনা-রূপোর টিপ বসানো- ভক্তদের 
দেওয়া । বেমানান অদ্ভুত এই মুণ্ডের তলায় মুর্তির উধর্বাংশের প্রায় সবটুকুই চাপা পড়ে গেছে। অতএব 
দেবীর হাত কখানি, আমুধ কী কী তা বোঝবার উপায় নেই। দেবীর শুধু একখানি রমণীয় বাম কর দেখা 
যায়, যেন অভয় মুদ্রায় উত্তোলিত । এই অপরূপ ভঙ্গিময হাতটুকুতে তক্ষণনৈপুণোর যে আভাস রয়েছে, 
তাতেই ধারণা করতে পারা যায়__এই দেবীমূর্তির সর্বাঙ্গে একদা মাখানো ছিল প্রাটীন ক্ল্যাসিক্যাল শিলাশিল্লের 
লাবণ্য । অত্যাচারীর নির্মম হাতে সেই অপরূপা দেবীর লাবণ্য ধুয়ে মুছে নিশ্চিহু হয়ে গেছে-_শুধু একটু 
বাপ, একটু লাবণ্যের আভাস রয়ে গেছে, অভয়মুদ্রায় উত্তোলিত ক্ষমাসুন্দব এ হাতের ভঙ্গিতে। 


মুর্তিরহস্যের বর্ণনা 


মার্কগডেয় পুরাণের দেবীমাহাত্মে দেবী শাকম্তরার উল্লেখ রয়েছে। এরই খিলাংশ নামে রচিত 
'সপ্তশতী রহসাত্রয়ে রর অন্তত 'মুর্তিরহস্যে' আছে দেবী শাকন্তরীর রূপ, আয়ুধ, পূজার ফলাফলের 
বর্ণনা । এই খিলাংশ (য মার্কগেয় পুরাণের অনেক পরবতী কালের সংযোজন. তাতে সন্দেহ নেই। 
আমার পূর্ববর্তী প্রবন্ধে দেবী-ভাগবত থেকে দেবী শাকভ্তরীর যে বর্ণনা দিয়েছি, “মুর্তিরহস্যে' রও 
বর্ণনা তারই প্রায় অনুরূপ । এই দুটির মাধ্য ভাব আর ভাষার মিল দেখে মনে ত্য, এবা যেন একই 
হাতের রচনা কিংবা একেব রচনা কিঞিৎ অদলবদল করে অনোর আত্মসাংকরণ। 

“মুতিবহসো”র বর্ণনায় আছে--দেবী শাকস্তরী পদ্মবনধাসিনী, তার চার হাতে বাণ, পদ্ম, পুষ্প- 
পল্পব-ফল-মুল-শাক আর মহাধনু। তার অ্চনায় অক্ষ অন্ন, পান আর অমৃতময় ফল লাভ হয়। 

মাজিগ্রামে কিন্তু দেবীর “জয়দুর্গা'র ধ্যানে পুজো হয়। সে ধ্যানে সিংহারূঢা দেবীর চতুর্ভূজে 
শঙ্খ, চত্র, কৃপাণ আর ব্রিশূল। এই ধ্যানে সঙ্গে শাকম্তরীর এ পাষাণমুর্তির খুবই গরমিল। 

শাস্ত্রীয় বিধি, আচার-আচরণ যাই হোক, এই দেবীই মাজিগ্রামের সাধারণ মানুষের মন জুড়ে 
আছেন। তিনিই গ্রামেশ্বরী। গ্রামের ফসল তাকে না দিয়ে কেউ ভোগ করে না। গ্রামে বিয়ের নতুন 
বৌ এলে আগে এই শাকভ্তরীতলায় এসে সে প্রণাম করে। আষাঢ় নবমীতে দেবীর বার্ষিক উৎসবে 
দেবীকে নিয়ে গ্রামের উঁচুনিচু সব জাতের মানুষ একসঙ্গে আনন্দোসবে মাতে। শাকম্ভবীই দেবী 
দুর্গা, তাই মাজিগ্রামে দুর্গামূর্তি গড়ে দুর্গোৎসব নিষিদ্ধ- শাকম্তরীর মুতিতেই দুর্গাপূজার অনুষ্ঠান 
হয়। এই দেবীই মাজিগ্রামের লোক -উৎসবের কেন্দ্রভুমিতে বিরাজিত। 


কালো কনে বুড়ো বর 


কত উদ্যোগ-আয়োজন। সব কিন্তু পণ্ড হল। ছাদনাতলাতে বিয়ে গেল ভেঙে। দেউলেম্বর ঠাকুরের 
বিয়ে হল না। বরপক্ষ ছাদনাতলা থেকে দেউলেশ্বর ঠাকুরকে বার করে নিয়ে »লে গেল। 

দানসামগ্রী সাজানো, খাবার-দাবার তৈরি করছে! ঢাক-ঢোল বাজছে, আলো জুলছে। লোকজনে 
বিয়েবাড়ি গমগম করছে। ছাদনাতলাতে ঘন ঘন শীখের আওয়াজ, হুলুধবনি। কনের সাতপাক 
সবেমাত্র শুরু হয়েছে। এমন সময় বরপক্ষ বেঁকে বসেছে-_কনে কুচকুচে কালো । এমন কনের সঙ্গে 
দেউলেম্বর ঠাকুরের বিয়ে তারা দেবে না। 

কনের কালো রূপ দেখে বিরূপ বরপক্ষের লোকদের মধ্যে প্রথমে চলছিল কানাকানি। অবিল্ে 
কানাকানি সরব ঘোষণায় ব্যক্ত হলো। স্বভাবতই কন্যাপক্ষ বিশুঢ। ঢাক ঢোল থেমে গেল, শাখও 
স্তব্ধ। কন্যাপক্ষ থেকে প্রথমে অনুনয়ে বিনযে বরপক্ষের মন গলাবার চেষ্টা চলল খানিকক্ষণ । ৬বি 
কিন্তু ভোলবার নয়। ববের ধবধবে ফর্সা চেহারা--তার ওপরে বংশগৌরব। ভট্টাচার্য বাড়িব্ন কী 
কম নাম-ডাক। এমন পাত্রের সঙ্গে কিনা এক হতকুচ্ছিত মেয়ের বিয়ে। এইসব মন্তব্য উপছে বরপক্ষ 
থেকে। তারা ঘন ঘন মাথা নেড়ে এই বিয়েতে ঘোরতর অনিচ্ছা প্রকাশ করতে লাগল । 

কনে কালো--তাতে কী হয়েছে! পাত্রীপক্ষেরই বা কুলনৌরব পাত্রপক্ষের চাইতে কম কোথায়! 
বটব্যাল পরিবারের মানমর্যাদা শুধু এ গাঁয়ে নয়, সাতগীয়ের মানুষ জানে। আত্মমর্যাদায় আঘাত 
খেয়ে পাত্রীপক্ষও হয়ে উঠেছে এবার বেশ গরম। নিজেদের কুলমর্যাদা উঁচু গলায় জাহির করতে 
করতে বরের বয়সের কথাও তারা তুলেছে। থুড়থুড়ে বুড়ো বর--বযসের গাছ-পাথর খুঁজে 
পাওয়া যায় না, এমন আদ্যিকালের বদ্যিবুড়ো। বরের গায়ের রং ফরসা! তা প্ং নিয়ে কি ধুয়ে 
খাবে! এমন বুড়োর কিনা বপবতী কনে বিয়ে করার শখ! গর্জে উঠল তারা . “বের করে দাও 
ওদের। আমাদের মেয়ের নিন্দে শুনব না। দোব না এ বুড়োর সঙ্গে আমাদের মেয়ের বিয়ে । তাতে 
আমাদের মেয়ে চিরকাল আইবুড়ো হয়ে থাকে তো থাকুক ।” 

ওপক্ষ থেকেও উচু গলায় পাশ্টা জবাব এল . “কালো মেয়ে গছিয়ে দেবার ফন্দি এঁটেছ! 
ওসব চালাকি চলবে না। চলুম আমর! বর নিয়ে। থাকুক তোমাদের কেলেকুচ্ছিত মেয়ে চিবকাল 
আইবুড়ো হয়ে।” 

মহা হট্টগোল। পরস্পরের উদ্দেশে টিটকিরি আর নিন্দে ছোড়া্ছুড়িতে বিয়ের ছাদনাতলার এক 
অদ্ভুত চেহারা। বরপক্ষ দেউলেম্বর ঠাকুরকে তুলে নিয়ে চলে যাচ্ছে। কনেকে নিয়ে কন্যাপক্ষও চলে 
যাচ্ছে ছাদনাতলা থেকে। 

হঠাৎ শোনা গেল, ঢাকে ঢোলে কাসিতে নতুন বোল বাজছে, আর কী বরপক্, কী কন্যাপশ্চ, সবাই 
সেই বোলের সঙ্গে তাল মিলিয়ে গলা মিলিয়ে সুর করে ছড়া কাটছে : 

“কালো কনে বুড়ো বর। 
বিয়ে হল না চল ঘর।।” 

এই বিয়েতে প্রহসন মানুষের বরকনেকে নিয়ে নয়-_ গ্রাম্য দেবদেবীকে নির়ে। এ বিয়ের বর 
দেউলেশ্বর ঠাকুর বর্ধমান জেলার মাজিগ্রামের অনাদিলিঙ্গ শিব আর কনে এঁ মাজিগ্রামেরই কালো 
কষ্টিপাথরের তৈরি দেবী শাকন্তরী। মাজিগ্রামের লোকেরা এই গ্রাম্য দেবদেবীকে নিয়ে বিবাহের 
কৌতুকোতসবে মাতে- চৈত্র মাসে মদন চতুর্দশীর রাত্রে । চৈত্ররাতের শুক্লা চতুর্দশী । চাদের আলোয় 
গ্রামপথ ঝলমল। নিমফুল আর বাতাবি ফুলের গন্ধে বাতাস আকুল। এমন রাতে মাজিগ্রামের 
গ্রামদেবতার বিয়ে নিয়ে এই কৌতুকরঙ্গ। 


বাংলার লোক-উৎসব. ১০ 


৭৪ ংলার লোক-উৎ্সব ও লোকশিল্প 


দেউলেশ্বর তো পাতাল থেকে ফুঁড়ে ওঠা লিঙ্গমূর্তি-_ অনাদিলিঙ্গ নামে খ্যাত। অচল ইনি, মাটি 
থেকে তোলা যায় না। তাই তার প্রতিভৃম্বরূপ অষ্টধাতুর তৈরি একটি শিবমূর্তি নিয়ে বিয়ের মিছিল 
বার হয়। উড়িষ্যায়, দক্ষিণ ভারতে মন্দিরে স্থাপিত দেবদেবীদের প্রতিনিধি 'ভোগমুর্ভি” নামে 
পবিচিত ছোট্র মুর্তিদের নিয়ে যেমন নানান উৎসব শোভাযাত্রার আয়োজন হয, এও যেন সেই 
ধবনের। 

মাজিগ্রামে দেউলেম্মর আর শাকম্তবীর সেবাপুজার ভার যথাক্রমে ভট্টাচার্য আর বটব্যাল 
পরিবারের ওপরে ন্যস্ত। গ্রামের এই দুই ব্রাম্গাণ পরিবার যথাক্রমে বরপক্ষ আর কন্যাপক্ষের 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। বিয়ের সমস্ত খুঁটিনাটি আচারও যথারীতি পালিত হয়। বিয়ে না হওয়া পর্যস্ত 
কন্যা সন্প্রদানকারী আর বর-কনের উপবাসী থাকার নিয়ম। এখানেও সে নিয়ম লঙ্ঘন করা হয় 
না। তবে এক্ষেত্রে দেবদেবী বর-কনে, তাদের তো আর সারাদিন উপবাসী রাখা চলে না। তাই 
তাদের যথাবীতি ভোগরাগ চললেও, তাদের হয়ে বরপক্ষ তার কন্যাপক্ষ থেকে দুজনে সারাদিন 
উপবাস থাকেন। 


উট্টাচার্যদের বাড়ির একজন অষ্টধাত্র শিবমূর্তিটিকে কোমরের সঙ্গে নতুন কাপড়ে বেঁধে নেন। 
এইভাবে দেউলেম্বর ঠাকুর বাজনাবাদিা, আলো, বরযাত্রীদের নিয়ে বিয়ে করতে বেরোন। বিয়ের 
মিছিল শাকত্তরীতলায আসার আগে সমস্ত পাড়! ঘুরে আসবে। তখন দেখা যাবে দেউলেশ্বরের 
নিজের পাড়াটি ছাড়া মাজিগ্রামের আব সব পাড়া ব্যাপক্ষে চলে গেছে, আর প্রতিটি পাড়ায় 
দেউলেম্বরকে ঢুকতে বেশ বেগ পেতে হচ্ছে, কারণ সেখানে পাড়ার লোকেরা দীড়িয়ে আছে, বর 
আর বরযাত্রীদের কিছুতেই পাড়ার ভেতরে ঢুকতে দেবে না তারা। খুব ধবস্তাধবস্তি, শক্তি পরীক্ষার 
পাপা চলে তখন দুদলেব ভেতরে । তারপব এক ফাকে দেউলেম্বর পাড়ার ভেতরে ঢুকে পড়েন। 
তখন আর কে নোখে। এ যেন আদিম বাক্ষসবিবাহের একটা কৌতুককর অনুকরণ, জোর করে 
মেয়ে কেড়ে নিযে গিয়ে বিয়ে করাব পুরনো রীতির একটু ভগ্রাবশেষ। 

এমনি করে পাড়ায় পাড়ায় মল্লযুদ্ধ হাতে হতে বব যখন শাকস্তরীতলায় এসে পৌঁছলেন, তখন 
রাত অনেক গডিয়ে গেছে। শাকম্তরীর মন্দিরের সামনেই বিয়ের আসর সাজান রয়েছে। টাদোয়ার 
তলায় মঙ্গলঘটে, কলাগাছে, আমের পল্লবে সাজান! ছাদনাতলা । বরণঙালা, জলের ঝারি, দানসামগ্রী 
কিছুই বাদ যায়নি। বর এলে নর আর ধরযাত্রীদের যথারীতি আদর-আপ্যায়নের পালাও চলল 
বন্যাপক্ষ থেকে। তাবপব বিয়ের পর্ব। দেউলেশ্বর ঠাকুরকে ছাদনাতলায় হাজির করা হল। শাকম্তরী 
দেবীকেও মন্দির থেকে বাব করে আনা হল--কনে সাজিয়ে । তাবপর সাত পাক শুরু হতেই বিয়ে 
কেমন করে ভগ্ডল হয়ে গেল, তার বর্ণনা ওপরে দিয়েছি। বিয়ে ভেঙে যাবে বটে, কিন্তু বিয়ের 
ভোজ বাদ যাবে না। পরের দিন গ্রামের সবাই মিলে ভোজের আয়োজন করবেন, আবালবৃদ্ধবনিতা 
সেই ভোজ খাবেন। আগে আগে এই লোক-উৎসবটি খুব আড়ম্বরময় জমজমাট হত। পাশের 
গ্রাগুলো থেকেও লোকে এসে সে আনন্দযজ্ত্ে মিলিত হত। গ্রামের অর্থনৈতিক দুরবস্থায় এই 
লোকোৎসবে এখন খুব ভাটা পড়ে গেছে। এখন কোনও রকমে নিয়মবক্ষা হচ্ছে যেন। 


নিছক কৌতুকরঙ্গ? 
গ্রাম্যদেবতাকে নিয়ে বিবাহের এই প্রহসন, এ কি গ্রামীণ মানুষের নিছক কৌতুকরঙ্গ উপভোগের 
জন্যে পরিকল্পিত£ না. এর ভেতরে বিস্মতযুগের আদিম, অসহায় মানুষদের বাঁচবার তাগিদে 


কালো কনে বুড়ে বন ৭৫ 


উদ্ভাবিত, অনুষ্ঠিত আচার-আচরণের স্মারকচিহ্ন হয়ে টিকে আছে? শুধুমাত্র মাজিগ্রামে নয়, বর্ধমান 
জেলার আরো অন্য গ্রামে, বাংলাদেশেরও আরো নানান অধ্খলে, ভারতেরও নানান জায়গায়, 
এমন কি ভারতের বাইরেও নানান জাতের নানান গোষ্ঠীর মানুষের মধ্যে এই জাতীয় অনুষ্ঠানের 
অনেক রকমফের প্রাচীনকালে ছিল, কিংবা এখনো আছে। এদের রহসা, তাৎপর্য নৃতত্তববিদ, 
সমাজতর্তববিশৈষজ্ঞ পণ্ডিতরা নানা ভাবে ব্যাখ্যা করেছেন। আমার পরবতী পরবে এ সম্বন্ধে 
আলোচনার চেষ্টা করব। এখন যাজিপ্রামের অনুষ্ঠানটির সংশ্লিষ্ট অন্যান্য বিষয় সম্বন্ধে কিছু আলোচনার 
অবতারণা করা যাক। 

মাজিগ্রাম উগ্রক্ষত্রিয় আগুরি) আর বগ্রক্ষত্রিয়দের (বাগদি) অধুষিত গ্রাম । দেবী শাকবীপ 
স্বপ্নাদ্য আবির্ভাব কাহিনীতে এঁদের গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা আমার পূর্ববর্তী প্রবঙ্ধে বিবৃত করেছি। দেবা 
শাকম্তরীর সব উৎসবে এঁরা তাই অপরিহার্য। আষাটী শুক্রানবয়ীতে দেবীর বাধষিক মহাপুজোর দিনে 
যখন দেবীকে স্থায়ী মন্দির থেকে বার করে এনে গ্রামের উত্থান মন্দিরে নিয়ে যাওয়া হয়, তখন 
গ্রামের উ্রক্ষত্রিয় সম্প্রদায়ের সিকদার, চৌধুরী প্রভৃতি পরিবারের মুখপাত্ররাই বাদাডাগুসহকারে 
দেবীকে সবার আগে আহান করে আনেন। অবশ্য দেবীকে স্পর্শ করার আঁধকার এদের নেই, 
ব্রাহ্মাণ-সেবাইতদের মধ্যেই একজন দেবীকে বহন করে নিয়ে যান। তবুও উৎসবের আনুষঙ্গিক 
উদ্যোগ আয়োজনে এঁরা অপরিহার্য 

উত্থান মন্দিরে সে দিন যে বিশেষ পুজো হয়, তাতে কেবলমাত্র মাজিগ্রাম থেকে নয়, পাশাপাশি 
অনেক গ্রামেব নানান সম্প্রদায়ের পুজো, বলি ইত্যাদি আসে । মন্দিরের চারধারে তখন চলে ঘট পেতে 
পুজো, হাড়িকাঠ পুঁতে, কিংবা বিনা হাড়িকাঠেই বিপুল সংখ্যক ছাগল-ভেড়ার বলি। সিংহত গ্রামের 
রায়পরিবার ব্রাম্মাণ সম্প্রদায়ের লোক। দেবীর ব্রাহ্মণ সেবাইতদের সঙ্গে পারিবারিক যোগসুর্রেই 
হোক কিংবা অন্যভাবেই হোক, এই রায়পরিবারেরই উত্থান মন্দিরে সবাগ্রে পুজো, বলিদানের অধিকার 
তাদের পুজোর সঙ্গে সঙ্গে মাজিগ্রামের উগ্রক্ষত্রিয় সম্প্রদায়ের শিকদার, চৌধুপ্নাদেরই পুজো, বলি 
চলবে। তারপর চলবে সর্বসাধারণের পুজো, বলি। কিন্তু বলির ব্যাপারে এদের পবই বাগদি-সর্দারদের 
অধিকার। বাগদি-সর্দারদের বলি না হলে অন্যদের বলির অধিকার নেই। দেবী শাকম্তরী বাগদি- 
সর্দারদের মাছ ধবার জালে উঠেছিলেন। দেবীর ওপরে তাই এদের যেন বিশেষ অধিকার । উত্থান 
মন্দিরে দেবী যখন যান, আর সেখান থেকে ফিরে আসেন তখন এই বাগদি-সর্দাবরাই মিছিলের সবার 
আগে থাকেন, ঢাকের তালে তালে লাঠি নিয়ে কিংবা গাছের পাতা শুদ্ধ ডাল নিয়ে নাচেন। 
বিস্তৃতবক্ষপট, মাংসপেশীবহুল, দৃঢ়কায় এই কর্মিষ্ঠ বীরদের নাচ উপভোগ্য বটে। 


আদিতে এ উৎসব ছিল কাদের? 

মদন চতুর্দশীর রাত্রে দেবীর বিবাহ উৎসবেও উগ্রক্ষত্রিয়, বাগ্রক্ষত্রিয়রা এসে বিপুল সংখ্যায় যোগ 
দেন। প্রধানত এরাই তখন পাড়ায় পাড়ায় বিবাহের শোতাযাত্রায় নকল মন্রযুদ্ধে অংশগ্রহণ করেন; 
চ্াদনাতলায় প্রধানত এঁরাই বরপক্ষ, কন্যাপক্ষের ভূমিকা নিয়ে বাদ-বিসংবাদের কৌতুকরঙ্গে মহড়া 
নেন। এইসব উৎসবে গ্রামের ব্রান্মণরাও এসে সোৎসাহে যোগ দেন; কিন্তু তবুও মনে হয়, এই 
গ্রাম্য উৎসবে যেন উগ্রক্ষত্রিয়, ব্যগ্রক্ষত্রিয়দেরই প্রাধান্য। আদিতে এই সমস্ত অনুষ্ঠান যে এদেরই 
ছিল এবং পরবর্তী কালে সমন্বয়ের পথে ব্রাহ্গণ্যসমাজও যে এঁদের সঙ্গে এসে মিলিত হয়েছেন 
নানান ক্রিয়াকাণ্ডে, আজকের ব্রাহ্মণ্যসমাজের প্রভাব-প্রাধান্য সত্তেও সে ইঙ্গিত অস্পষ্ট নয়। তাই 
আজ ব্রাহ্মণ-অব্রাহ্মণের সকল সম্প্রদায়ের মানুষের মিলিত 'সহযোগিতায় অন্যান্য উৎসবের মত 
মাজিগ্রামের এই কৌতুককর লোকোৎসবও বেশ জমে ওঠে। 


৭৬ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


দেউলেশ্বর ও ধর্মঠাকুর 

মাজিগ্রামের দেউলেশ্বর ঠাকুরটিও বেশ নৌতৃহ্লোদ্দীপক। এঁর মন্দির একটি খালের ধারে মাটি থেকে 
প্রায় ৩৩ ফুট উঁচু এক স্তুপাকৃতি জমির শীর্ষে অবস্থিত। মন্দিরটি ছোট্ট এবং হাল-আমলেরই তৈরি। 
মাজিগ্রামের সুসস্তান প্রখ্যাতনামা চিকিৎসক পবলোকগত গণপতি পাঁজা মহাশয়ই দেউলেশ্বরের এবং 
শাকওরীর বর্তমান মন্দির দুটি তৈরি করিয়ে দিয়েছেন। মন্দিরের ভেতরে দেউলেশ্বরের অনাদিলিঙ্গ 
নামে খ্যাত লিঙ্গমূর্তি স্কাপিত। ইঞ্চি দশেক ব্যাসের লিঙ্গমুর্তিটি গ্রেনাইট পাথরের তৈরি- মাটি থেকে 
প্রায় আধ হাতটাক বেরিয়ে আছে। যে স্বপাকৃতি উঁচু ভূখণ্ডের ওপরে হাল-আমলের মন্দিরটি স্থাপিত, 
সেটিকে বৌদ্ধত্ুপ বলেই মনে হয়। রাটবাংলায় বৌদ্ধধর্ম কালাস্তরের রূপপরিবর্তনে ধর্মঠাকুরের 
উপাসনায় পর্যবসিত হয়েছে। অবশ্য একথা ঠিক যে, ধর্মপুজোয় শুধু বৌদ্ধ নয়, আরও অনেক 
সংস্কৃতির পলিমাটি তার ওপনে পড়ে তাকে এক জটিল ধর্মচর্চার রূপ দিয়েছে। কিন্তু তার প্রাথমিক 
উদ্তবসূত্র যে বৌছাধারা থেকে উদ্গত, তাতে কেউই সন্দেহ বাখেন না। দামোদর নদ ধর্মঠাকুরের 
ভক্তেন কাছে মহাপুণাময় জলধারা-_“আদ্যের গঙ্গা দামোদর”, “সত্যেব গঙ্গা দামোদর।” সেই 
দামোদবের তীরভূমি বর্ধমান জেলা ধর্মপুজোর প্রধান পীঠভূমি-_একথা যদি মনে রাখি, তবে বর্ধমান 
জেলার গ্রামে গ্রামে যে অসংখ্য স্তপাকৃতি ভূখণ্ড, দেউল, ভাঙা মুর্তি, যা হিন্দুধর্মের ভেতরে কোথাও 
শিব, কোথাও শক্তিপাঠ. কোথাও বা আরও অন্যান্য দেবদেবী বা তীদের সাধনভূমি বলে পুজো 
পাচ্ছে, সেগুলি যে এক সময় বৌদ্ধ ধর্মচর্চার সঙ্গে সংযুক্ত ছিল-_সে ধারণা করতে বাধে না। 
মাজিগ্রামেব এক বিস্তৃত বৌদ্ধ দেউলেরই ভাঙা স্তুপের ওপরে স্থাপিত দেবতা “দেউলেশ্বর' শিব 
নামে পুজিত, এ ধারণাও অমুলক নয়। হয়তো ইনি গোড়ার দিকে ধর্মঠাকুরই ছিলেন, কালক্রমে 
ব্রান্মাণ্যধর্ম তার সমস্ত বৌদ্ধ ভাব ঘুচিয়ে তাকে শিব বানিয়ে নিজেব পক্ষপুটে আশ্রয দিয়েছে। ধর্মের 
গাজন 'দেউল পুজো', বা, “দেলপুজো' নামেও অভিহিত হয়। মাজিগ্রামের শিবের 'দেউলেশ্বর' 
নামে সেই দূরাগত বৌদ্ধগন্ধটুকু হয়তো রয়ে গেছে। 


বৌদ্ধ সংস্কৃতির চিহঃ 

মাজিগ্রামে যে এক সময় বৌদ্ধ ধর্মচর্চা বেশ ছিল তার আরও কিছু পরিচয় যেন রয়ে গেছে বলে মনে 
হয়। এখানকার দক্ষিণ পাড়ায় শেওড়াগাছের তলায় একটি ভাঙা বিষুত আর গরুড়ের মুর্তির সঙ্গে 
'মৃহাকা'ল' নামে পূজিত মুগ্ডহীন আর একটি পাথরের মুর্তি দেখেছি। এই “মহাকালের" কিছু বিবরণ এবং 
আলোকচিত্র আমাব পূর্ববর্তী প্রবন্ধে উপস্থাপিত করেছি! এই মুর্তিটির পাদ'সীঠে চারটি মুর্তি উৎকীর্ণ 
আছে। মুর্তিব ডান দিক থেকে ধরলে মুর্তি চারটি এই রকম : (১) একটি শ্মশ্রমণ্ডিত মূর্তি । (২) একটি 
লোক (৩) আর একটি লোকের ঝুঁটি ধরে তাকে লাঠি মারছে । (৪) একটি নৃত্যপরা নারী মূর্তি। “মহাকাল, 
নামে পুজিত মুর্তিটির দক্ষিণকব বুকের ওপরে জ্ঞান মুদ্রায় ন্যস্ত। এটিকে মহাযান বৌদ্ধ দেবসঞ্ডেবর 
অস্ত্তুক্ত জ্ঞানের দেবতা মঞ্জুশ্রী বা মঞ্ত্রঘোষের মূর্তি বলে মনে হয় । চুলের ঝুঁটি ধরে প্রহারের যে দৃশ্য এই 
মূর্তির পাদপীঠে উৎকীর্ণ, সেটি অবিদ্যা বা অজ্ঞানতাকে বধের দৃশা বলে গ্রহণ করা যেতে পারে । অবশ্য 
বৌদ্ধতন্তরগ্রন্থ সাধনমালা” কিংবা “নিষ্পন্নযোগাবলী'তে এমন মূর্তির কোনও সাধনা বা ধ্যান আমি খুঁজে 
পাইনি। কিন্ত এটি যে একটি ব্রাহ্মাণ্য দেবতা তারই বা সুস্পষ্ট প্রমাণ কী? 


মাজিগ্রামের ধর্মঠাকুর ও সূর্য 
মাজিগ্রামে খুব পুরনো বলে খ্যাত ধর্মঠাকুরও আছেন। সদ্গাপ জাতির এক ব্যক্তি এঁর সেবাইত। 
জোষ্ট মাসের পূর্ণিমায় এর যথারীতি গাজন হয়. পাঠা বলি পড়ে। নিত্যনৈমিত্তিক পুজার ভার কিন্তু 


কালো কনে বুড়ো বর ৭৭ 


ব্রাহ্মণের ওপরে অর্পিত। মাজিগ্রামে চৈত্র মাসে শিবের গাজনও হয়। সাধারণত দেখা যায়, যে 
গ্রামে শিবের গাজন হয়, সেখানে ধর্মের গাজন প্রায়শ অনুপস্থিত। মা্িগ্রাম কিন্তু তার ব্যতিক্রম । 
এখানে ধর্মরাজ আর দেউলেশ্বর শিব প্রেচ্ছন্ন ধর্মঠাকুর বলতে বাধা কী) দুই আঁকিয়ে আছেন। 
এখানকার বৌদ্ধধর্মের প্রাচীন প্রভাবই যে এর কারণ, এছাড়া আর কী অনুমান করা যায়। 

ধর্মঠাকুর নিরাকার, নিরঞ্জন। তাকে বতুলাকারে ধ্যানের বিধি দিয়েছেন রামাই পণ্ডিত। অনেক 
জায়গায় ছেলেদের খেলার মার্বেল গুলির মত স্ফটিকের তৈরি গুলি ধর্মঠাকুরের মুভি বলে পুজিত 
হতে দেখোছি। মাজিগ্রামে দেবী শাকস্তরীর মন্দিরে এবং ভট্টাচার্ধদের বাড়িতেও এইরকম স্ফকটিকেব 
তৈরি দুটি গুলি আছে। তারা কিন্তু ধর্মঠাকুর বলে নয়, সূর্য বলে পুজ্িত। বর্ধমান শহরের প্রাচীন 
দেবী সর্বমঙ্গলার মন্দিরেও স্ফটিকের তৈরি একটি বড় সাইজের গুলি দেখেছি। সেটিকে “আদি 
সর্বমঙ্গলা” নামে অভিহিত করা হয়। ধর্মঠাকুর কত না রকমে হিন্দু ধর্মের আসরে ঢুকে পড়েছেন। 

দেউলেশ্বর ঠাকুর অনাদিলিঙ্গ যখন, তখন তার আবির্ভাব সন্বদ্ধে অলৌকিক কাহিনী সংযোজিত 
হতে বাধ্য। কাহিনীটি হচ্ছে : এখন দেউলেশ্বরের মন্দির যেখানে, সেখানে নাকি আগে খুব বনজঙ্গল 
ছিল। একবার একদল মাঝি নৌকো করে নিকটবর্তী খাল দিয়ে যেতে যেতে দেখে--একটা ইদুব 
একটা বেরালকে ধরে খাচ্ছে। এই আশ্চর্য দৃশ্য দেখে মাঝিরা তীরে উঠে ইঁদুরের অনুসরণ করতে 
করতে বনের ভেতরে গিয়ে যখন উপাস্থত হল, তখন ইদুরও অদৃশ্য হয়েছে আর সেখানে এই 
দেউলেম্বর শিবও দেখা দিয়েছেন। তারপর দৈববাণীতে আদেশ : “এখানে আমার মন্দির ?তরি 
করে পুজো কর ; আমি দেউলেশ্বর ঠাকুর।” মাঝিরা নাকি আর ফিরে যাননি, বন হাসিল করে 
সেখানে বসবাস শুরু করে। তাদের নাম থেকে এ জনপদের নাম হয়েছে মাঝিগ্রাম, কালক্রমে 
উচ্চারণবিকৃতিতে মাজিগ্রাম। 


অষ্টধাতুর মুর্তি 

দেউলেশ্বর ঠাকুরের প্রতিভূম্বরূপ যে অষ্টধাতুর তৈরি মৃর্তিটির কথা বলেছি, সেটিও বেশ উল্লেখযোগ্য। 
মূর্তিটি ভট্টাচার্যদের বাড়িতে বংশপবম্পরাক্রমে পৃজিত। কবে কে এঁকে প্রতিষ্ঠা করেছেন, তা কেউ 
বলতে পারেন না। মুর্তিটি প্রায় আট হীাঁঞ্চ উচু । মহাপত্পের ওপরে অথাৎ পদ্মের দুথাক পাপড়িতোলা 
আসনে পদ্মাসনের ভঙ্গিতে মূর্তিটি উপবঝিষ্ট। ধ্যানমুদ্রায় বদ্ধ হাতদুটি কোলের ওপরে কিছু শুন্যে 
অবস্থিত। মূর্তিটিকে নগ্ন বলেই মনে হয়-_অথচ সামনের দিকে পায়ের কাছে একটুখানি কৌচার 
মত কী ষেন ঝুলছে। মুর্তির মাথায় মুকুট, কানে অলঙ্কার, কাধের ওপরে দুদিক থেকে কেশগুচ্ছ 
এসে পড়েছে। এটিতে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য হচ্ছে-_একটি ফিতের মতো জিনিস পেছনে 
কোমর বেষ্টন করে সামনের দিকে দুই বাহুর ওপরে দুটি ফাসের মত বেরিয়ে এসেছে। যোগাসনে 
উপবিষ্ট, যোগপট্রে জানুবদ্ধ ধ্যানী মুর্তি অনেক দেখা গেছে। এটিকে কিন্তু যোগপট্রের মত 
দেখতেও নয়, আর সেভাবে দেহের সঙ্গে বেষ্টিতও নয়। মুর্তিটির কপালে শিবের তৃতীয়নয়ন নেই। 
অনেক মার্জনে ঘর্ষণে নাক খানিকটা চ্যাপ্টা হয়ে গেছে। তবুও বিস্তৃত বক্ষপট, নিরুদ্ধবায়ু, ধ্যানমগ্ন 
মুর্তিটির অবিচল স্থাণুভাব লক্ষণীয় । এটি শিবমূর্তি না বৌদ্ধ কিংবা আর কোন্‌ মূর্তি তা কে জানে! 


শুধু অকারণ পুলকে? 


শীতে ঝরাপাতা নাড়িয়ে বসস্ত আসে পৃথিবীতে । দক্ষিণের মন্ত্রগুঞ্জরণে শীর্ণ রিক্ত গাছের ডাল 
নতুন পাতায় পল্পবে ভরে ওঠে। ফুলের গন্ধে বাতাস হয় বিহ্ল। জীবজগতে জাগে মিলনের 
আকুলতা। এসব মীনকেতন পুষ্পধনু মদনদেবের কারসাজি বলে ভারতের প্রাচীন কাব্যে পুরাণে 
বর্ণিত। তারই চক্রান্তে শান্ত সংযত মুনির মন টলে, কঠিন তপস্বীর ধ্যান ভাঙে। তারই কৌতুকরঙ্গে 
স্বর্গের সাধারণ দৈবতকুল তো ছার, খোদ ব্রন্মা, বিষুও, শিব, ইন্দ্রেরও যে মন সংক্ষুব্ধ হয়, 
ভারতের প্রাটীন কাব্যপুরাণের পাতায় পাতায় তার বিচিত্র কাহিনী ছড়ানো। মধুময় মধুখতৃতে 
মদনকে নিয়ে প্রাচীন ভারত মদনোৎসবেব বিপুল আনন্দে মেতেছে। গ্রিক পুরাণও মদনদেবের 
মহিমা কম বর্ণনা করেনি। প্রাচীন ইউরোপেও মদনোৎসবের কত না বিচিত্র আয়োজন হয়েছে। 
এহেন দেবতা ভারতে শুধু কবি, কাহিনীকারের কাছে নয়, শান্ত্রকারদেরও কাছে পরম সম্মানলাভ 
করেছেন। চৈএ মাসের শুক্লা ত্রয়োদশী আর শুক্লা চতুর্দশী তিথিদুটি হিন্দুস্মৃতিগ্রন্থে মদন ত্রয়োদশী 
আর মদন চতুর্দশী নামে চিহিত। রঘুনন্দন প্রভৃতি প্রাচীন স্মৃতিকাররা এই তিথি দুটিতে মদনদেবের 
যথাবিধি অর্চনার বিধান দিযেছেন। বৈষ্ণব স্মৃতিগ্রন্থ “হরিভক্তিবিলাসে”ও কন্দর্পপূজার বিধান 
রয়েছে চৈত্র গুক্লা দ্বাদশীতে। সেখানে এটি 'দমনক-অরোপণ উৎসব" নামে কথিত। এ উৎসবে 
চৈত্রী ওুক্রা দ্বাদশীতে অশোক তরুরূপী কন্দর্পের পুজোর বিধান দেওয়া হয়েছে। 
মদন-চতুর্দশীতে বর্ধমান জেলাব মাজিগ্রামে দেউলেম্বর শিব আর দেবী শাকম্তরী-_এই 
গ্রামদৈবতযুগলের বিয়ের আয়োজন হয়। সে শুভকর্ম কিন্তু সম্পূর্ণ হয় না, ছাদনাতলাতেই পণ্ড হয়ে 
যায়--বর-কনের রূপ নিয়ে ববপক্ষ আর কন্যাপক্ষের বিরূপ উক্তি-প্রত্যুক্তিতে, তুমুল বাদানুবাদে। তার 
পরিণতিতে বরকনে বিবাহের মাল্যবন্ধনে পবস্পরকে না বেঁধেই নিজের নিজের মন্দিরে ফিরে যান। 
“কালো কনে বুড়ো বর। বিয়ে হল না চল ঘর।।" এই ধ্বনি দিতে দিতে বরপক্ষ কন্যাপক্ষ ফিরে যান। 
বলা বাহুল্য-_এসব কল্পিত কলহ, সুপরিকল্পিত অভিনয়। মাজিগ্রামের গ্রামদৈবতযুগলের এই 
বার্ষিক বিবাহ-আয়োজনের কোতুকরঙ্গে সেখানকার অধিবাসীরা জাতি বর্ণ শ্রেণী নির্বিশেষে মাতেন। 
নাজিগ্রামের ব্রাহ্মণ, উগ্রক্ষত্রিয প্রভৃতি বিভিন্ন সন্তরান্ত, সম্মানিত, বিস্তশালী উচ্চবর্ণের মানুষদের 
সঙ্গে সমাজের তথাকথিত নিম্নবর্তী স্তরের অনগ্রসর, গরিব, খেটেখাওয়া সাধাবণ মানুষরাও এসে 
মিলিত হন এই উৎসবে। সকলের সানন্দ সহযোগিতায় এই কৌতুককর লোকোতসব কেমনভাবে 
পালিত হয় তার বিস্তৃত বিবরণ আমার পূর্ববর্তী প্রবন্ধে রেখেছি। 
গ্রামদৈবতকে নিয়ে বিবাহের এইরকম অভিনয় কেবলমাত্র বর্ধমানের মাজিগ্রামেই নয়, বর্ধমানের 
অন্য অঞ্চলে, বাংলাদেশ এবং ভারতেও নানান জাতের নানান গোষ্ঠীর মানুষের মধ্যে এই 
অনুষ্ঠানের বকমফের এখনও প্রচলিত আছে কিংবা প্রাটীনকালেও প্রচলিত ছিল। এই সমস্ত অনুষ্ঠানের 
বৈশিষ্ট্য পর্যালোচনা করলে স্বতঃ-ই মনে হয়, এরা শুধু অকারণ পুলকে কিংবা নিছক কৌতুকরঙ্গ 
উপভোগের উদ্দেশো পরিকল্পিত হয়নি। বিভিন্ন নৃতত্তববিদ্‌, সমাজতর্ত্ববিজ্ঞানী পণ্ডিতরাও এর তাৎপর্য 
নানাভাবে ব্যাখ্যার চেষ্টা করেছেন। বর্তমান প্রবন্ধে সে সম্বন্বে আলোচনার আগে অন্যত্র এইরকম 
যে সমস্ত আয়োজন হয়, তাদের কিছু বিবরণ উপস্থাপিত করছি। 


জগদগৌরীর বিয়ে 


বর্ধমান জেলার মেমারি থানার অস্তর্গত মণ্ডলগ্রামে আছেন দেবী জগদ্গৌরী__দেবী মনসারই 
নামাস্তর। দশহরার পর সৌর আযাটের প্রথম পঞ্চমী তিথিতে মগুলগ্রামে জগদ্গৌরীর বার্ষিক 


শুধু অকারণ পুলকে? ৭৯ 


মহাপুজো হয় মহা আড়ম্বরে। এই উপলক্ষে দেবী যখন গ্রাম পরিক্রমায় বাহির হন, তখন [তিনি 
তার মন্দির থেকে প্রায় মাইল দেড়েক দূরে আর একটি মন্দিরে যান। এ মন্দিরে আছে জরৎকারুর 
মূর্তি নামে কথিত একটি এবড়ো-খেবড়ো পাষাণখণ্ড। কেউ কেউ বলেন, এটি ধর্মশিলা, ধর্মরাজ 
ঠাকুরের মূর্তি। এই শিলাখণ্ডেরই সঙ্গে দেবী জগদ্গৌরীর বিয়ের আয়োজন হয়। কিন্তু মাজিগ্রামেরই 
মত এখানকার বিয়েও অসমাপ্ত থাকে। আব "কালো কনে গোদা বর। বিয়ে হলো না চল 
ঘর।।”-_এই ধ্বনি দিতে দিতে সকলে দেবী জগদ্শৌরীকে নিয়ে ফিরে আসেন। 


নবদীপের শিবের বিয়ে 


নবদ্বীপের শিবের বিয়ে নামে যে উৎসব হয়, তার বিস্তৃত বিবরণ দিয়েছি পূর্ববর্তী প্রবন্ধে। এখানে 
তার একটু সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করছি প্রসঙ্গত। নবদ্ীপে চৈত্র মাসের শুক্লা সপ্তমী থেকে নবমী পর্যস্ত 
তিন দিন ধরে যথাবিহিত পদ্ধতিতে বাসস্তীপুজো বা বসস্তকালীন দুর্গোৎসব হয়। দশমীর দিন রাত্রে 
বাসস্তী প্রতিমার সঙ্গে সেখানকার “বুড়োশিব', 'যোগনাথ' প্রভৃতি শিবলিঙ্গের বিয়ের আয়োজন 
হয়। মহাধুমধামে বাজনাবাদ্যি, আলো, লোকজন নিয়ে শিবঠাকুররা চতৃর্দোলায় চেপে বিয়ে করতে 
আসেন। নবদ্বীপের অধিবাসীরা মহোৎসাহে বিয়ের ছাদনাতলায় দানসামগ্রী সাজান, বরকনের 
বাসরঘর তৈরি করেন! অনেক রাত্রে ছাদনাতলায় বর এসে দাঁড়ালে বরের বুনো চেহারা দেখে 
বাসস্তী বেঁকে বসেন। শিবঠাকুরেব পক্ষ থেকেও অনেক সাধ্যিসাধনা চলে, দেবীর বিরাপমন 
বদলাবার জন্যে। অবশেষে দেবী বুড়ো বরের গলাষ মালা দিতে রাজি হন। কিন্তু মালা বদল হওয়া 
মাত্র দেবী বাসস্তী চলে যান গঙ্গাগর্ভে বিসর্জনে, আর শিবঠাকুররা নিজের নিজের মন্দিরে 
সাজানো বাসরঘর শুন্য পড়ে থাকে। 


উত্তরবঙ্গের 'মদনকাম' পুজো 
উত্তরবঙ্গে জলপাইগুড়ি, কোচবিহার, রংপুর, আসামের গোয়ালপাড়া প্রভৃতি অঞ্চলের রাজবংশীরা 
চৈত্র মাসের শুক্লা চতুর্দশীতে “মদনকামের' পুজো করেন। জলপাইগুড়িতে “মদনকাম' না বলে বলা 
হয় “মদন কামান'। এইদিন শিবদুর্গার বিয়ের অনুষ্ঠান হয়। এই উপলক্ষেই “মদনকামেব' পুজো 
চলে। তার প্রতীক হচ্ছে__একটি বাঁশের ধবজা, বাড়ির উঠোনে পোতা হয়। এর তলাকার মাটি 
“মদনকামের হেতু" নামে পরিচিত, সবরোগহর ওঁষধরূপে খ্যাত। আলোচালের গুঁড়ো, দুধ, দৈ, ঘি, 
মধু, চিনি, সিদ্ধির নাড়ু পুজোর উপকরণ । ব্রাহ্মণ হোম করেন। একজোড়া পায়রা বলি দেওয়া হয়, 
মানতকারীরা পাঠাও বলি দেন। বিয়েতে যেমন গান হয়, এই 'মদনকামের' উৎসবে বা শিবদুর্গার 
বিয়েতেও সেই ধরনের অনেক গান হয়। “মদনকামে”র অনেক গানে চাষবাসের কথাই দেখা যায়। 
একটি গান উদ্ধত করছি : 
“চইতৃ মাসে চতুরল খেলা 
ভর পূর্ণিমার চান্‌। 
হাতে ধনুক কোহে বাটুল 
নামিল মদনকাম।। 
হেটানিচা সমান হইল্‌ 
ভূমি হইল্‌ চাষ। 
নয়া জল পাইয়া তাকে; 
উজাই লাগিল্‌ মাছ।1” 


৮০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


(“রাজবংশীগণের লৌকিক দেব-দেবী” : ভবানীগোপাল সান্যাল, “সাহিত্যের খবর”, কার্তিক, 
১৩৬৬ সাল) । 

রাজস্থানের উদয়পুরে বৈশাখ মাসে গঙ্গৌোর-উৎসব বা দেবী গৌরীর বিবাহের যে অনুষ্ঠান হয়, 
টড সাহেব তার বিখাত /১104]5 2114 /১110109010165 ০01 1২914511701) -এ তার বিস্তৃত বিবরণ 
রেখে গেছেন। উৎসবটির সংক্ষিপ্ত বিবরণ দিচ্ছি। 

উৎসবের কয়েকদিন আগে উদয়পুরের বাইরে থেকে মাটি আনিয়ে তাই দিয়ে দেবী গৌরীর 
পাকা ফসলের হলদে রঙের অনুরূপ রঙের মুর্তি গড়া হয়। শিবেরও একটি মুর্তি সেইসঙ্গে তৈরি 
হয়। দুটি মুর্তিকে সাজিয়ে -গুছিয়ে পাশাপাশি স্থাপন করা হয়। এটি কিন্তু সম্পূর্ণরূপে যোষিৎ- 
উৎসব---পুরুষের প্রবেশ নিষিদ্ধ। বাড়ির উঠোনে একটি ছোট পরিখা কেটে তাতে যব রোপণ আর 
জলসেচন করা. হয়। যবগুলি অগস্করিত হলে পুরাঙ্গনারা পরিখাটি বেষ্টন করে হাত ধরাধরি করে 
মাচ গান শুরু করে দেন। এই অঙ্কুরিত যবের গাছগুলি তারা নিজের নিজের স্বামীকে দেন, তারা 
সেগুলি তাদের পাগড়ির ভেতরে রেখে দেন মহাপবিত্র বস্তরূপে। এরপব দেবীর গৌরীমৃর্তিকে 
বেশভৃষায় সজ্জিঙ কবে, মহাধুমধামে বাজনাবাদ্যি করে উদয়পুরের হ্ুদে আনা হয় স্নানের জন্যে। 
মুর্তিকে বেষ্টন করে আবার নাচ-গান শুরু হয়ে যায়, উদয়পুর হুর্দের ঘাটে ঘাটে। দেবী স্নানশেষে 
আবার সাড়ম্বরে মিছিল করে ঘরে ফিরে যান। (৮/111181) 00016 : 70005 1২919501817. ৬০1, 
[]. পৃষ্ঠা ৬৬৫-৬৬৮)। 


দক্ষিণ ভারতে দেববিবাহ 
দক্ষিণ ভারতের মাদুবাতে দেবী মীনাক্ষীর সঙ্গে চোককালিঙ্গম্‌ নামে শিবের বিবাহের আয়োজন হয় 
প্রতিবৎসএর। কিন্তু বিবাহেব অনুষ্ঠান শুরু হওয়া মাত্র একজন হঠাৎ হাচে__আর শুভকর্মে হাচি 
অশুভসুচক বলে বিয়ের অনুষ্ঠান অসম্পূর্ণ থেকে যায়। (৬/. 1: 511)010 : 41075৬10101 09৫5 11 
1৬100011) 1111701011517), পৃষ্টা ৮৪)। 

দক্ষিণ ভারতে বন্যাকুমারিকার বিবাহের কাহিনীও বিখ্যাত। তিনি বিয়ের বরণডালা সাজিয়ে, 
ববমাল। নিয়ে বসে ছিলেন। কিন্তু বিযে হল না, ববমালা নিয়ে আজও তিনি অপেক্ষা করছেন, তার 
দয়িতের অপেক্ষায়। বিবাহের আয়োজনেব কিন্তু কোন ব্যতিক্রম হয় না আজও। 


প্রাচীন ইউরোপের অনুষ্ঠান 
শুধু ভারতে নয়, দৈবতবিবাহের অনুষ্ঠান প্রাটীন ইউরোপেও বহুলপ্রচলিত ছিল। স্যার জেমস্‌ জজ 
ফ্রিজার তার সুবিশাল রচন! +117৩ 0910017 6০9881)-এ তার অনেক উদাহরণ দিয়েছেন। তিনি 
দেখিয়েছেন, প্রাটীন এনে প্রতি বৎসর দ্রাক্ষা ফলের অধিষ্ঠাতা দেব ডায়োনিসাসের সঙ্গে থলের 
দেবীকল্প সন্ত্রাজ্জীর বিবাহের অভিনয় হতো,-_প্রচুর দ্রাক্ষাদি ফলোৎপাদনের কামনায়। 

ফ্রেজার ইলিউসিসের গুহ্যসাধনার কথাও উল্লেখ করেছেন। সেপ্টেম্বর মাসে সেখানে আকাশ- 
দেবতা জিউসের সঙ্গে শসাধিষ্ঠাত্রী দেবী ডিমিটারের বিবাহের অভিনয়ে ভক্তরা অবতীর্ণ হতেন। 
এক্ষেত্রে দুই দেবদেবীর ভূমিকা নিতেন পুরুষ ও নারী-পুরোহিত। পুরুষ-পুরোহিতকে অবশ্য 
হেমলকলতার নির্যাস প্রয়োগে সাময়িকভাবে পুরুষত্বহীন করা হত। দেবদেবীর প্রতিভূস্বরূপ এই 
পুরুষ ও স্ত্রীপুরোহিতযুগল মিলিত হতেন বিবাহে, তারপর তারা অন্ধকারের মধ্যে লুকিয়ে পড়তেন। 
ভক্তরা অন্ধকারে বসে থাকতেন অধীর আগ্রহে। তারপর, হঠাৎ পুরুষপুরোহিত তাদের সামনে এসে 
একটি যবের শিষ দেখিয়ে বলতেন, শস্যাধিষ্টাত্রী দেবী শস্য প্রসব করেছেন। তখন সমবেত ভক্তরা 


শুধু অকারণ পুলকে? ৮১ 


আনন্দোল্লাসে ফেটে পড়তেন। সমস্ত ঘটনাটি, এমনকি জননীর প্রসববেদনা পর্যস্ত অভিশ্লীত হতো। 
এই প্রাচীন গুহ্যসাধনায় প্রত্যেকেই গভীর বিশ্বাস আর আগ্রহ নিয়ে এতে বিভিন্ন ভূমিকাতে অবড়ীণ 
হতেন। 


আমেরিকার আদিবাসীদের বিশ্বাস 

প্রাচীন গ্রিসে, মিশরে, ব্যাবিলনে দৈবতবিবাহের যে সমস্ত অনুষ্ঠান হত ফ্রেজাব তার বহুল বিবরণ 
দিয়েছেন। আধুনিককালেও পৃথিবীর নানা অঞ্চলে সভ্যতার বিভিন্নত্তরে আটকে থাকা আদিবাসীদের 
মধ্যে এই দৈবতবিবাহের অনুষ্ঠান কোনও না কোনও চেহারায় টিকে রয়েছে। উত্তর আমেরিকার 
আদিবাসীদের বিশ্বাস আকাশদেবতা আর ধরিত্রীদেবী পরস্পরের বরবধূ, আকাশদেবতার বৃষ্টিপাতে 
ধরিত্রী গর্ভবতী হয়ে শস্যপ্রসব করেন, মানুষের মুখে ক্ষুধার অন্ন তুলে দেন। তাই এ আদিবাসীরা 
00177 19806 বা শস্য-নৃত্যাভিনয়ে অবতীর্ণ হয়। এই নৃত্যাভিনয়ে পুরুষরা আকাশদেবতা, আর, 
নারীরা দেবী ধরিত্রীর ভূমিকা নিয়ে সমবেতভাবে নৃত্যরঙ্গে মাতে । ফসলের কামনায় গভীব 
বিশ্বাসে আর বিস্তৃত উদ্যোগ-আয়োজনে তারা এই কৃতা যেভাবে পালন করে এইচ বি আলেকজাডার 
তার বিস্তৃত বিবরণ দিয়েছেন তার রচিত গ্রন্থ +া1)৩ ৬/01105"5 1২11)'-এ | 


মানব-মানবীর বিবাহ 
দৈবতবিবাহে কোথাও দেব-দেবীর প্রতিষ্ঠিত মুর্তি নিয়ে, কোথাও তাদের প্রতিভৃস্বরূপ মানব-মানবা 
নিয়েই বিবাহের অনুষ্ঠান অভিনীত হয়। দেব-দেবীর প্রতিভু না হয়েও বিভিন্ন ধর্মকৃত্যে মানব 
মানবীর বিবাহের অভিনয়-অনুষ্ঠানও পৃথিবীর বছ দেশে প্রচলিত আছে। এ-দেশেও অনেক দৃষ্টাস্ত 
পাওয়া যায়। একটির উল্লেখ করছি-_বর্ধমানের ক্ষীরগায়ে মাকরী সপ্তমীর দিন, মালাকর আর 
মালাকরবধূর বার্ষিক বিবাহ অনুষ্ঠান। এ দিন দেবী যোগাদ্যার মন্দিরে সূর্যপূজার পর এঁ দুজনকে 
বরবধূ সাজিয়ে গ্রাম পরিক্রমা করানো হয় এবং গ্রামের ব্রাহ্মণ, উগ্রক্ষত্রিয় প্রভৃতি বিভিন্ন বর্ণের 
সন্ত্াস্ত ঘরের পুরাঙ্গনারা তাদের বরণ করেন, ঠিক আসল নববধৃবরণের মত। 

উইলবার ঘিওডোর এলমোরও দেখিয়েছেন দক্ষিণ ভারতে দিল্লী পোলাসী নামে এক গ্রামদেবীর 
পূজা অনুষ্ঠানে গৃহস্বামী আর তার পত্মীর আবার নতুন করে বিয়ে অনুষ্ঠিত হয়। প্রচুর শস্য, সুখ, 
শাস্তি লাভই এসব অনুষ্ঠানের উদ্দেশ্য বলে অনুমিত হয়। সস্তানাদির কামনায় নেল্লোর জেলায় যে 
বিবাহের অনুষ্ঠান হয় এলমোর তার উল্লেখ করেছেন তার "10179510121. 0০৫ 17) 11100017) 
11117011571) গ্রছে। পৃক্তা ২০, ২৮) 


পৃথিবীর বিভিন্ন প্রান্তের মানুষদের এই সমস্ত অনুষ্ঠান, কৃত্যগুলির তাৎপর্য বিশ্লেষণে নৃতত্ববিদ, 
সমাজতর্ববিদের ধারণা,_এগুলি নিছক কৌতুকরঙ্গ উপভোগের জন্যে পরিকল্পিত হয়নি। এগুলি 
আদিম যুগের অসহায় মানুষদের বাঁচবার কঠিন সংগ্রামে তাদের নিজেদের অপরিপক, অপরিণত 
মনের গঠন অনুযায়ী উদ্ভাবিত কৌশলকলার স্মারকচিহৃ। বিস্মৃত সেই আদিম যুগের মানুষ, যারা 
সবেমাত্র কৃষিকাজে অবতীর্ণ হয়েছিল, কিন্তু কৃষি-উৎপাদনের বৈজ্ঞানিক কার্কারণসূত্রের, প্রাকৃতিক 
রহস্যের চাবিকাঠির কোনও সন্ধান পায়নি,_-অপরিণত মানুষের হাতিয়ার নিয়ে যারা হিংস্র বন্য 
খাদ্যোৎপাদনে, বিশেষত কৃষি-উৎপাদনে জাদুভিত্তিক কৌশলকেই তারা সেদিন আঁকড়ে ধরেছিল। 


বাংলার লোক-উৎ্সব. ১১ 


৮২ বাংলার লোক উৎসব ও লোকশিল্প 


তাদের অপরিণত মন আবিষ্কার করেছিল, মানুষের প্রজননক্ষমতা আর প্রাকৃতিক ফলপ্রসব যেন 
একসুত্রে বাধা । এই ধারণা নিয়েই একের সাহায্যে অপরকে ফলপ্রসূ করার কথা সে ভেবেছিল 
সেদিন। প্রকৃতিকে ফলপ্রসূ করার জন্যে, ভূমি থেকে প্রচুর শস্যলাভের কামনায়, মানবীয় প্রজননকর্মের 
অনুকরণে নানান অনুষ্ঠান, কৃত্যাদির পরিকল্পনা সে করেছিল। প্রকৃতিকে ভুলিয়ে এনে নিজের 
আয়ন্তের মধ্যে আনবার জন্যে পরিকল্পিত জাদু-আশ্রয়ী অনুষ্ঠানে সে মন্ত হয়ে ভেবেছিল, দেবী 
ধরিস্রীকে পুরুষদেবতার সঙ্গে বিবাহের বন্ধনে মিলিত করলেই তার পরিণতিতে মানুষের সম্তানজন্মের 
মত প্রচুর শসোৎপাদন হবে, প্রচুর পশু উৎপন্ন হবে, খাদ্যের কোনও অভাব হবে না। 

আমরা ইতিপূর্বে বিভিন্ন পণ্ডিতজনের অনুমান থেকে দেখেছি, আদিম কৃষিনির্ভর মাতৃতান্ত্রিক 
মানুষগোষ্ঠীর পরিকল্পিত দেবী বসুন্ধরাই নানা দেবী রূপে কালক্রমে বিবর্তিত হয়েছেন। শস্য প্রসবিনী 
জীবধাত্রী জননী বসুন্ধরাই এদেশে হয়েছেন দেবী শাকন্তরী, গ্রিসে যবলল্ষ্মী ডিমিটার, আমেরিকার 
আদিবাসীদের ঘরে ভুট্টালক্স্্রী। অনেক স্থানে এই দেবী পুরুষ দেবতাতেও পরিণত হয়েছেন কালক্রমে । 
দৈবতবিবাহের অনুষ্ঠানের আসল উদ্দেশ্য শস্যের কামনা । মদনপুজাকে এ অনুষ্ঠানেরই আর এক 
রকমফের বলে ধরে নিতে বাধা কী? কারণ, রঘুনন্দন তার “তিথিতত্বে' মদনপূজার ফলশ্রুতি 
বর্ণনায় ইঙ্গিত দিয়েছেন, মদনের পুজা করলে পুত্রপৌত্র, সমৃদ্ধিলাভ হবে। মদন প্রাকৃতিক প্রজননলীলার 
সঙ্গে তাই বিশেষভাবে সম্পৃক্ত । মাছ প্রজননের চিহ্ন রীপে আদিম সংস্কারে পরিকল্পিত। প্রাচীন 
ভারতে মদন তাই মীনকেতন। 

ভারতের খাদ্য-উৎপাদন কৌশল অনেকখানি প্রাটীন ধারাতেই বয়ে আসছে, তাই এখানকার 
সামাজিক কাঠামোরও খুব দ্রুত এবং সম্পূর্ণ পরিবর্তন সাধিত হয়নি। আমাদের ধর্মচর্যায় সেই 
বিস্মৃত যুগের আদিম সংস্কারের চিহ্াবলী তাই এত প্রকট। অতি প্রাটীন যুগের অসহায় অপরিণত 
সমাজে এগুলির যে তাৎপর্য ছিল আজ আর তা নেই। তবু প্রাচীন সমাজ সেগুলিকে বয়ে নিয়ে 
চলছে। 


বোড়ো-বলরামের মেলা 


পশ্চিমবঙ্গের অনেক জায়গায় গাজন দেখেছি, শিবের গাজন, ধর্মের গাজন। কিন্তু শ্রীকৃষের দাদা 
বলরামের গাজন একমাত্র বর্ধমান জেলার বোড়োগ্রাম ছাড়া আর কোথাও দেখিনি। বলরাম 
ঠাকুরের মৃত্তি কাঠের তৈরি। বপু বিশাল, উঁচুতে প্রায় হাত দশেক হবে। ঠাকুরের বিশাল বপুর মত 
তার মাহাত্ম্য ছড়ানো । তাই ঠাকুরের কাছে মানত-পুজো দিতে, বছরে কয়েকটি পালপার্ধণ উপলক্ষে 
বোড়োগ্রামে বেশ জনসমাগম হয়-_নানা অঞ্চল থেকে। ঠাকুর বলরামের এত নামডাক যে; 
সরকারি খাতায় পত্রে, ডাকঘরে, থানায়, নাম শুধুমাত্র বোড়ো নয়, বোড়োর সঙ্গে যুক্ত হয়েছে 
বলরাম-নামটিও। গ্রামের নাম হয়েছে বোড়ো-বলরাম। 

ঠাকুরের নিত্য সেবা-পুজো যথারীতি তো হয়ই। বছরের মধ্যে কয়েকটি বিশেষ বিশেষ উতসবও 
হয়, যেমন ভাদ্র মাসে অনস্ত চতুর্দশীতে, পৌষ মাসে মকর সংক্রান্তিতে, মাঘ মাসে মাকরী 
সপ্তমীতে। এই সমস্ত উৎসব উপলক্ষে নানা অঞ্চল থেকে অনেক লোক আসে বোড়ো-বলরাম 
গ্রামে। মাকরী সপ্তমী উপলক্ষে প্রায় ১১ দিন ধরে চলে উৎসব, তখন খুব ভিড় হয়, মেলা বসে। 

কিন্ত ঠাকুবের সবচেয়ে জমকালো উৎসব হচ্ছে বৈশাখ মাসের গাজন। বৈশাখ মাসের শু্লা 
চতুর্দশী-_নৃসিংহ-চতুর্দশীর দিনই এই গাজনের শেষ পর্ব এবং সবচেয়ে বেশি ধুমধাম। আগুপিছু 
ধরে মোট চার পাঁচ দিন এই গ্রামীণ উৎসবটির মেয়াদ। গাজনে শুধু বোড়োরই নয়, কাছের আর 
দুরের অনেক গায়ের__দামোদরের এ-পার ও-পার, দুদিক থেকেই মানুষ আসে দলে দলে। 

মেলা ছাড়া এসব গ্রামীণ উৎসব জমে না। তাই গাজন উপলক্ষে বোড়োতে দোকানপাট গজায়, 
লোক গিস্গিস্‌ করে, বেচাকেনার ধুম পড়ে যায়। গাছপালার আড়ালে ঘুমিয়ে থাকা এই দূর নিভৃত 
পল্লী হঠাৎ যেন জেগে ওঠে। নানা দিক্‌ দেশের থেকে আসা হাজার রকমের মানুষের কোলাহলে, 
ঢাকের বাজনায়, গাজনের সন্গ্যাসীদের নাচে কদিন সে বেশ জমজমাট হয়ে থাকে। 


পিপড়ের সারির মত লোকসমাগম 

বলা বাছল্য, বাংলাদেশের সব গাঁয়ের মত এই বোড়োগ্রামও দুরধিগম্য। পাকা রাস্তা নেই, কাচা 
রাস্তাই সম্বল। অধিকাংশ মেঠো পথ, ক্ষেতের আলপথ। গোরু কিংবা মোষের গাড়ি ছাড়া আর 
কোনও যানবাহনের প্রশ্মই ওঠে না। অধিকাংশ যাত্রী-_ছেলে-বুড়ো, মেয়ে-পুরুষ, কচি-কাচা সবাই 
হেঁটেই আসে বোড়োগ্রামের উৎসবে। ব্যবসায়ীরা মালপত্র মাথায় নিয়ে ক্রোশের পর ক্রোশ ভেঙে 
আসে মেলায়-__কটি দিনের জন্যে। বৈশাখ মাসের দারুণ গরম। চারধার শুকনো, তৃষিত। ধানক্ষেত 
শুকনো, পুকুরের তলা জলহীন, ফেটে চৌচির। তবুও দেখেছি, উৎসবের টানে যাত্রী বা ব্যবসায়ীরা 
সবাই আসছে এ মেলায়, পিঁপড়ের সারির মত। 


মেলার আকর্ষণ 

শুধু মানতের পুজো দিতে কিংবা ব্রত-উপবাস করে বলরাম ঠাকুরের কাছে দু-চার পয়সা দামের 
পুজোর ডালি ধরে দিতেই এই পিঁপড়ের সারি আসছে না। অন্য আকর্ষণও আছে। সে আকর্ষণ 
হচ্ছে মেলার। শহর থেকে অনেক দূরে, যোগাযোগব্যবস্থাহীন দূর গ্রামাঞ্চলের লোকেরা এই মেলায় 
আসে শুধু শখ মেটাতে নয়, ঘর-গেরস্থালির নিত্যনৈমিত্তিক দরকারি জিনিসপত্র কেনাকাটা করতে। 
ধামা, কুলো, চুপড়ি, লোহার হাতা, বেড়ি, কড়া, খুস্তি, এযালুমিনিয়ামের বাসনকোসন, মাছ ধরার 


৮৪ ংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


হুইল, জাল, ছিপ, বঁড়শি-_এসব দৈনন্দিন প্রয়োজনীয় জিনিসপত্র তো আছেই, গামছা, কাপড়, 
গেঞ্জি, ছিটের শার্ট, ব্লাউস, পুতি, কেমিক্যালের গহনা, আর্শি, চিরুনি, আলতা, স্নো, সাবান, খেলনা, 
পৃতুল- এসব শৌখিন জিনিসপত্রের দরকার কন নয়। কে আর যাচ্ছে রোজ দূর শহরে এসব 
কিনতে। তাই গাঁয়ের মেয়ে, পুরুষ, ছেলে, বুড়ো সকলেই ছুটে আসে এইসব মেলায়। 

নানা জায়গা থেকে ব্যবসায়ীরাও তাই আসে মালপত্র নিয়ে, এসব মেলায়। এক অঞ্চলের মেলা 
ফুরোলে, ওরা আর এক অঞ্চলের মেলার দিকে পা বাড়ায়। গ্রামের মেলাগুলোতে ঘুরতে ঘুরতে 
অনেক ব্যবসায়ীরই মুখ চেনা হয়ে গেছে আমার। ওদের সঙ্গে কথাবার্তায় শুনেছি, ওরা কোন্‌ 
গায়ের, কেমন ওদের অর্থনৈতিক অবস্থা, কোন্‌ গায়ের লোক কোন্‌ জিনিস চায়-_তা দৈনন্দিন 
প্রয়োজনেরই হোক, কিংবা শখ মেটাবার জিনিসই হোক, ওরা তার সঠিক খবর জানে । আর ঠিক 
সেই চাহিদামত বিভিন্ন মেলায় বিভিন্ন ধরনের জিনিসপত্র নিরে ওরা মেলায় মেলায় ঘোরে। 
গায়ের রাস্তাঘাটের খবব ওদেব কাছে থেকেই ভাল 'করে পাওয়া যায় দেখেছি। আর দেখেছি, 
সরকারি স্ট্যাটিসটিকসের শাইতে ওদের সংগৃহাত তথ্য অনেক বেশি নির্ভরযোগা। আমার 
গ্রামপরিক্রমার পথে ওরাই আমার ফ্রেন্ড, ফিলজফার গ্যান্ড গাইড। 


গ্রামের উৎসব-আনন্দে ভাটা 


কিন্তু ধোডো-বলরামের গাজনের আর একটা জিনিসেরও আকষণ আছে। সেটি হচ্ছে যাত্রাগানের। 
এই গাজন উপলক্ষে ক-রাত্রি যাত্রা চলে, মন্দিরের সামনেকার রাস্তায়, সামিয়ানার তলায়। এই দূর 
গ্রামাঞ্চলে সিনেম। থিয়েটার নেই। যাত্রা, পালাকীর্তন, তর্জী, কবির গানই এখনও এখানকার 
স্কৃতিক জীবনের ক্ষুধা মেটাচ্ছে। বোড়ো-বলরামের গাজনে যাত্রার আয়োজনে তাই লোকসমাগম 
এত বেশি। 
জমিদারি ব্যবস্থাব ওপরে নির্ভরশীল পুরনো সামাজিক কাঠামোতে গ্রামের দেবসেবা, পালপার্ধণ, 
আমোদআহুাদের অনেকখানি আয়োজন এতদিন গ্রামের বিস্তশালী শ্রেণীর পৃষ্ঠপোষকতায় হয়ে 
এসেছে। পূবোহিত থেকে শুরু কবে ঢাকি, ঢ্রুলি, চাকর সকলকেই নিষ্কর জমি, বাধীবরাদ্দ মাইনে 
কিংবা অন্য কোনও ব্যবস্থার বিনিনয়ে কাজে নিযুক্ত করে রাখা হয়েছিল বংশপরম্পরাক্রমে। গ্রামের 
শোষিত সাধারণ মানুষদের মাঝে মাঝে এই রকম আমোদ-আহ্াদের ব্যবস্থায় ভুলিয়ে রাখতেই হোক, 
কিংবা নিজেদের পারলৌকিক বিশ্বাসে অথবা নিছক ইহলৌকিক আত্মতৃপ্তির জন্যেই হোক, গাঁয়ের 
জমিদাররাই এইসব উৎসবে বেশ বদান্যতা করে এসেছেন। জমিদারি ব্যবস্থা বর্জনের সঙ্গে সঙ্গে 
এ সমস্ত নিষ্কর জমিজমারও ওপর খাজন! বসেছে। ফলে গ্রামের যারা গ্রাম্যদেবতার পালপার্বণে 
নানারকমের কাজের ভার নিত, তারা সবাই এখন অসস্তুষ্ট, নিজের নিজের হাত গুটিয়ে নিচ্ছে, 
বিনা পয়সায় গায়ের পালপার্বণে নিজেদের যথানিদিষ্ট সাহাযা দিতে আর রাজি নয়। ফলে শীয়ের 
এই সমস্ত প্রাচীন উৎসব-আনন্দেও গত পাঁচ-ছ বছর থেকে বেশ ভাটা পড়ছে দেখছি। বোড়ো 
গ্রামেও এইরকম ব্যাপাব। শুনলুম বোড়ো-বলরামের গাজনে আগে অনেক সন্ন্যাসীর মেলা হত, 
ঢাকি-চুলির সংখ্যা ষাট-সত্তরে দাড়াত, ভাল ভাল যাত্রা, পালা-কীর্তনের দল আসত। এখন এসব 
কমে গেছে। এবারে দেখলুম মাত্র ছটি ঢাক এসেছে। সন্ন্যাসীর সংখ্যাও গুটি ছয়েক। ভাল যাত্রা- 
পার্টির বদলে মামুলি যাত্রা-পার্টি এসেছে--এই অভিষধোগে দূর দূরাস্ত থেকে আসা মানুষরা এবার 
খুব ক্ষুর্ধ। 
বর্ধমান জেলার সদর মহকুমার রায়না থানার ভেতরে বোডো গ্রামটি । দামোদর নদের দক্ষিণ 
কূলে । কলকাতা থেকে যেতে হলে শক্তিগড় স্টেশনে নেমে, সেখান থেকে মাইল দুই দূরে বড়শুল 


বোড়ো-বলরামের মেলা ৮৫ 


যেতে হয়। তারপর দামোদর নদ পেরিয়ে ওপারে আরও মাইল তিনেক হ্রাটতে হবে। তবে মিলবে 
বোড়োগ্রাম। 


২০ ফুট উঁচুতে মন্দির স্থাপিত 
বলরাম ঠাকুরের মন্দিরটি বেশ বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। গায়েব জমির লেভেল থেকে প্রায় কুড়ি ফুট উচু এক 
বিশাল প্রাঙ্গণের মধো মন্দিরটি। এত উঁচুতে মন্দির স্থাপনের কারণ নিশ্চয়ই দামোদরের বন্যা। 
দামোদরকে নিয়ে তো এসব অঞ্চলের লোকের চিরকালের আতাত্তর। দেশ স্বাধীন হবার পরও সে 
আতাস্তব ঘোচেনি। 

মন্দির তৈরির পরিকল্পনাটিও খুব সুন্দর। চওড়! উচু সিঁড়ি দিয়ে উঠে যেতে হয় ওপরে বিশাল 
প্রাঙ্গণে । এই সিঁড়িই গ্যালারির কাজ করে, এর ধাপে ধাপে মেয়ে পুরুষেব দল বসে, রাস্তায় 
সামিয়ানার নিচে যাত্রা দেখে, সন্স্যাসীদের ঝাপ খাওয়া, দণ্ডী খাটা, গাজনের নাচ দেখে। 

সিঁড়ির প্রবেশপথে মস্ত তোরণ। মাঝখানে বাংলা চালাঘরের মত খিলানের অলঙ্করণ। দেওয়ালের 
গায়ে মোগল ০ং-এর কুলুঙ্গি। চারপাশে নানারকম কারুকার্য ছিল বোধ হয় এক কালে। সেসব 
কারুকর্ম কালক্রমে সাফ হতে হতে এখন তাদের ক্ষীণ রেখাটুকু ঝাপস' স্মৃতির মত দেওয়ালের 
গায়ে লেগে আছে। এই তোরণ দিয়ে বিশাল প্রাঙ্গণে ঢুকতে হয়। প্রাঙ্গণটি লম্বায় প্রায় ৮২ ফুট, 
চওড়ায় ৬৫ ফুট! পরিষ্কার, পরিচ্ছন্ন, একটুও আবর্জনা নেই। 


উড়িষ্যার জগমোহনের ঢডের মন্দির 
বিশাল প্রাঙ্গণের এক প্রান্তে উচু মন্দির। ইট, চুন, সুরকিতে তৈরি । গড়নের ঢং উড়িষ্যার মন্দিরের 
জগমোহনের মত। মন্দিরের উধর্বভাগ মোট সাতটি ধাপে উঠে গেছে। তবে উড়িষ্যার মন্দিরের 
শীর্-অলঙ্করণ আমলক শিল্পার নদলে পলতোলা নিশ্নমুখী ঘণ্টাকৃতি অলঙ্করণই এই মন্দিরের শীর্ষভাগে 
বিরাজিত। এর ওপরে বোধ হয় ছিল কলসের অলঙ্করণ, আর তার ওপরে বিষুমন্দিরের চক্রলাঞ্থন। 
এ দুটিই এখন অদৃশ্য, তাদের কাঠামোস্বরূপ লোহার একটি ডাণ্ডা, বোধ হয় বজ্রনিবারক, মাথা তুলে 
আছে। 

মন্দিরটির চারপাশের দেওযাল পল তোলা, খাঁজ কাটা, পিরামিডের আকারের উধর্বভাগও 
খাজে খাঁজে ভাগ করা। গায়ে কোনও নক্সা বা! বিচিত্র অলঙ্করণ নেই। তবুও এর সরল, সুদৃঢ়, 
নিরলম্কৃত স্থাপত্যসৌন্দর্য মনকে আকর্ষণ না করে পারে না। 

উড়িষ্যার জগমোহনের ঢঙের এই মন্দিরের গায়ে কিন্তু বাংলার প্রাটীন চালাঘরের স্থাপত্যকলায় 
তৈরি প্রবেশদ্বার। বাংলাব্দশে_ বিশেষত রাঢ়দেশের মাটির ঘরের চাল বাঁশের কাঠামোতে, ঠেঁচারি, 
বাখারিতে তৈরি করে খড় দিয়ে ছাওয়া হয়। খড়ো ঘরের চালের এই ঢালু বাঁকানো ডৌলটি 
প্রাচীন বাংলার ইটসুরকিতে তৈরি মন্দিরে, মুসলমানদের কবরখানায়, দরগাতে স্থাপত্যের অলম্করণ 
হিসেবে বেশ ব্যবহৃত হয়েছে। মালদহে, পুরনো গৌড়ে কদমরসুল মসজিদের পাশে যে কবরখানাটি 
আছে তার ছাদ এই দোচালা খড়ো ঘরেরই অনুকরণে তৈরি। পুরনো গৌড়ে অনেক দরগাতেও 
এই রকম অলঙ্করণ নজরে পড়ে। বাংলাদেশের প্রাচীন মন্দিরে মন্দিরে তো এর বহুল ব্যবহার 
হয়েইছে। বাংলার এই স্থাপত্যকলা ভারতের উত্তর এবং পশ্চিম অঞ্চলেও যে খুব আদর 
পেয়েছিল, জয়পুর, [দল্লী, আগ্রা প্রভৃতি অঞ্চলের প্রা্টীন প্রাসাদের শীর্ধ, অঙিন্দ, প্রবেশদ্বার তার 
সাক্ষী । বোড়োর বলরামের মন্দিরেরও গায়ে এই ঢঙেরই প্রবেশপথ সংযোজিত। এই প্রবেশপথের 
শায়ে এককালে পোড়ামাটির নানা অলঙ্করণ ও মুর্তিফলক ছিল। এখন তাদের সামান্যমাত্র 


৮৬ ব্রাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


অবশিষ্ট আছে। আর যেটুকু আছে. সেটুকুও বেপরোয়া চুনকামের ফলে ক্রমশ অস্পষ্ট হয়ে 
আসছে। 

এই মন্দিরের ডান দিকে একেবারে গা ঘেঁষে আছে আর একটি মন্দির, লালরঙের, পঞ্চরত্র-_ 
অর্থাৎ পাঁচটি চুড়াওয়ালা। এর গায়েরও অলঙ্করণ এখন অবলুপ্তপ্রায় এবং মন্দিরটিও ভগ্রপ্রায়। 
মন্দিরটি শুন্য, কোনও কালে বিগ্রহ ছিল কিনা, তা কেউ বলতে পারেন না। কিন্তু জগমোহনের 
মত আকৃতির মন্দিরের গা ঘেঁষে হঠাৎ এই রকম পঞ্চরত্ব কেন উঠল? এ যে একেবারে বেখাপ্লা! 


দুটি বেখাপ্পা সংযোজন 
আমান মনে হয়, বলরামের জগমোহনের আকৃতির মন্দিরটিই সবচেয়ে পুরনো এবং অনেককালের 
পুরনো । নিঃসন্দেহে এটি তিন-চারশো বছরের পুরনো হবে। আর এর সামনে সংযোজিত বাংলা 
ঢালাঘরের ঢঙের প্রবেশপথ আব পাশের পঞ্চবত্র মন্দিরটি অনেক পরবজীকালের সংযোজন । কারণ 
মে স্থপতি সুন্দর, সুধৃঢ, সুসঙ্গতিপূর্ণ এই মূল মন্দিরটি গড়েছেন, অন্য চরিত্রের আর এক স্থাপত্যকলাকে 
তিনি এমন বিসদৃশভাবে তার সঙ্গে জুড়ে দেবেন__ এ কিছুতেই মন মেনে নিতে চায় না। এ 
বিশাল প্রাঙ্গণের প্রান্তে এ বিশাল মন্দিবকে তার অবারিত সৌন্দর্য নিয়ে একাকী দীড়িয়ে থাকতে 
দেখতেই চোখ চায়। চোখ চায় না, অন্য আর এক ধরনের স্থাপত্যকলা উড়ে এসে সামনে আর 
পাশে এমন করে দাড়িয়ে এর সরল স্থাপত্যের মহিমাকে ক্ষুগ্ন করুক। 

এই বিশাল মন্দিবের ভেতর বলরাম ঠাকুরেব কাঠের তৈরি বিশাল মূর্তি। বিচিত্র তার গঠন, 
বিচিত্র তার বেশভৃষা এবং বিচিত্র তার পুজো ও উৎসবের পদ্ধতি। এই সমস্ত বিষয় এবং 
বাঢনাংলাব এই গ্রামদেবতাকে কেন্দ্র কবে যে বিচিত্র লোকোৎসবের অনুষ্ঠান প্রাচীনকাল থেকে হয়ে 
আসছে তার বিববণ পরসততী প্রবন্ধে উপস্থাপিত কবার চেষ্টা করব। 


পুরাণে বলরাম বিষুরই অবতাররূপে, সাক্ষাৎ ভগবাম বাসুদেবরূপে কীর্ভিত। আর্ত পৃথিবীর 
ত্রাণের জন্যে তিনি বসুদেবের পুত্র হয়ে দেবকীর গর্ভে আবির্ভূত হয়েছিলেন। শিশুঘাতী কংসের 
হাতে মৃত্যু এডাবার জনো দেবকীর গর্ভ থেকে তিনি বসুদেবের আর এক পত্ী রোহিণীর গর্ভে 
সংবৃষ্ট হয়েছিলেন, তাই তার আর এক নাম সন্কর্ষণ। 

এসব পুরাণ-কথা। শুধু জন্মের ব্যাপারেই নয়, কৃষ্ণেরই মত বলরামেরও শৌর্য-বীর্যের অনেক 
ভাগবতী কীর্তি-কাহিনীতে বিভিন্ন পুরাণ মুখর। 

বাংলাদেশের বৈষ্ণব পদাবলীতে কিন্তু বলরামও কৃষ্ণের মত ঈশ্বরের সব এম্বর্য হারিয়ে 
হয়েছেন ব্রজের রাখাল ছেলে। কৃষ্ণের সঙ্গে তিনি রাখালবন্ধুদের নিয়ে হৈ হৈ করতে করতে গরুর 
পাল নিয়ে গোষ্ঠে ছোটেন, গরু চরান, বনফল কুড়োন, প্রাণের ভাই কানাই আর রাখাল-সখাদের 
সঙ্গে তা ভাগ করে খান, তাদের সঙ্গে ক্রীড়া-কৌতুকরঙ্গে মাতেন। 

বলরাম যখন পুরাণে বিষুণ্রূপেই কীর্তিত, তখন বিষুর বিভিন্ন আয়ুধ ভার হাতে যে 
থাকবে, তাতে আশ্চর্যের কী আছে! তবুও পুরাণে লাঙ্গল আর মুষলই তার প্রধান আয়ুধ। কিন্তু 
পদাবলীর কবিরা তার হাতে শিঙা আর পাঁচনি তুলে দিয়েছেন। পদাবলীতে তাই দেখি ছোটভাই 
কানাই মোহনবীশি আর দাদা বলাই শিঙা বাজাতে বাজাতে অন্যসব রাখাল ছেলের সঙ্গে গোষ্ঠে 
চলেছে- শ্যামলী-ধবলীদের পাল নিয়ে। সাদা ধপ্ধপে বলাই-এর রং, পরনে নীল কাপড়। কালো 
কানাই-এর পরনে পীতবসন। দুজনেই নন্দ-যশোদার দামাল দস্যি আনন্দ-দুলাল। গোষ্ঠে কদম 
গাছের ছায়ায় রাখাল আর গরুর পালের মাঝখানে রাম-কানু দুই ভাই দাঁড়ায় ব্রিভঙ্গসুন্দর 
ঠামে- পাশাপাশি গলাগলি করে। এর মাথার চুড়ো ওর চুড়োয় ঠেকে, এর বাঁশি ওর শিঙার 
শব্দে মেশে। শুধু গোষ্ঠেই নয়, নন্দ-যশোদার গৃহাঙ্গনেও এই যুগলরূপ দেখে বিভোর বৈষ্ঞব 
কবিরা পদাবলীর মালা গেঁথেছেন-__বাসল্য, সখ্য, সৌত্রাত্র্ের সুধারসে সিঞ্িত করে। রাধাকৃষ্ণকে 
নিয়ে মাধুর্য বা কাস্তারসের ধারায় বাংলার বৈষ্ণব পদাবলীর অধিকাংশ পরিপ্লাবিত হলেও কৃষ্ঃ- 
বলরামকে কেন্দ্র করে বাৎসলা, সখ্য, সৌন্রাত্র্ের সে লীলাতেও বাংলার বৈষ্ণব কাব্যকলা কম 
উজ্জ্বল হয়নি। 


বাংলার সংস্কৃতিতে কানাই-বলাই 

বাংলাদেশে তাই মন্দিরে মন্দিরে রাধাকৃষ্ণের যুগলমুর্তির উপাসনার সঙ্গে কানাই-বলাই-এরও যুগল 
উপাসনা প্রবর্তিত হয়েছে। শুধু মন্দিরের পুজোর বেদীতেই নয়, কীর্তনগানে, যাত্রায়, লোকসঙ্গীতে, 
বাংলার পুরনো মন্দিরের গায়ে, প্রাচীন শিল্পীদের রচিত পোড়ামাটির আশ্চর্য চিত্রফলকে কৃষ্তবলরামের 
গোষ্ঠলীলা কম স্থান পায়নি। বাংলার লোকশিল্পী পটে, পুথির পটাতে, মাটির পুতুলে কৃষ্ণবলরামের 
যুগলমূর্তিকে উজ্জ্বল করে তুলেছে। মন্দিরের গায়ে পোড়ামাটির চিত্রফলকে বিষুঃর দশাবতারের 
মুর্তিসস্তারের মধ্যে পৌরাণিক লাগুল-মুষলধারী বলরামের শাস্ত গম্ভীর মূর্তি দুর্লভ নয়। কিন্ত 
অপরূপ গতিব্যঞ্জনাময় প্রাণোচ্ছল ভঙ্গিপূর্ণ কৃষ্ণলীলা-রূপায়ণের যে চিত্রফলক বাংলার মন্দিরকে 
অলঙ্কৃত করে রেখেছে, তাদের মধ্যে নটবর বেণুকর কৃষ্ণের পাশে শিঙাধারী লীলামোহন রাখাল 
বলাইও এসে দাঁড়িয়েছে, বলরামের লাগল-মুষলধারী অবতারমৃর্তি নয়। এসবই মুখ্যত শ্রীচৈতন্যদেবের 
প্রবর্তিত এঁশর্যবিরহিত অনুরাগনির্ভর সাধনপদ্ধতি প্রবর্তনেরই ফলশ্রুতি। 


৮৮ বাংলার লোক উৎসব ও লোকশিল্প 


কয়েকটি প্রাচীন মৃতি 
উড়িষ্যা আর বাংলাদেশের নানান জায়গায় কানাই-বলাই-এর রাখালবেশী ঘুগল মুর্ভিরই পুজো হয়। 
এদের মধ্যে কয়েকটি খুবই প্রাটীন এবং প্রাচীনকাল থেকেই তাদের বেশ নামডাক আছে। এইরকমের 
একটি হচ্ছে বর্ধমান জেলার বাঘনাপাড়ায় রামাই গোস্বামীর প্রতিষ্ঠিত কানাই-বলাই-এর মূর্তি। এই 
মুর্তি ষোড়শ শতকের শেষভাগে বৃন্দাবন থেকে আনা হয়েছিল বলে লোকপ্রসিদ্ধ। বাকুড়া জেলার 
গঙ্গাজলঘাটি থানায় সাওড়াকোণ গ্রামের রামকফ্জ বেশ বিখ্যাত। 

বাংলাদেশে ক্ণবিগ্রহের পুজো বন্ুল প্রচারিত নয়। সাধারণত কৃষ্ণের সঙ্গে হয় রাধা, নয়তো 
বলরামের বিগ্রহের পুজো প্রচলিত। অবশ্য কৃষ্ণের নাড়ুগোপাল কিংবা বালগোপালমুর্তির একক 
পুজো খুবই প্রচলিত আছে। কিন্তু কৃষ্ণ ছাড়া বলরামের এককমুর্তির সেবাপৃজা খুব অল্পই আছে 
বাংলাদেশে । বলরাম বিষু্র অবতার হওয়া সন্তেও কৃষ্তই গৌড়ীয় বৈষ্তবসাধনায় প্রায় সমস্ত 
স্থানটুক অধিকার করে বসে আছেন। সেই জন্যে বলরাম একক মহিমায় নয়, কষ্ণনির্ভর হয়েই 
চৈতনাযুগ থেকে লাংলাদেশে প্রকাশিত হয়েছেন। তবে কয়েক জায়গায় কৃষ্ণ থাকুন আর নাই থাকুন 
বলরামের নামেরই মাহাত্ম্য যে সব জায়গায় জুড়ে বসে আছে এমন দৃষ্টাস্তও বাংলাদেশে দু-চারটি 
আছে। এমনি একটি হচ্ছে, বাঘনাপাড়ার বলরাম। ড. সুকুমার সেন দেখিয়েছেন, গ্রামদেবতার 
গাজন, ঝীপান, ব্রত ইত্যাদি উপলক্ষে গ্রামীণ গায়ক-কবির দলের যাত্রা, নাটগীত ইত্যাদির অনুষ্ঠানে 
“দিগ্বন্দনা'য়, বিভিন্ন প্রসিদ্ধ গ্রামদেবতার প্রাচীন পুঁথির “দিগ্বন্দনা থেকে বাংলাদেশের লুপ্ত বা 
লুপ্তপ্রায় দেবদেবীর পরিচয়সৃত্র উদ্ধার করা এখনো সম্ভব। (“বর্ধমান সন্মিলনী'র “সুবর্ণ জয়ন্তী 
স্মরণিকা')। এমনি পুরনো কবির “দিশ্বন্দনা*্য” ড. সেন পেয়েছেন “বাঘনাপাড়ায় বলরামে বন্দি 
ভক্তি করি" আর, “বোড়ো গ্রামের বলরামে নত কৈনু শির।” বর্ধমান জেলার কৈচর স্টেশনের 
কাছেই কানাডাঙা বা কাননডাঙায় নিত্যানন্দ বংশীয় গোস্বামীদের বলরামের সেবারও বেশ খ্যাতি 
আছে। 

কিন্তু তাই বলে বলরামেব হলমুষলধারী চতুর্ভজ কিংবা বহুভুজ অবতারমূর্তি দুর্লভ ছিল না। 
চৈতনোর অনেক পূর্ববর্তী কালের এবং কিছু সমসামযিক যুগেরও এইরকম অনেক পাথরের ও 
ব্রাঞ্জের মূর্তি পাওয়া গেছে এবং কোনও কোনও জায়গায় বিষুণ্র মূর্তিরহ মত প্রবল প্রাধান্য 
প্রতিপত্তি নিয়ে এইরকম কয়েকটি মূর্তির পূজার্চনা আজও চলছে। এই রকম কয়েকটি মূর্তির কথা 
পরবে বিখুত করব। এখন বর্ধমানের বোড়োগ্রামের বলরাম ঠাকুরের কথা বলি। ইনি কিন্তু 
একক১ঙাবে পূজিত হন। আমাব পূর্ববর্তী প্রবন্ধে ঠাকুরের বিশাল মন্দিরের গ*নবৈচিত্র্য সম্বন্ধে 
আলোচনা করেছি। মন্দিরের মতো ঠাকাবের মূর্তিটিও বিচিত্র গঠন ও বিশালাকৃতি। মুর্তিটি কাঠের 
তৈরি, সম্ভবত নিম কাঠেরই। এত বড় কাঠের মূর্তি বাংলাদেশে আর কোথাও নেই। জ্যৈন্ঠ 
মাসের শুক্লা চতৃর্শীতে--নৃসিংহ চতুর্দশীতে ঠাকুরের চক্ষুদান গাজন উৎসবের প্রাক্কালে যখন 
মূর্তির অঙ্গরাগ হচ্ছিল, তখন গর্ভমন্দিরের ভেতরে ঢুকে মৃর্তিটিকে ভাল কবে দেখবার সুযোগ 
আমার মিলেছিল। অন্য সময়ে ঠাকুরের ব্রাহ্মণ সেবাইতরা ছাড়া আর কেউই গর্ভমন্দিরে ঢুকতে 
পারে না। 


মুর্তিটি দাড়ানো-_ভাক্ষরযকলার ভাষায় 'সমপদস্থানক' মুর্তি। পেছন মাটিতে পৌত,, প্রায় ফুট চারেক 
উঁচু দুটি বিভিন্ন গড়নের পাথরের লম্বা টুকরোর ওপরে মূর্তিটিকে ঠেসান দিষে রাখা । এঁ পাথর 
দুটোর গায়ে কারুকার্যের কিছু ক্ষয়িত চিহ্ন । দেখে মনে হয় কোনও মন্দির বা প্রাসাদেব স্তস্তাংশ 


বোডোর অনস্ত-বামুদের ৮৯ 


ও দুটি! মুর্তিটির পাদমূল থেকে মাথার পিছনে সংযুক্ত চিহি'্ত কান্টফলকের ভাগ পর্যস্ত মাপ 
নিয়ে দেখা গেল প্রায় ১৬ ফুট উঁচু। শুভ্রবর্ণ চতুর্দশতুজ মতি । মাথায় তেরটি নাগ ছএ্রাকাবে 
বিন্যস্ত। “অনস্ত-বাসুদেব' নামে দেবতা পৃজিত। 

চতুর্দশিভুজ মূর্তি, কিন্তু মাত্র পাঁচটি হাত সম্পূর্ণ মুষ্টিবদ্ধ আর একটি অধ্ধোন্মক্ত । পাচটি মুষ্টিবন্থ 
হাতে আছে লাঙল, মুষল, গদা, চক্র আর শঙ্খ! আর বাকি নয়টি হাতে কোনও আয়ুধ নেই। 
সম্পূর্ণ উন্মুক্ত প্রসারিত, রক্তিম পাণিতলে শুধু একটি করে পদ্দ আঁকা । হাতগুলি খুবই খুলাকতি 
এবং দেহের তুলনায় অনেকগুলি বৃহদাকার, বেমানান। পায়ের গডনও এই ধরনেব। 

মূর্তিটির বিশাল পরিস্ফুট মুখে দীর্ঘ আয়ত চোখ, গৌফ দাড়ি চিহিত। সুগঠিত, বিস্কৃত বক্ষে 
উপবীত, জানু পর্যস্ত বিলম্বিত বনমালা-_বিষুবিগ্রহের পরিচিত আভরণ। কানে মকরকুণুল, হাতে 
বালা, বাজু, পায়ে নুপুর। কারুকার্যখচিত বিচিত্র নীলবসন নেমে এসেছে পাদপ্রান্তে। কটিদেশে বিস্তৃত 
উদরবন্ধ। 


বলরামের তৃতীয় নয়ন 

মুর্তির শীর্ধাভিরণ ক্রমূহ্ষ্বায়মান মোচার আকারে ওপরে উঠে গেছে। তার শেষসীমান্তে ধর্মচঞ্রেব 
মত দেখতে 'একটি সুস্পষ্টভাবে চিত্রিত চক্র চট করে নজরে পডে। মূর্তিটিব আরও দুটি বৈশিষ্ট 
আছে। তাদের মধ্যে একটি হচ্ছে কপালে তৃতীয় নযন। হিন্দু আইকানোগ্র্যাফিতে একমাত্র শিবশক্তি' 
এবং বিভিন্ন তান্ত্রিক দেবদেবীরই ত্রিনয়ন দেখা যায়! 'বৃহৎসংহিতা য় প্রতিমালক্ষণে ইন্দ্র ও গণেশের 
ব্রিনযনের ব্যবস্থা দেখা যায়। অনেক মহাযান বৌদ্ধ দেবদেবীর মুর্ভিতেও ব্রিনয়ন আচে । কিন্তু 
বিষুরমূর্তির ত্রিনয়নের ব্যবস্থা কোনও প্রতিমালক্ষণশান্ত্রে পাওয়া যায়নি। বোড়োর বলরাম ঠাকুর 
“অনস্তবাসুদেব' নামে অভিহিত--তিনি বৈষ্ব দেবতাই বটে। কিন্তু তার এই তৃতীয় নয়ন থাকা 
আশ্চর্য ব্যাপার। বিষুও বা বলরামের কোনও মুতিতে আজ পর্যস্ত তৃতীয় নয়ন দেখা যামনি। মুর্তিব 
আর একটি বৈশিষ্ট্য সুস্পষ্ট উদরের গড়ন, অনেকটা দেখতে বাংলাদেশের মাটির গড়া শিবের 
ভুঁড়ির মত। বিষু্মুতিতে ভুড়ি কিস্ত কখনও দেখা যায়নি। 


দশনদংশিত অধর 

বোডোর বলরামের মূর্তির আর একটি বৈশিষ্টা হচ্ছে-_দুটি দাত সামনে বেরিয়ে আছে ঠোটের 
ফাক থেকে । তাতে অবশ্য বলরামের হাস্যস্ফুরিত মুখের সৌন্দর্য বেশ বেড়েছে। পৌরাণিক চিত্রণে 
বলরামও সদানন্দময়, হাস্যমুখ, সরলপ্রকৃতির মানুষ । শৌর্ধবীর্ষে কৃষ্ণের চাইতে কিছু কম তিনি না 
হলেও কৃষ্ণের মত কুটরাজনীতিজ্ঞতা', সূন্ষ্ববুদ্ধির ধারের কোনও পরিচয় তার নেই। মদে তার 
খুবই আসক্তি, চোখ সর্বদাই মদে ঢুলুছুলু। তবু নিজের আনন্দময় মেজাজ নিয়ে সকলের কাছে খুব 
প্রিয়। রগচটা, কিছুটা পাগলাটে ধরনেরও বটে। কোনও অন্যাম দেখলেই দশ্ই তিনি হুলুস্থুল 
বাধান। মহাভারতে এসবের অনেক কাহিনী আছে। বৈষ্ব পণবলীতেও তার প্াযানন্দময়, সরল 
শিশুস্বভাবটি বেশ ব্যক্ত হয়েছে। তার মভ্ততার ভাব (ভক্তের ভাষায় প্রেমোম্মস্ততা), উচ্চারণে 
তোতলামি, নিজের ছায়াকে হাতের পাঁচনি দিয়ে বেদম প্রহার, অকারণে লম্ফবম্ফ-_ এইসব নিয়ে 
বৈষ্ণবকবিরা প্রাণোচ্ছল নর্মকৌতুকময় সরলমূর্তি শিশুর সুন্দর ছবি এঁকেছেন। বলরামের 
শুভ্রদশনপঙ্ক্তির সৌন্দর্যেও তারা কম বিভোর হননি। বল্পবীদাস লিখেছেন : 

সদানন্দ মন্দ মন্দ হাসে ।” 


ংলার লোক-উৎ্সব, ১২ 


বোড়োগ্রানের বলরামেরও দশনদংশিত অধর । বিশেষজ্ঞদের কালবিচারে এ-মুর্তি আনুমানিক 
চতর্দশ শতকেব বলে নিরূপিত হয়েছে যদিও এর ওপর দিয়ে কালপ্রবাহে অনেক পরিবর্তন ঘটার 
সম্ভাবনা বাতিল করা যায় না। তবুও এর সেই আদিপর্বের নির্মাণকলায় বৈষ্বকবিদের প্রভাব 
পড়াপ্র কথা নয়। মনে হয়, দশনদংশিত এই অধর অনেক পরবতীকালের শিল্পীর অঙ্গরাগের 
তলিতে বেরিয়েছে। 

বলরামের মুর্তিব শীর্ধদেশে চিত্রিত কাষ্টফলকের ওপরে বামদিকে সংযোজিত আছে একটি 
ক্ষদ্রাকৃতি দ্বিভূজ্জ নারীমৃর্তি-_ তারও মাথায় তেবটি নাগফণার ছত্র। নারীর দক্ষিণ কর একটি 
শিশুর মাথার ওপরে নাস্ত। মূর্তিটিও কাঠের তৈরি। এটি কার মুর্তি তা কেউ বলতে পারে না। 
এই মূর্তিটি ছাড়া কাষ্ঠফলকে আর কোনও ষুর্তি নেই, কেবল ছবিই আঁকা- জগন্নাথ, বলরাম, 
সুভদ্রা, হনুমান, গরুড়, রামরাজা, রাধাকৃষ্ণ, ষড়ভুজ গৌরাঙ্গ ইত্যাদির ছবি। মনে হয়, আগে 
উল্লিখিত ক্ষুদ্রাকৃতি নারী মুর্তির মত আরও নানারকম মূর্তি এই কান্ঠফলকের ওপরে সংযোজিত 
ছিল। কালক্রমে সেগুলো অবলুপ্ত হয়েছে, তাদের বদলে এইসব ছবি এসে জুড়ে বসেছে। 


লোকেশ্বর-বিষু 

নাগছত্রের তলায় এই বঙ্ছভূজ বিশাল বিচিত্র কাষ্ঠ-নির্মিত মূর্তির অনুরূপ মুর্তি বাংলাদেশে আর 
মেলে না। কিন্ত ঠিক এরকম না হলেও বাংলাদেশের নানাস্থান, বিশেষত বর্ধমান জেলারই বিভিন্ন 
গ্রাম থেকে এই জাতীয় অনেক মূর্তি-_-পাথরে ও ব্রোঞ্জে তৈরি পাওয়া গেছে। রাখালদাস ব্যানাজীরি 
“ইস্টার্ন ইন্ডিযান সকল অফ মিডিয়াভ্যাল স্কাল্পচার্স'"-এ তাদের বিশদ বর্ণনা আছে। তিনি এই 
মৃতিগুলিকে বৌদ্ধ মহাযানী দেবতা 'লোকেম্বর আর ব্রান্মণ্যদেবতা “বিষুণ্র সংমিশ্রণে সমন্বিত 
রচিত 'লোকেম্বর বিষুও' নামে আখ্যাত করেছেন । হিন্দু-বৌদ্ধ ধর্মসমন্বয়ের অনেক চিহ্ু বাংলাদেশের 
সংস্কৃতির স্তরে স্তরে আকা আছে! বোড়োগ্রামের বলরাম_ অনস্তবাসুদেবও এরকম ধর্মসমন্বয়ের 
এক বেশ প্রাচীন চিহ, একথা বলা যেতে পারে। 


চক্ষুদান গাজন 


বোশেখ মাসের নিশুতি রাত। মাথার ওপরে পরিষ্কার আকাশে শুক্রপক্ষের চতুর্দশীর ঠাদ, জ্যোত্ননায় 
দিগ্দিগত্ত ঝলমল। মাঠের আলপথ ধরে বোড়োগ্রামের দিকে এগোচ্ছি। দূরদিশাস্তে শাছপালাব কালো 
রেখা বোড়োগ্রামেব নিশানা । আজকের রাতে ওর আর একটা নিশানা-_ গাছপালার কালো রেখার 
মাথা থেকে ওঠা আলোর ছটা, আর দূর থেকে ভেসে আসা ক্ষীণ কোলাহল । বোডোগ্রামে আজ 
রাত্তিরে বলরাম ঠাকুরের চক্ষুদান গাজন, সেই উপলক্ষে মেলা বসেছে। দোকানপাটে জুলছে ডে 
লাইট, হ্যাঙ্জাক, লষ্ঠন। ভিড়ে ভিড়াকার, হৈ-হৈ রৈ-বৈ শব্দ। মেলার আলোর ছটা আর জনতার 
কোলাহলই আজ রাত্তিরে দিগন্তবিস্তত মাঠের মাঝখানে উৎসবমুখর বোড়োগ্রামের সুনিশ্চিত নিশানা । 

বর্ধমান জেলার বোডোগ্রামের বলরাম ঠাকুরের বিচিত্র মন্দির আর বিগ্রহের কিছু বিপরণ 
আগেকার প্রবন্ধে দিয়েছি। নৃসিংহ-চতুর্দশীর রাতে ঠাকুরেব যে চক্ষুদান গাজন হয়, এবার সেই 
বিচিত্র উৎসবটির কথা বলি। 

সেদিন রাত্তিরে মাঠ ভেঙে আমরা যখন বোডোগ্রামে গিয়ে পৌছলম, তখনও অনুষ্ঠান আরম্ত 
হয়নি। পূর্ণিমা তিথি পড়বার পূর্ব মুহূর্তে চতুর্দশীর ভেতরেই উৎসবটি করণীয়। পর্ণিমা পড়তে 
তখন অনেক দেবি ছিল, তাই অনুষ্ঠান শুরু হতেও দেরি হচ্ছিল। কিন্তু ভিড় ইতিমধো বেশ জমে 
গেছে। মেলার দোকানপাটে তো লোকজন গিস্গিস্‌ করছেই। মন্দিরে ওঠবার উঁচু চওড়া সিঁড়ির 
ধাপে ধাপে আর মন্দিরের সামনেকার উঠোনটিতেও মেয়ে-পুরুষ, কচি কাচার খুব ভিড়। মেলাতে 
কত আলো, কিন্তু এ উঠোনটিতে একটিও আলো জুলছে না, জুলবার দরকারও নেই। মাথার ওপরে 
নির্মেঘ আকাশে চাদের ডে-লাইট পূর্ণ মহিমায় জুলছে। তাতে বিশাল মন্দির, বিশাল প্রাঙ্গণ উজ্ভ্রুল, 
অপূর্ব রূপময় হয়ে উঠেছে। 

নির্দিষ্ট ক্ষণ এগিয়ে আসতেই সন্গ্যাসীরা স্নান সেরে এলেন পাশের গ্রাম দক্ষিণকুলের বাসদেব 
পুকুর থেকে। তালপুকুর নাম আছে, কিন্তু ঘটি ডোবে না। এও ঠিক সেই রকম। এই পুকুর থেকেই 
নাকি বলরাম ঠাকুরের এই অনস্ত-বাসুদেব মূর্তির আবির্ভাব ঘটেছিল, এক সন্ন্যাসীর কাছে। সেই 
থেকে পুকুরের নাম হয়েছে বাসুদেব পুকুর, লোকমুখে বাসদেব পুকুর। এত বড় যখন ঘটনা, তখন 
পুকুরের মাহাত্ম্য নিশ্চয়ই খুব বঙও। কিন্তু পুকুর এখন শুকনো খটখটে, বুজে এসেছে। এরই তলায় 
কোনরকমে গর্ত করে একটু জল বার করে সন্ন্যাসীরা গাজনের শ্নানকৃত্য সারেন! 


“বীর বলাই' 
সন্ন্যাসীরা স্নান করে এলেন সশব্দে- অর্থাৎ ঢাকঢোল বাজিয়ে। দু-্াক গেল জনতা । তাদের 
মাঝখান দিয়ে সন্যাসীরা পিঁড়ি দিয়ে উঠে আসছেন। মূল সন্গ্যাসীর পিছনে পিছনে অন্য সন্ন্যাসীরা। 
হাত-দুটিকে একটি বিশিষ্ট ভঙ্গিতে যুক্ত করে তর্জনী দুটির দ্বারা খুব দ্রুতগতিতে কপাল স্পর্শ করে, 
আর “বীর বলাই” “বীর বলাই” এই ধ্বনি দিতে দিতে তারা এগিয়ে আসছেন। জনতার মধ্য 
থেকে উচ্চকষ্ঠে ঘন ঘন নিনাদিত হচ্ছে : “বল অনস্ত-বাসুদেব।” শিবের গাজনে শিবঠাকুরের, 
ধর্মের গাজনে ধর্মঠাকুরের গাজনের নামডাকা। 

অক্ষয়-তৃতীয়ার দিন বলরামের স্নানের পর মন্দিরের দরজা বন্ধ হয়ে যায় তিন দিনের জন্যে। 
তখন সুত্রধর শিল্পী ছাড়া আর সকলের প্রবেশ নিষিদ্ধ। তিনি রুদ্ধদ্বার মন্দিরে বাশের উঁচু ভারার 
ওপর ঠাকুরের অঙ্গরাগ সম্পন্ন করেন। তিন দিন পর সপ্তমীতে মন্দিরের দরজা খুলে দেওয়া হয়। 


৯২ বাংলার লোক-উৎসব ও সোকশিল্প 


কিন্তু নৃসিংহ-চতৃর্দশীতে ঠাকুরের চক্ষুদান অনুষ্ঠানের আগে মন্দিরে আর সেবা-পুজো হয় না, বাড়ির 
ভেতবেই পে অনুষ্ঠান চলতে থাকে। 

রুদ্ধপ্বান কঙ্গে বলরাম ঠাকুরের অঙ্গবলাগের অনুষ্ঠানের সঙ্গে পুরীর জগন্নাথদেবের স্নানযাত্রার 
পর রুদ্ধদ্বার কক্ষে অঙ্গরাগের বেশ মিল আছে। 

এবার চক্ষদান অনুষ্ঠানের কথা বলি। সেদিন রাত্রে সন্ত্রাসীরা স্নান করে মন্দিরে যখন ঢুকলেন, 
তখন তাদেব সঙ্গে গ্রামের আরও কয়েকজন প্রতিনিধিস্থানীয় ব্যক্তিও ঢুকলেন। ব্রাহ্মণ-সেবাইতরা 
তো আছেনই। বাশের ভারার ওপার উঠে দাড়ালেন সুত্রধর হাতে তুলি নিয়ে, আর ব্রাহ্মণ-সেবাইত 
একজন,--হাতে একটি প্রদীপ আর চোখ আকবার কালিভর্তি শরা নিয়ে। 


গ্রামের ষোল আনা হাজির 
অনুষ্ঠানের প্রাবাস্তেই স্কুল-কলেজের মত বোল-কলের কিংবা আদালতে পেয়াদাদের মতো হাঁক 
দিয়ে নাম ডাকার পালা । অঙ্গরাগশিল্পীবহই ওপরে এ-সজ ন্যস্ত। তিনি ভারার ওপরে বসে গ্রামের 
শঙ্মীণ, উগ্রক্ষত্রিয়, কমস্থ প্রভৃতি সম্প্রদায়ের কয়েকজনের নাম ধরে হাঁক পাড়তে লাগলেন : 
“অমুক হাজির?" উদ্দিষ্ট ব্যক্তিরাও জবাধ দিতে লাগলেন " “হাজির” । সবশেষে শিল্পী হাক 
পাড়লেন : “গ্রামের ষোল আনা হাজির?” প্রত্যুত্তরে এল : “সবাই হাজিব।”” 

যাঁদের এইভাবে নাম ধরে ডাকা হল, তারা বলরামেব এই বার্ষিক উৎসবে কিংবা বারমেসে 
,সবা-পূজায় কোনও না কোনও কাজের ভার নিয়ে থাকেন। যেমন কারও কাজ-_বলরামের হাতে 
ঝোলানো শোলাব তৈপি প্রকাণ্ড মালা জোগানো, কারও কাজ কীর্তনের ন্যবস্থা করা, কারও বা 
নানা বকম উদ্যোগ-আয়োজন করা। এ-সমস্ত কান্ত যে খুব কঠিন, কিংবা বিশেষ বিশেষ লোকেরই 
পক্ষে করা সম্ভব, এন নয। কিন্তু তবু নির্দিষ্ট বিশেষ বিশেষ লোকই সে-সমস্ত কাজ করে 
থাকেন: - কারও ভকুমে নয়, নিজেদেবই স্বেচ্ছা প্রণোদিত চেষ্টায় । এটি বংশপর-»' বান্দগস চলে আসছে। 
প্রাচীন গোষ্টী-জীবনেরহ পরিচয় এটি। সমাজের অন্যানা ক্ষেত্রে ক্রমশ হারিয়ে গেলেও, গ্রাম্দেবতাদের 
কেন্দ্র করে অনুষ্ঠিত উৎসবে-অনুষ্ঠানে এই সক্মলিত প্রয়াস এখনও অনেকখানি টিকে আছে। 
গ্রাম্যদেবতাটি ন্যক্তিগত কিংবা প্রিবারগত মালিকানায় থাকলেও গ্রামের পাঁচজনের সম্মিলিত 
উদ্যোগ আয়োজনের দরকার, নতুবা উৎসবাদির সুষ্ঠু সম্পাদন সম্ভব নয়। যেখানে পাচজনের হাত 
যুক্ত হযনি, সেখানে বুঝতে হবে দেবতাটি পরিবার কিংবা ব্যক্তিগত মালিকানাকে ডিঙিয়ে গ্রামের 
সর্বসাধাবণেব জিনিস বলে পবিগণিত হননি। বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চলে যে সমস্ত অনেক দিনের 
পুরনো গ্রামদৈবত বিবাট মাহাত্া শিযে আজও জীঁকিয়ে বসে আছেন, তাদের প্রা সকলেরই 
সম্পর্কে এহ সতাটি প্রযোজা। ক্ষীরগায়ে যোগাদাব মন্দিরে দেখেছি, প্রতিদিন সন্ধ্যায় মন্দিরের 
উসোনে একজন হাতে সুপুরি নিয়ে বিভিন্ন ব্যক্তির নাম ধরে ডাকেন। একে বলে গুয়া-ডাক। যাঁদের 
নাম ধরে ডাকা হয়, তাঁদের নামধাম এখন বিস্মৃত কিংবা কিংবদস্তীর আশ্রয়ে কোনও রকমে বেঁচে 
আছে। এই পুরনো র্ওয়াীর অনুবর্তনটি মোটেই তাৎপর্যহীন নয়। এটি প্রাটান যৌথ, গোষ্ঠীভুক্ত 
সমাজের সম্মিলিত জীবনযাত্রা, ধ্যান ধারণা অনুসরণের দিকেই আঙুল দিয়ে দেখিয়ে দিচ্ছে। 
বোড়োগ্রামে অঙ্গরাগশিল্পীর "গ্রামের ষোল আনা হাজির আছ?” বলে হাঁক পাড়াতেও এ একই 
ব্যাপারের ইঙ্গিত রয়েছে। 


চোখ আঁকার অভিনয় 
সকলের নানডাকার পালা শেষ হলে অঙ্গরাগশিল্পী ঠাকুবের চক্ষুদানের অনুষ্ঠান শুরু করলেন। 


চক্ষুদান গাজন ৯৩ 


ভারার ওপরে দাঁড়ানো ব্রাহ্মণ মূর্তির মুখের সামনে তুলে ধরলেন প্রদীপ ব্রান্মাণের আর এক হা 
ধরা কালির শরাতে তুলি ডুবিয়ে শিল্পী প্রথমে সেটি স্পর্শ করলেন বলরামের তৃতীয় নয়নটিতে, 
তারপর আর দুটি নয়নে। এটি যেন চোখ আঁকার 'অভিনয়। চোখ আঁকার আসল কাজ কয়েক দিন 
আগেই তো শেষ হয়ে গেছে। তবু আজ এই অনুষ্ঠানটি করণীয় । এরই নাম চক্ষুদান। আর এই 
উপলক্ষেই আজ নৃসিংহ-চতুর্দশীতে সন্ন্যাসীদের গাজনের ধুম। চক্ষুদানের সঙ্গে সঙ্গেই ঢাকে বাজতে 
লাগল এক বিশেষ বোল আর সন্ন্যাসীরা নাচতে নাচতে হুঙ্কার দিতে লাগলেন "হার বলাই" 
“বীর বলাই”'। অন্যান্যরা ধ্বনি দিতে লাগলেন সমস্বরে চিৎকারে : “বল অনস্ত-বাসুদে বা । 
মন্দিরের গর্ভগৃহ সেই সম্মিলিত ধ্বনিতে গম্গম্‌ কবছে। বাইরে প্রাঙ্গণেও বিশাল জনতাব কঞ্জে 
সেই ধ্বনি নিশীথ রাত্রির নীরবতা বিদীর্ণ করে চারদিকে ছড়িয়ে পড়ছে। তারপর হৈ হট্টগোল, 
মন্দিরে ঢোকবার জন্যে যাত্রীদের ঠেলাঠেলি, বাবার মুখচন্দ্র দর্শনের জন্যে। 

চোখ আঁকার পর্ব শেষ হওয়া মাত্র অঙ্গরাগশিল্পী গর্ভমন্দিরে আর একটুও রইলেন না। ভাবা 
থেকে নেমে মন্দিরের দক্ষিণ দরজা দিয়ে উধ্বশ্বাসে দৌড় মেরে ছুটে বেরিয়ে এলেন মন্দি্রেণ 
সামনে। কে যেন তার পিছনে ধাওয়া করছে--এমন যেন তার ভাবখানা! । তিনি মন্দিরেব সামনে 
এসেই তুলসীমঞ্চের কাছে বসে হরিনাম জপ করতে শুরু করলেন। এরকম করবার কাবণ কা 
জিজ্ঞাসা করাতে শিল্পী উত্তর দিলেন : “'বাবাব চক্ষু দেওয়া কি সহজ কথা! কোথাও ভুলচুক হালে 
আর রক্ষে আছে!” বলেই তিনি দুহাত কপালে তুলে ঠেকালেন, আর আরও জোরে জোরে হরিনাম 
করতে লাগলেন। 

চক্ষুদানের পর মন্দিরের ভেতরে বাঁশের ভারা খুলে নিয়ে ঘর ধোওয়া-মোছা করা হল। 
তারপর ব্রাহ্মাণ-পুরোহিতরা ঠাকুরের অভিষেক, পুজো, ভোগরাগ, হোম ইত্যাদি অনুষ্ঠান (শেষ 
করতে করতে রাত প্রায় কাবার করেই আনলেন। গাজনের সন্নযাসীরা বলরামের পায়ে পুষ্পাগ্রলি 
দিয়ে হোমের ফোটা নিয়ে সে-রাত্রির মত ছুটি পেলেন। 


পাটভাঙা . 
তার পরের দিন সকালে সন্ন্যাসীদের দণ্ডী খাটা, প্রদক্ষিণ, পাটভাঙার অনুষ্ঠান। মন্দিরের বাইরে 
একটি একতলা ঘরের ছাদ থেকে সন্ন্যাসীরা নিচে ঝাপ খান। নিচে কয়েকজন খড়পোরা বস্তা ধরে 
তার ওপরে তাদের লুফে নেন। এই ঝাপ খাওয়া চলতে থাকে অনেকক্ষণ। মাটিতে পড়েই 
সন্ন্যাসীরা আবার ছাদে উঠে পড়েন। ছাদে ঘড়া জল নিয়ে অনেকে দাঁড়িয়ে আছেন। সন্ন্যাসীদের 
গায়ে সেই জল ঢেলে দেন-_যাতে তারা ক্লান্ত না হয়ে পড়েন। নিচে ঝাপ খেয়ে গড়ার আগে 
সন্ন্যাসীরা মন্দিরের ভেতরে বলরাম ঠাকুরকে যাতে দেখতে পান, তার জন্যে বিশাল জনতা দুর্ফাক 
হয়ে দীঁড়িয়ে থাকে। সন্ন্যাসীরা ছাদে উঠে জোড় হাত করে বলবামের মুখ দর্শন করে ফুল আর 
আম ছুঁড়ে দেন বলরামের উদ্দেশ্যে, তারপর সকলের “বল অনস্তবাসুদেব” ধ্বনিব মধো নিচে 
ঝাপ দেন। যে দূর থেকে তীরা ফুলফল বলরামের উদ্দেশ্যে ছৌড়েন, তাতে সেগুলোর মন্দিরে 
গিয়ে পৌছবার কথা নয়, বরং জনতার মুখে চোখে লাগারই ভয় বেশি। আমার সামনে এক 
অঘটন ঘটল। একটি মহিলা এক আমের ধাক্কায় বেশ ঘায়েল হলেন। তার নাক ফেটে প্রচুর 
রক্তপাত হতে লাগল। কিন্তু সন্্যাসীদের ছোঁড়া ফুলফল নাকি কুড়িয়ে পাওয়া মহা সৌভাগ্যের 
কথা। কারণ অপূত্রকের পুত্রলাভ, নির্ধনের ধন ইত্যাদি সর্ববিধ মনস্কামনা পূরণ হয়, এ ঘরে 
রাখলে। তাই এগুলি সংগ্রহের জন্যে লোকে কম হুড়োহুড়ি করে না। 

এবারকার গাজনে দুজন গোপ, দুজন ব্যগ্রক্ষত্রিয় এবং একজন হাড়ি সম্প্রদায়ের লোক সন্ন্যাসী 


৯৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


হয়েছিলেন। সাধারণত এই সমস্ত সম্প্রদায়েরই লোক এখানকার গাজনের সন্যাসী হন। তবে মূল 
সন্ন্যাসী বরাবরই কায়স্থ প্রভৃতি সম্প্রদায় থেকেই নির্বাচিত হন। এবারও এঁ ব্যবস্থার ব্যতিক্রম 
হয়নি। 

শিব বা ধর্মঠাকুরের গাজনের মত বলরামের এই গাজনেও সন্গ্যাসীদের বিভিন্ন নির্দিষ্ট দিনে 
কামান, স্নান, নিরামিষ ও হবিষ্যি আহার, উপবাস, কুশবাঁধা উত্তরীয় ও বেত্রগ্রহণ, ঢাকের তালে 
তালে নাচ, দণ্ডী খাটা, পাটভাঙা ইত্যাদি বিধিনিয়ম মেনে চলতে হয়। 

শুর্রপক্ষের একাদশীর দিন রাত্রে সন্যাসীরা মন্দিরের চাতালের সামনে বসে উত্তরীয় গ্রহণ 
করেন। নিকটবর্তী গ্রাম থেকে অগ্রদানী ব্রাক্মণরা এসে এই অনুষ্ঠানে পৌরোহিত্য করেন। তারা যত 
রাজোর খ্যাত-অখ্যাত শিব, ধর্মঠাকুর আর বর্ধমান জেলার গ্রামদৈবতদের নামে ফুল দিয়ে শেষে 
বলরামের পুর্জো করান সন্গ্যাসীদের, আর “আত্মগোত্রং পরিত্যজ্য বলরামস্য গোত্রং প্রবিশয়” বলে 
তাদের গাজন সন্ন্যাসীদের চিহ্ু উত্তরীয় দেন। এর পর থেকে সন্ন্যাসীরা প্রতিদিন ঢাকের তালে 
তালে নাচেন, পর্কথিত বাসদেব পুকুরে স্নান করেন আর গ্রামের ধর্মরাজ ঠাকুরের মন্দিরে দিয়ে 
সেখানকার বাগ্রক্ষত্রিয়ভুক্ত সেবাইতদের হাত থেকে একটি ঘটি করে জল নেন। বিশেষ করে 
লক্ষণীয় বোড়োগ্রামে ধর্মঠাকুর থাকা সত্তেও, তার গাজন হয় না, গাজন হয় বলরাম ঠাকুরেরই। 
আর এই বলরাম ঠাকুর বিঝুণ্বিগ্রহ, অনস্তবাসুদেব রূপে পুজিত। রাঢদেশ গাজনের দেশ। গাজনই 
এখানকার প্রিয় লোকোৎসব। ধর্মঠাকুর কিংবা শিব ঠাকুরকে নিয়েই সে উৎসব সর্বত্র চলে, 
বিষুওবিগ্রহকে নিয়ে নয়। বোড়োগ্রামের বলরামকে নিয়ে পূর্ণাঙ্গ গাজনের অনুষ্ঠান আশ্চর্য ব্যাপার । 
এই ঠাকুর আদিতে শিব কিংবা বৌদ্ধ মহাযানী দেবতা ছিলেন, পরবর্তীকালে বিষু্রই আর এক 
অবতাররূপে স্বীকৃত শুভ্রবপ বলরামে রূপান্তরিত হয়েছেন__-এই ধারণা আরও দৃঢ় হচ্ছে, এই 
বিচিত্র গাজনের উৎসব দেখে। 


নারকেলডাঙ্গার ঝাপানতলায় 


ডিগ্‌ ডিগ্‌ ডিগ্‌ ডিগ্‌...। নারকেলডাঙ্গার ঝাপানতলায় বেদের হাতে বিষম ঢাকি বাজছে একটানা । 
জগৎগৌরী-মায়ের আবাঢ়পঞ্চমীর ঝাপান। মন্দির থেকে দেবীকে এই সবেমাত্র ঝাপানতলায় নিয়ে 
আসা হল, চতুর্দোলায় চড়িয়ে, চতুর্দোলাশুদ্ধু নাচতে নাচতে। সঙ্গে ঢোল, কাড়া, ডগর, কাসির বাজনা । 
আজ মায়ের ওপরে সবার অধিকার। বামুন, বাউরি, সদগোপ, তিলি, কায়স্থ, কৌড়া-_সবাই মায়ের 
চতুর্দোলা বইবে, চতুর্দোলাশুদ্ধু নাচবে তালে তালে। মন্দির থেকে ঝাপানতলা মাত্র মিনিট দশেকের 
পথ। কিন্তু নাচতে নাচতে আসতে দেড়-ঘণ্টা কাবার হয়ে গেল। 

আবাঢ়পঞ্চমীতে দেবী সারাদিন ঝাপানতলার মন্দিরে কাটান। তখন এ মন্দিরে ঢোকাই দাষ। 
দুরদূরাস্তর থেকে আসা মানুষদের পুজো আর প্রণামী পড়ে মন্দিরের ভেতরে আর ঝাপানতলার 
চারপাশে চলে পাঠা, ভেড়ার বলি--সংখ্যায় প্রায় কয়েক হাজার । আগে আগে মোষ বলিও হয়েছে। 
এখন অবশ্য তা বন্ধ হয়ে গেছে। কৌড়াদের শুয়োর বলিও চলে। এসব কাণ্ড চলবার পব অনেক 
রাত্তিরে দেবীকে আবার চতুর্দোলাগুদ্ধু নাচাতে নাচাতে নিজের মন্দিরে নিয়ে যাওয়া হয়। 

ঝাপানতলার চারধারে মেলা বসে গেছে! দিন তিনেক থাকবে। সার্কাস, ম্যাজিক, দোকানপাট। 
কত দূর দূর অঞ্চল থেকে দোকানিরা এসেছে। ডায়মন্ড হারবারের উত্তর-কালনা গ্রাম থেকে মুসলমান 
জেলেরা এনেছে মাছ ধরার জন্যে ঘাটজাল, খেপলাজাল, ছাকনিজাল। মেদিনীপুর জেলা খেকে 
এসেছে মাদুর, পাটি, বেতের পেতে, ধামা, তালপাতার টোকা, পেকে। গাছপালার চারা আর আম 
কাঠালের স্তুপ তো আছেই; তাছাড়া আছে মনিহারী দোকান, ছিপ, বঁড়শি, কাটার পশরা। 

চারধারে লোকে লোকারণ্য। এর ভেতরে আবার লাঠিখেলাও আছে। বাগদি, বাউরি, কৌডা, 
সাঁওতাল আসছে দলে দলে এক হাটু জলকাদা ভেঙে, মোটা মোটা বাশের মজবুত লাঠি ঘোরাতে 
ঘোরাতে আর ধাম্সা বাজাতে বাজাতে। কাড়া, ডগর, কাসির বাজনার সঙ্গে নাচ চলছে অবিরাম। 
চোখ তাদের রক্তবর্ণ, পদক্ষেপ অনিশ্চিত আকণ্ঠ মদিরাপানের পরিণতি। 


ঝাপান শব্দের অর্থ 


ঝাপান শব্দের অর্থ ভুলি, বহনমঞ্চ। দেবীকে ডুলিতে বা চতুর্দোলায় চড়িয়ে ইতস্তত ঘোরানো হয় বলে 
উৎসবটির নাম হয়েছে ঝাপান-উৎসব। সাধারণত মনসাদেবীরই ঝাপান উৎসব হয়। তবে বর্ধমান 
জেলার কোথাও কোথাও শীতলা দেবীরও ঝাপান হয়। মনসার ঝাপান উৎসবে সাপের ওঝা, গুণিন, 
বিষবেদেরা এসে সাপের খেলা, সাপের বিষের মন্ত্রতন্ত্র জড়ি-বুটির কেরামতি দেখায়। এ নিয়ে 
তাদের মধ্যে প্রতিদ্বন্দিতা চলে দারুণ। বাশের উঁচু মাচার ওপরে দাঁড়িয়ে দু-পক্ষ সাপ আর মন্ত্রতন্ত্রের 
লড়াই-এ মাতে। এরও নাম ঝাপান। কিন্তু অনুষ্ঠানটির ঝাপান নাম এসেছে এঁ ডুলি থেকেই। ওঝা, 
গুণিন, বেদে সর্দার বা সাকরেদদের কাধে ডুলিতে চেপে সর্বাঙ্গে সাপ জড়িয়ে ঝাপানতলায় আসত 
আগে। তাদের মাচায় উঠে কেরামতি দেখানোর নামও হয়েছে তাই ঝাপান। রাট্বাংলার এটি একটি 
পুরনো লোকোতসব। বিপ্রদাস প্রভৃতি প্রাচীন মনসামঙ্গল রচয়িতাদের রচনায় 'ঝাপানিয়া ওঝা'দের 
ডুলিতে চেপে মহোতৎসবে আসার বেশ বর্ণনা আছে। কিছুদিন আগে বাঁকুড়া জেলার বিষ্্পুর অঞ্চলে 
এরকম ভাবে ওঝাদের আসতে দেখা যেত। এখন অবশ্য সে সমস্ত কমে গেছে। সাপের কামড়ের 
ওষুধ বেরিয়েছে। গ্রামাঞ্চলে হেলথ সেন্টারের কিছু কিছু সুবিধেও মিলছে। সুতরাং ঝাপানিয়া ওঝাদের 
ওপরও মানুষের ভয়ভ্তি ক্রমশ কমে তো আসবেই। নারকেলভাঙ্গার ঝাপানতলাতেও অনেক আগে 
'ঝীপানিয়া ওঝাদের' মেলা হত্র। এখন তারা বিশেষ কেউ আসে না। আসে কিছু সাপ-খেলানো বেদে। 


৯৬ ংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


নারকেলডাঙ্গার ঝাপানতলার বেদেদের কথা বলি। 

বীপানতলসায় নন্দির থকে অনেক দূরে উচু পগারটার সামনে বেদে বসেছে। বিষম ঢাকি 
বাজিয়ে মনসার নান গেয়ে সাপ খেলানো গুরু করে দিয়েছে। দেখতে দেখতে তার চারপাশে ঘিরে 
তরি হয়ে গেছে মানুষের কালো কালো মাথায় প্রবণশ্ড একটা গোলাকার বেড়া । 


নাগ্ুকেলডাঙ্গার প্রাচীন কিংবদন্তী 


এই ঝাপানতলার প্রাটীন ইতিহাস লোকের মুখে মুখে ফেনে। ইতিহাস নয় কিংবদস্তী। মরা পতি 
লখিন্দরকে নিথে বেছলা কলার ভেলায় ভেসে গাঙ্গুড়ী নদী দিয়ে যাচ্ছিল। নারকেলডাঙ্গার এই 
ঝাপানতলাব খাটে ডেল ভিডিযে বেহুলা জগৎগৌরী-মায়ের পুজো করে, মরা পতির প্রাণভিক্ষা 
চেয়েছিল। মা বলেছিলেন বেহ্ছলাকে ত্রিবেণীতে নেতা ধোপানির ঘাটে যেতে, সেখানে তার 
মনস্কামনা পুর্ণ হবে। আজ যেখানে, ঝাপানতলায় জগংগৌরী-মা এসে উঠেছেন, এখানেই মায়ের 
নিত অবস্থিতি, এখানেই মায়েব পুজো করেছিল বেহুলা! সুতরাং এ সাক্ষাৎ মায়ের থান। এর 
মাহাখ্য মুখে পর্ণন। করা যায় ভক্তদের এমন ধারণা। 
ঝাপানত্লায় সিদুরের ফৌটা দেওয়া দুটো হাঁড়ি থেকে দুর্টো সাপ বের করেছে বেদে। একটা 
পোলচে রঙের আর একটা কালো বলঙের, তাব মাথা থেকে লেজ অবধি প্রকৃতির হাতের সাদা রঙের 
কার্কর্ম, ফণায় গোখরো। সাপেব চিহু | শুনলুম লাল সাপটার নাম গেঁড়িভাঙা কেউটে, কালোটার 
নাম তেলে গোখরো। 
বদের বয়স খুব অল্প- -বড়জোর পঁচিশ-ছাব্বিশ। জাতিতে মাল। সাপধরা, সাপেব বিষ 
ঝাড়ায় নাকি এদের জাতিগত নৈপুণ্য। তবে বিলে, ঝিলে, জঙ্গলে থাকা বুনো বিষবেদেদের মত 
এব চেহারা নয়, আর সাজপোশাকও তো নয়ই। বুনো বিষবেদেদের ঝাকড়া ঝাকড়া চুলের ওপরে 
বাধা থাকে লাল বঙে্র েটি, কানে মাকড়ি, হাতে লোহ্বার বালা, শেকড় -বাকড় জড়ি-বুটির তাগা, 
গলায় পতির মলা । পরনের কাপড়ের দিক থেকে তাদের প্রায় উলঙ্গ বললেই চলে। ঝাপানে যখন 
সাপ খেলা তারা দেখায় তখন তাদের হুঙ্কার আর বকুনিরই বা কী তোড়! 
এই বেদেটিকে কিন্ত বেশ শাক্তশিষ্ট গো-বেচারা ধরনের দেখতে । ধুতি শার্ট পরনে । নাম কাত্ত মাল, 
গলি জেলার পাণুয়া থানায় বাড়ি। চাববাস করে আবাব সাপধরা, সাপের বিষ কামানো এসব কাজও 
আছে! কান্ত মালের বোধ হয় ওঝা গুণিনের শুণপনার পুঁজিপাটাও তেমন নেই। ঝাপান খেলায় কুগুলী 
পাকিযে বসা সাপেব সামনে ওধু হাটু দুলিয়ে, হাতেব সরা ঘুরিয়ে, লাঠি নাচিয়ে বিষমঢাকি বাজিয়েই সে 
তার সব কেরামতি দেখাল। আর অস্পষ্ট অবোধা মন্ত্তম্্ম আউড়ে সে শোনাল মনসার গান, বেহুলার 
বাসরখবেই কালবজনীর কাহিনী । এখানে তাদের নিজেদেরই রচনা পয়ারছন্দে, মুখে মুখে গান বাঁধার 
ধবনে। নিবক্ষব এবা, এদেব হাতে লেখা পুঁথি কিংবা ছাপা বই নেই। বাপঠাকুর্দার কাছে শেখা ছড়া । 
সবল, সাদামাটা কপায়, নিজেদের বৈশিষ্ট্যপূর্ণ উচ্চারণের ভঙ্গিতে একটানা গান গেয়ে গেল. 
মা-মনসাব সঙ্গে চাদ সদাগর। 
সাতালী পর্বতে তোলে নোহার বাসরঘর।। 
সোনাব নখিন্দর বর বেউলা সোনার কনে। 
দারুণ মনসার কোপে এড়াবে কেমনে । 
তবুও না ডরে চাদ হেঁতাল বাড়ি হাতে। 
বিশালাকরণী বেঁজি মযুর নিয়ে সাথে।। 
আর নোহার বাসরঘরের সামনে দাঁড়াইয়ে রয়। 
চোখ ঘুরিয়ে সাবধানে ইদিক উদিক চায়।। 


নারকেলডাঙ্গার ঝাপানতলায় ৯৭ 


বিষম বিধির নেখা কেমনে খগ্ডাবে। 
বিষহরীর সঙ্গে বাদে কে ভবে বাঁচিবে।। 
ঝাপানতলায় উঁচু পগারের ধারে প্রকাণ্ড অশথখ আর ঘোড়ানিমেব চাখপাশে ছডিযে দেওয। 
ডালপালার নিচে আলো-আঁধারি ছায়ায় কেমন যেন রহসাময় ভাব। চারপাশে বাবলা, আসশেওড়া, 
ঘেঁটুর ঝোপজঙ্গলের বেড়। সামনে বেহুলা নদীর মরা খাত। বেহুলার কলার ভেলায় মরা পিকে 
নিয়ে ভেসে যাওয়ার প্রাচীন কিংবদস্তীর সুত্রে নদীও বেহুলার নাম নিয়েছে । এই বেহুলা নদীর 
খাতের পাশে এই গানের আসর। মাথার ওপরে আবাঢমেঘের বিশাল কালো সানিয়ানা টাঙানো । 
দূরে জগণ্গীরীর ঝাপানতলার ভাঙা মন্দির-_-মায়ের ভক্তদের ভাষায় মায়ের আদি মন্দির, 
যেখানে মা মনসা বেছলার পুজোয় তুষ্ট হয়ে তার অভীষ্টপূরণের পথ বলে দিয়েছিলেনশ। এসব 
মিলিয়ে একটি বহুশ্রুত প্রাচীন কিংবদস্তী বেদের হাতের বিষমঢাকির তালে তালে আব তার গলার 
সুরে যেন সত্যিকারের ঘটনা হয়ে দীড়িয়েছে আজ। না হলে অসংখ্যবার শোনা একই কাহিনী এমন 
নিবিষ্টভাবে এরা শুনছে কেন? 
তেতুলে গোখরো ফণা তুলে মাথা নেড়েই যাচ্ছে আর বেদেও বিষমঢাকির তালে তালে সুর 
কবে গেয়ে যাচ্ছে পয়ার ছন্দে : 
দারুণ বিয়ের রাতি দারুণ জননী । 
চারিধারে মায়া পেতে দিলেন আপনি ।। 
তবে সূর্য ডোবে াদ ডোবে ডোবে গগন তারা। 
ঝৈ-ঝংকার আকাশ ফাটে পড়ে জলের ধারা।। 
বেঁজি পালায় ময়ূর পালায় পালায় দ্বারের ছ্বারী। 
তখন নাগের সিংহাসনে বসে হাসেন বিষহরী।। 
আষাঢের ঘনঘটাচ্ছন্ন আকাশ ফেটেও তখন ঝাপানতলায় বৃষ্টি শুরু হয়েছে মুষলধারায়। পালা 
পালা রব চারধারে। বেদের আসর ভেঙে গেল। চারধারে জলের স্রোত। কাদায় মাখামাখি । 
গাছতলায় গিয়ে লোক দীড়য়েছে-_-সেখানেও রক্ষণ নেই। জলে সবাই ভিজে ঢোল । 
শুধু কাস্ত মাল নয়, এমন আরও কয়েকটি বেদে সেদিন নারকেলডাঙ্গার ঝাপানে মনসার গান 
শুনিয়েছে। 
আধাঢের বৃষ্টিতেই নারকেলডাঙ্গার ঝাপান মেলা চিরদিন হয়ে আসছে। এতবড় ঝাপান মেলা 
এ-তল্লাটে আর একটাও নেই! বর্ধমান জেলার কাটোয়া থানার মধ্যে নারকেলডাঙ্গার ঝাপানই 
সবচেয়ে বড় ঝাপান। হুগলি জেলার বৈচি স্টেশন থেকে মাইল ছয়েক দূরে নারকেলডাঙ্গা। হুগলি 
জেলার পাণ্ডুয়া আর বলাগড় থানা, বর্ধমান জেলার মেমারি, জামালপুর, মস্তেশ্বর, পূর্বহলী আর 
কালনা থানার মোট প্রায় শ-দুয়েক গ্রাম থেকে লোক আসে নারকেলডাঙ্গার ঝাপানমেলায়। মাইলের 
পর মাইল এক হাঁটু জলকাদা ভেঙে লোক তো আসেই বলির পাঠা আর পুজোর নৈবেদ্য নিয়ে, 
লরিতেও এ সব জিনিস বোঝাই করে অনেক লোক আসে। 
আধাঢ়পঞ্চমীতে সকালবেলায় তারা জগৎগৌরীর মন্দিরে এক প্রথ্থ বলি দিয়েছে। প্রায় শ-খানেক 
বলি মন্দিরেই পড়ল। রক্তে মন্দিরের উঠোন ভেসে গেল। তারপর দেবী ঝাপানতলায় এসেছেন। 
এখানে সারাদিন কয়েক হাজার বলি পড়েছে সমস্ত ঝাপানতলাটা জুড়ে । আযাঢ়পঞ্চমীর পরের দিন 
মন্দিরে আবার আর এক দফায় আরও কিছু বলি পড়বে, এর নাম 'পাস্টা পুজা: । খালি বলি আর 
বলি। ব্যাপক রক্তপাতের সাহায্যে ধরণীর উর্বরতা বৃদ্ধির কামনায় পরিকল্পিত আদিম জাদুভিত্তিক 
অনুষ্ঠানের জের চলছে এইসব প্রাচীন গ্রামীণ লোকোৎসবে। বলির বীভৎসতায় মন বিরূপ হয় বটে, 
কিন্তু নাচ, গান, ছড়াবীধার “সয়লা-উৎসব'ও এই গ্রামীণ অনুষ্ঠানটির সঙ্গে জড়িয়ে আছে। জগণগৌরীর 
পাষাণমূর্তিটিও খুব পুরনো এবং বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। পরবর্তী প্রবন্ধে এ সম্বন্ধে আলোচনা করা যাবে। 


বাংলার লোক -উৎসব, ১৩ 


সোনার পদ্ম জলে যায় ভেসে 


সেদিন নারকেলডাঙ্গার ঝাঁপানতলায় কাস্ত মালের সাপ খেলানোর আসর মাটি করে দিয়েছিল 
মুষলধারায় বৃষ্টি এসে। 

কান্ত ছাড়া আরও দু একটা বেদে সেদিন আষাঢ়পঞ্মীর ঝাপানমেলায় এসে আসর জমিয়েছিল, 
জামুরিয়ার বুড়ো ভোলা মাল তাদের মধ্যে একজন। বেহুলা নদীর শুকনো খাতের পাশে ডি-ভি- 
সি-র খালের ওধারের বুডো বটগাছটার তলায় ভোলা আস্তানা গেড়েছিল, ঝুলি-ঝোলা, সাপের 
ঝাপি নিয়ে। 

গাছের গুঁড়ির কাছে মাটিতে নামা একটা মোটা ঝুরির সঙ্গে ঝোলানো রয়েছে ভোলার হাঁড়ি- 
মালসাব সংসার। সামনে তার খোলা বয়েছে গোবরমাটি দিয়ে লেপানো ঠচেঁচারির ঝাপি। একটা 
বেশ খড় সাইজের গোখরো সাপ- কালো রঙের গা, মাঝে মাঝে সাদার ছিট, কুগুলী পাকিয়ে ফণা 
ধরে ধাপে আছে। এব নাম শুনলাম চন্দন-গোখারো। 

ভোলার তালে তালে হাঁটু নাড়ানো, হাতের বিষমঢাকি ঘোরানো আর লাঠি নাচানোর সঙ্গে 
সঙ্গে সাপও সমানে হেলছে দুলছে। ওধারের কান্ত মালের মত বুড়ো ভোলাও মনসার গান জুড়ে 
দিয়েছে আর চারপাশে জড় হয়েছে ভিড। 

ভোলাব বয়স যাট পেরিয়ে গেছে মনে হল। তামাটে রঙের, রোগা, শুকনো চেহারা । মাথায় 
টুল খোঁচা খোচা, গৌফদাড়ি বেশ সাদা হয়ে এসেছে। শিরাবেরোনো শীর্ণহাতে বিষমঢাকি বাজিয়ে 
ভোলা গান কবছে। 

গান তো গান। হরদম গাঁজা খেয়ে গলার দফা রফা, চোখ ঘোলাটে । লাল। চেচাতে পারে 
না। গলাব শিবা ফুলে ওঠে কথা বলতে গেলে। তবুও বুড়ো ভোলা ভিড জমাবার জন্যে সাপ 
খেলাতে খেলাতে গান গাইছে__নইলে ছেঁড়া গামছাখানা সামনে বিছিয়ে রাখাই সার হবে, একটাও 
পয়সা পড়বে না দর্শকদের কাছ থেকে। 

কুণ্ডলী পাকিয়ে বসা ফণাধরা চন্দন -গোখরো মাথা দোলাতে দোলাতে হঠাৎ ফৌস করে উঠেই 
সামনে এক ছোবল মারলো জোরসে। বুড়ো বিদ্যুৎগতিতে ঝাপির ঢাকনাখানা ঢালের মতন নিজের 
সামনে ধরে আটকালো সেই সাক্ষাৎ যমকে। ফৌস্‌ ফৌস্‌ আওয়াজ করতে করতে ঢাকনাখানার 
ওপবে কয়েকবার নিম্ষন ছোবল দেবার পর সাপটা নেতিয়ে পড়ল মাটিতে, ফণা গুটিয়ে। বুড়ো 
তার ফণায় হাতের টোককর মেরে মেরে আবার তাকে কুগুলী পাকিয়ে ফণা ধরিয়ে বসালো। চেরা 
জিভ দুটো মুছুর্ু বার করতে করতে সাপটা বিষমঢাকির তালে তালে মাথা দোলাতে লাগলো 
আবার। 

নাঃ, ওধারের কান্ত মালের সাপের মত এটা বিষকামানো নিজীবি সাপ নয়, খুব তেজী। তারিফ 
করে দর্শকরা। 

কথাটা বুড়ো বেদের কানে যায়। গর্ব হবারই কথা। গান থামিয়ে গাঁজা খাওয়া গলায় বলে : 
'ওস্তাদে মানা করে দিয়েছে, বাপ। বুলেছে---বেটা যদি আসল সাকরেদ, আসল বেদে হোবি, তবে 
সাক্ষাৎ মায়ের থানে যিখানে ঝাপান খেলা হবেন, সিখানে কথ্থনো ঝুটা বেদের মত কামানো লাগ 
লিয়ে যাবি না। আসল বেদে লাগের বিষকে ডরায় নাকি বাপ!” 

পরমভক্তিতে ওস্তাদের নামে বুড়ো বেদে নিজের কানে একবার হাত ঠেকালো। 

বেদেরা সকলেই আসরে নেমে নিজের দলের ছাড়া অন্য দলের বেদেকে ঝুটো বলে বাতিল 


নারকেলডাঙ্গার ঝাপানতলায় 


০০ 
চা 


করে দেয়। এ ওদের আত্মবিজ্ঞাপনের চিরকেলে কসরত । ভোলা মালও সেই এতিহা] অনুসরণে এক 
লম্বা বকুনি দিয়েছে দর্শকদের থ করে দিতে। কিন্তু সাপটা সতা সভাই আ কান|শো, অথাৎ তার 
বিষদীত ভাঙা নয় কিনা, কে আর তা দেখতে গেছে। 
বিষমঢাকি বাজাতে বাজাতে ভোলা গান ধরলো গীাজাখোরের ভাঙ! গলায়, গলার শিরা ফুলিয়ে। 
উত্থাল পাথাল জঙ 
গাঙ্গুড়ী কল্কল্‌ 
হাঙ্গর, ভাঙ্গড, বোয়াল 
সদা মারে ঘাই রে। 
কলার ভেলায় বেউলো সতী 
কোলে লিয়ে মরা পতি 
ঢেউ-এ 0উ-এ ভেস্সে চলে 
প্রাণে ডর লাইরে।। 
গাঙ্গড়ী নদী বেয়ে কলার ভেলায় চড়ে সতী বেহুলা চলেছে মরা খ্বামী লখিন্দরকে নিয়ে 
বাচাবার আশায়। সেই দুর্গম যাত্রাপথে বেহুলার ভেলা এসে ঠেকেছিল বর্ধমান জেলার এই 
নারকেলডাঙ্গার ঘাটে-_-মা মনসা জগৎগৌরীর অধিষ্ঠানতুমিতে। সতীার করুণ প্রার্থনায় অগৎগোর্বা 
মন টলেছিল। বেহুলাকে বলেছিলেন দেবী ত্রিনেণীর ঘাটে বেয়ে যেতে, সেইখানেই তাব মনঙ্কামনা 
পূর্ণ হবে। 
ভোল! সুর করে শুনিয়ে দিলে এই কাহিনী । 
ভোলা গেয়ে চলেছে 
আহাগো সোনার পদ্ম 
জলে যায় ভেসে 
মার হাযরে। 
কত খাট পার হল কত শত দেশে 
মরি হায়রে। 
তবে নারকেলডাঙ্গা হাসনহাটি 
মহামায়ার ঠাই 
মরি হায়রে। 
বিষহরী জগৎণৌরী মায়ের গুণ গাই 
মরি হায়রে। 
মরা পতি কোলে লিয়ে 
হেথায় আসে সতী 
মরি হায়রে! 
বলে আমি তোমার চরণদাসী 
জীয়াও আমার পতি 
মরি হায়রে।। 
কতবার শোনা এ-কাহিনী, কতবার শোনা এ-গান। বাংলাদেশের গ্রামে গ্রামে লোকমুখে এ 
ছড়ানো। মঙ্গলকাব্ে, পাচালিতে, ভাসানগানে। এ কতদিন ধরে আপন মহিমাতে উত্তাসিত হয়ে 
আছে। 


১০০ ংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


যে মননশালতা, আধুনিক বুদ্ধির দীপ্তি, জীবনকে বিস্তীর্ণ পথে প্রসারিত করার চেষ্টা সমাজের 
উঁচু স্তরকে আজ নানা দিক থেকে বিচিত্র, বিপুলগতিময় করে তুলেছে, গ্রামের নিভৃত সমাজজীবনে 
গরিব, বঞ্চিত, নিপাড়িত এই সমস্ত তথাকথিত নিচুস্তরের মানুষদের মধ্যে সে চিস্তা, সে চেতনা 
আজও খুব ভাল করে এবং ব্যাপকভাবে এসে পৌঁছয়নি। প্রাটীন কল্পনা, জীবন সম্বন্ধে প্রাচীন 
ভাবনাতেই আজও বিভোর হয়ে আছে তাদের প্রাণ। প্রাটীন কাহিনী, কিংবদন্তী, প্রাচীন আচার- 
আচরণের মায়াজালে তারা সহজে আত্মসমার্পত সেই জন্যে। সুতরাং নারকেলডাঙ্গার ঝাপানতলায় 
গাজাখোর বেদে বুড়োর ভাঙা গলায় বিকৃত উচ্চারণের গানেও জনতা যে মন্ত্রমুগ্ধ হয়ে দীড়িয়ে 
ছিল, তাতে আশ্চর্যের কিছু নেই। আব গলাটা খারাপ হলেও, ভোলার গানের কথার বাঁধুনিরও 
কম আকর্ষণ ছিল না। ভোলা নিরক্ষর । পুঁথিপত্তরের ধার ধারে না। কিন্তু বাসরঘরেই বিধবা হওয়া 
একটি অভাগিনী মেয়ে মরা স্বামীকে বাচাবার জন্যে অকুলে ভেসে যাচ্ছে-_এই করুণ বাপারটির 
বর্ণনায় রেদের সহজ সরল ভাষাও কেমন উত্তাল হয়ে ওঠে, তার নমুনা তার গানের উদ্ধৃত 
অংশটি। ভোলা মালরাই প্রকৃত লোককবি, তাদের গানই লোকচিস্তকে জয় করে সহজে। 


বর্ধমান জেলার কালনা থানার এই নারকেলডাঙ্গা গ্রাম আর তার মনসাপুজোর এঁতিহ্য কিস্তু বেশ 
অনেককালের পুরনো । খ্রিস্টায় সতেরো শতকের মাঝামাঝি সময়ের কবি কেতকাদাস তার মনসামঙ্গলে 
নারকেলডাঙ্গা গ্রামের মনসাপুজোর কথা লিখে গেছেন। তার কাব্যে আছে-_নরলোকে পুজো চাই 
বলে মনসা যখন শিবের কাছে বায়না ধরলেন, তখন শিব তাকে বর দিচ্ছেন : 
নারিকেলডাঙ্গায় হব তোমার নিজ স্থান। 
প্রতাক্ষ ভাটির জল বহিব উজান।। 
(কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ-রচিত “মনসা মঙ্গল' প্রথম খণ্ড, পৃষ্ঠা ১৪৪, শ্রীযতীন্দ্রমোহন ভট্টাচার্য 
কর্তৃক সম্পাদিত ও কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক প্রকাশিত)। 
এ কারণেই বেহুলার কলার ভেলায় মরা লখিন্দরকে নিয়ে ভেসে যাবার যাত্রাপথের বিবরণে 
আছে : 
প্রত্যক্ষ উজান জল নারিকেলডাঙ্গায়। 
মৃন্ময়ী বিষহরি ঠাকুরাণী তায়।। 
কলার মান্দাসে তথা বেহুলা নাচনী। 
নারিকেলডাঙ্গায় পূজে ভুজঙ্গজননী। 
গলায় কাপড় দিয়া মনসার আগে। 
প্রাণপতি জীযাইব এই বর মাগে।। 
(এ. পৃষ্ঠা ২৯৪-২৯৫)। 
কেতকাদাস নারকেলডাঙ্গার কথা আরও কয়েকবার উল্লেখ করেছেন তাঁর কাব্যে। শুধু 
নারকেলডাঙ্গাই নয, এর আশে-পাশের অনেক গ্রামের নাম তানি করেছেন, যেগুলির অস্তিত্ব আজও 
রয়ে গেছে। দামোদর, বাঁকা, গাঙ্গু়ী প্রভৃতি নদীর তীরেই এই সমস্ত গ্রাম, আর এদের মনসা 
পুজোর এঁতিহা আজও অনুসৃত হয়ে আসছে। কিন্তু রাদেশের এঁ অঞ্লটিতেই শুধু নয়, পূর্ব ও 
পশ্চিম দুই বাংলারই আরও অনেক অঞ্চলে,_--বিহার, আসামেরও বিভিন্ন গ্রাম জনপদ, নদীতীর, 
পরিত্যক্ত বাস্তভূমি বেহুলা, লখিন্দর, টাদবেনের লীলাভূমি বলে লোকম্মৃতিতে লালিত হচ্ছে আজও। 
এর কারণ বেহুলা-লধিন্দরের কাহিনী--সে সত্যই হোক, কিংবা নিছক কিংবদস্তীই হোক, মর্মস্পর্শী 


নারকেলডাঙগার ঝাপানতলায় ১০৬ 


আবেদনে পূর্ব ভারতের এক বিরাট অঞ্চলের লোকচিত্তকে জয় করেছে। সারা পৃথিবীতে এত বিপুল 
অঞ্চলে বিস্বত, এত বিরাট সংখ্যক লোকচিত্তে লালিত এ-রকম লোককাহিনী সত্যই দুর্শভ। 
স্বভাবতই এটি অনন্যসাধারণ 'ফোকলোর'। 

ড. সুকুমার সেন প্রমুখ অনুমান করেছেন, কেতকাদাসের মনসামঙ্গল খ্রিস্টীয় ১৬৪১ সালেব 
অল্প কিছু কাল পরে রচিত। অতএব নারকেলডাঙ্গা প্রভৃতি গ্রামের মনসা পুজোব এতিহা এ 
রচনাকালের অনেক আগে যে গড়ে উঠেছে এমন ধারণা সহজেই করে নেওয়া যায়। কোনও গ্রাম 
বা কোনও গ্রামদেবীর প্রতিষ্ঠা-প্রতিপত্তি লোকসমাজে যথেষ্ট বাপক আর প্রাচীন না হলে প্রাচীন 
কবিদের রচনায় তাদের স্থানলাভ স্বভাবতই শক্ত হয়ে উঠত। এইসব বিচার করে অনুমান করা 
যেতে পারে, কেতকাদাসের মনসামঙ্গল রচনার অস্তত একশো বছলন আগে থেকে অথা ষোড়শ 
শতকের মাঝামাঝি থেকে নারকেলডাঙ্গা রাঢদেশের মনসা পুজোর অন্যতম পীঠভূমিরূপে জনসাধারণের 
কাছে স্বীকৃতি পেয়ে আসছে। আর পঞ্চদশ শতকেব শেষের দিকে সারা বাংলাদেশেই মনসা পুজো 
যে ব্যাপকভাবে বিস্তৃত হয়েছিল, বৃন্দাবনদাসের 'চৈতন্যতভাগবতে' 

দম্ভ করি বিষহরি পূজে কোন জন। 
পুস্তলী করয়ে কেহ দিয়া নানা ধন।। 

এ উক্তিটি তার বিশেষ প্রমাণ। আর সেই জন্যেই ষোড়শ শতকে বাংলাব অন্যতম শ্রেষ্ট 
প্রভাবশালী স্মৃতিকার রঘুনন্দনকেও তার “তিথিত্তে' মনসা পূজোর বিধান দিতে হয়েছে। 

নারকেলভাঙ্গায় জগৎগৌরীর যে পাষাণমুর্তিটির পুজো হয়, সেটি কিন্তু আরও পুরনো, আর 
মুর্তিকলাতত্তের দিক থেকে অনন্যসাধারণও বটে। আগামী প্রবন্ধে এ সম্বন্ধে আলোচনার চেষ্টা 
করব। 


নারকেলডাঙ্গার জগণগৌর 


বৈদাপুর থেকে নারকেলডাঙ্গায় চলেছি_-দেবা জগংগৌরীর আযাটপঞ্চমীর ঝাপান উৎসবে । আমার 
ডাইনে বাঁয়ে, কাছে-পিঠে আব অনেক দূরে ছড়ানো রয়েছে হাসনহাটি, মাচ্ছার, গোদা-অন্নদা, বাদলা, 
ওসমানপুর, আমাদপুর, কেজা, দলুইবাজার, গাংপুর, বর্ধমান, জুজুটি-_আরও কত জনপদ, গ্রাম, নগরী । 
তিনশো বছর আগে এই সমস্ত গ্রাম-জনপদ নিয়েই রাটদেশের বিখ্যাত কবি কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের 
ননসামঙ্গলের রঙ্গভূমি কল্পিত হয়েছিল। এরা বর্ধমান জেলার দামোদর, বাঁকা, গাঙ্গুড়ী, বেহুলা নদীর 
ধারে ধানে । নদী এখন কোথাও এদের কাছে পিঠে বয়েছে; কোথাও বা অনেক দূরে সরে গেছে, পুরনো 
শুকনো খাতের চিহ্ন ফেলে রেখে । কি্ত তিনশো বছর আগে নদী এদের পাশ দিয়েই যে বইত, কেতকাদাস- 
ক্ষেমানন্দের মনসামঙ্গলে তার প্রমাণ বয়েছে। 'ঠার মনসামঙ্গলের বেহুলা মরা পতিকে কোলে নিয়ে 
টাপাতলার ঘাট থেকে ত্রিবেণী পর্যস্ত একটানা নদীপাথে এই সমস্ত শ্রা-নগরীর পাশ দিয়েই কলার 
ভেলায় ভেসে গিয়েছিল । এই যাত্রাপাথে মোট ১২টি ঘাট তাকে পেরোতে হয়েছে। তাদের মধ্যে ১৪টিরও 
বেশির অস্তিত্ব আজও রয়েছে। বেহুলার মরা পতিকে নিয়ে কলার ভেলায় ভেসে যাওয়ার নদীপথ 
আরও 'অআনেক মনসামঙ্গলের কবি বর্ণনা করেছেন। কিন্তু যাত্রাপথেব আশেপাশে যে সমস্ত জনপদের 
নামোল্লেখ তারা কবেছেন, তাদের অধিকাংশই কণ্পনিক। কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের প্রদর্শিত যাত্রাপথের 
বাস্তব-অস্তিত্ব কিন্তু আজও প্য়েছে। তার স্মৃতিব নক্সাকাটা নদীপথের বাঁকে বাকে আজও সেদিনকার 
গ্রাম নগরীগুলি গাথা রয়েছে একটির পর আর একটি-_একটি দীর্ঘ মালায় ফুলের মত। 


গ্রাম-জনপদের বিচিত্র কাহিনী 

কেঁতকাদাস-ক্ষেমানন্দের মনসামঙ্গলের বেহুলা এ গ্রাম-নগরীগুলিরই পাশ দিয়ে মরা পতিকে কোলে 
নিয়ে কলার ভেলায় ভেসে গিয়েছিল ত্রিবেণীব দিকে. মরা পতির প্রাণসঞ্চারের আশায় । মড়া কোলে 
রে দীর্ঘ দুর্গম নদাপথে দুঃসাহসিকা তরুণীর নিঃসঙ্গ যাত্রার মর্মম্পর্শী বিবরণ রেখেছেন কবি। তার 
অঙ্গের পযৌবনের লোঙে এঁ ঘাটে ঘাটেই মনুষ্যতুহীন পচা মানুষের দল লুবধ বাহু বিস্তার করে বার 
বার জুটে এসেছে তাকে ধরতে । মাব, কোলেব কৃমিকীটে ভরা পচা মড়াটার লোভে নদীর ধাঁকে বাঁকে 
শেয়াল, কুকুব, ভেলার পেছনে পেছনে হাঙ্গব, বোয়াল ছেৌঁক ছৌঁক করে বেডিয়েছে। বেহুলা স্বামীর 
পচা মড়া ছাড়েনি । বেহুলা দুর্গম যাত্রাপথে দিশত্রষ্ট হয়নি। 


'“কিছুই না টলে তার সিঁথার সিন্দুর" 

(বুলার গ্রাচলপ্রতিষ্ঠ পতিপ্রেমের চিহ্ সিঁথির সিঁদুরে দপ দপ করে জুলছে_ কবি মুগ্ধনেত্রে দেখলেন। 
এসমস্ত ঘাট, গ্রাম-নগরীর সঙ্গে বেহুলার চরম দুঃখ-লাঞ্কনা-ভোগ, কঠিন অভিজ্ঞতালাভের কত না 
বিচিত্র কাহিনী কবি জুড়ে দিয়েছেন। কল্পিত সে সমস্ত কাহিনী--লোকে কিন্তু স্মরণ করে বাস্তব সতোর 
মত। এই প্রাটীন কিংবদস্তীগুলিই গ্রাম জনপদেব অনেক মূলা বাড়িয়েছে-__তাদের এতিহ্যমণ্ডিত করেছে। 
অবশা তিনশো বছব পরে এ সমস্ত জনপদের কারও নাম আজও অবিকৃত আছে, কারও কারও নাম 
অনেক পরিবত্তিত হয়েছে লোকমুখে । বৈদাপুরে স্নানের ঘাটে এক বৈদ্য বেহুলাকেধরতে এসেছিল। সে 
বৈদ্যপুর এখনও আছে। গোদাঘাট--সেখানে এক গোদা পায়ের গোদ নিয়েও ধরতে এসেছিল বেহুলাকে, 
তার নাম এখন গোদা-অন্নদা। এটি নৈদ্যপুর থেকে মাইল ছয়েক দূরে বেহুলা নদীব ধারে। মাছিশ্বরে 
লখিন্দরের গলিত শবদেহে ঝাকে ঝাকে মাছি এসে আক্রমণ করোছল। সেই মাছিশ্বরের নাম হয়েছে এখন 
মাতীশ্র বা মাচ্ছাব__নারকেলডাঙ্গা থেকে মাইল পাঁচেক উত্তর-পূর্ব কোণে এটি রয়েছে। 'বোদাল্যার 


নারকেলডাঙ্গার জগতশোহী ১০৩ 


দহে' রঘু বোদালিয়া বেছুলার ভেলায় লাফিয়ে উঠে লখিন্দরের হাঁটুর মালাইচাকি খেয়ে ফেলেছিল । সেই 
বোদাল্যা হয়েছে এখন বাদলা। বৈদাপুর থেকে মাইল দেড়েক পূর্ব দিকে বাদলা গ্রাম রয়েছে। 

তিনশো বছর আগেকার এ সমস্ত গ্রাম-জনপদ আজও টিকে আছে, আর এদের অধিকাংশই 
মনসামঙ্গলের পীঠভূমিরূপে আজও বিখ্যাত। এদের মনসা পুজো, ঝাপান-উতসবের এতিহা বয়ে 
চলেছে। মনসা পুজোর পীঠভূমিরূপে এদের খ্যাতি কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের সমকালীন মাত্র নয়, তার 
অনেক আগে থেকে ছিল__এ অনুমান নিশ্চয়ই অমুলক নয়। এদের খ্যাতি পুরনো না হলে কবির 
কাব্যে এরা একটুও ঠাই পেত না। কবির মনসামঙ্গলের রচনাকাল খৃষ্টীয় সপ্তদশ শতকেব মাঝামাঝি 
সময় বলে নিরাপিত হয়েছে। অতএব এইসব অঞ্চলের মনসা পুজোর এঁতিহ্য অস্তত এ সময় থেকে 
শ-খানেক বছরের পুরনো ধরা যেতে পারে। অথাৎ ষোড়শ শতক থেকে এই গ্রাম-জনপদগুলি, 
রাটদেশের মনসা পুজোর কেন্দ্ররূপে বিশিষ্ট স্বীকৃতি পেয়ে আসছে। 


নারকেলডাঙ্গার এতিহ্য 
মনসা পুজোর এ প্রাচীন পীঠভূমিগুলির মধ্যে নারকেলডাঙ্গা নিশ্য়ই অনাতম মধ্যমণিবাপে খ্যাত 
হয়েছিল। কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ তাই বার বার তাব কথা বলেছেন তাব মনসামঙ্গলে। লখিন্দরের শব 
নিয়ে ভেলায় ভেসে আসতে আসতে বেহুলা এখানে মনসার মন্দির দেখে উঠে দেবীর কাছে স্বামীব 
প্রাণভিক্ষা করেছিল-_এ কিংবদন্তী শুধু আজই নয়, কেতকাদাস- ক্ষেমানন্দের সময়ে এবং তাও 
অনেক আগে প্রচলিত ছিল। সেই প্রাটীন কিংবদস্তীব মহিমা ব্যক্ত করে কবি লিখেছেন : 

প্রতাক্ষ উজান জল নারিকেলডাঙ্গায়। 

মৃন্ময়ী বিষহরি ঠাকুরাণী তায়।। 

কলার মান্দাসে তথা বেহুলা নাচনী। 

নারিকেলডাঙ্গায় পূজে ভুজঙ্গজননী।। 

গলায় কাপড় দিয়া মনসার আগে। 

প্রাণপতি জীয়াইব এই বর মাগে।। 

কবির সময়ে নারকেলডাঙ্গায় মাটির তৈরি মনসামুর্তি ছিল বলেই মনে হচ্ছে। কিন্তু এখানে এখন 

যে মুর্তিটি পৃজিত হয়, সেটি পাথরের তৈরি । দেবীর নাম জগৎগৌরী, মনসারই নামাস্তর। দেবীভাগবতে, 
দেবীপুরাণে মনসাধ 'জগংগোরী' নাম পাওয়া যায়। লৌকিক দেবী মনসাকে পৌরাণিক দেবী দুর্গার 
সঙ্গে যে সংঘাতে-সংঘর্ষে প্রথম দিকে পড়তে হয়েছে, পরবর্তীকালে দেবীভাগবত, দেবীপুরাণের যুগে, 
তাকে দেবী দুর্গার সঙ্গে সমন্বয়েব পথে আপোস করে 'জগৎনোরী' নাম ধরতে হয়েছে। বর্ধমান 
জেলার কয়েকটি জায়গায় দেবী মনসা জগৎগৌরী নামে পুজিত হচ্ছেন। 


নারকেলডাঙ্গায় জগৎগৌরী মুর্তি 


নারকেলভাঙ্গায় জগৎগৌরী মূর্তিটি আইকনোগ্রাফির দিক থেকেও অনন্যসাধারণ বলে আমি মনে করি। 
আজ পর্যস্ত বাংলা, আসাম, উড়িষ্যা,বিহার-_অর্থৎি ভারতের পূর্বাঞ্চল থেকে পাথরের যতগুলি মনসামুর্তি 
আবিষ্কৃত হয়েছে,_তাদের সকলের মধ্যে এক অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট্য নিয়ে এটি স্বতন্ত্র হয়ে আছে। 

মূর্তিটি নিকষ কালো কষ্টিপাথরের একটি ফলকের ওপরে উৎকীর্ণ। চওড়ায় ইঞ্চি দশেক, উঁতে 
ফুট দেড়েক। নাক, চোখ, ঠোট, হাতের আঙ্গুল অনেকখানি ক্ষয়িত। তার ওপরে ধুনোর আটা আর 
সিঁদুরে মাখামাখি লম্বা লম্বা সোনার চোখ পরিয়ে আরও কিস্তুতকিমাকার বানানো হয়েছে। মুর্তিটির 
অঙ্গসৌন্দর্য তবুও ঢাকা পড়েনি। 


১০৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


সপ্তনাগ ফণা প্রসারিত করে দেবীর শিরে বিন্যস্ত! উঁচু পীঠের ওপরে, দু-থাক পাপড়িওলা পন্নের 
আসনে দেবী বসে আছেন, বাম চরণটি মুড়ে, আর দক্ষিণ চরণটি নিচে ঝুলিয়ে । ধরু্পদী প্রতিমালক্ষণশান্ত্রের 
ভাষায় এই রকম পদ্মের নাম মহাপদ্ম, আর দেবীর এই রকম উপবেশনের ভঙ্গির নাম ললিতাসন। 
দেবীর বাম ক্রোড়ে একটি শিশু-_বাম হস্তের বেষ্টনে দেবী তাকে ধরে রেখেছেন। জননীর স্তনের 
ওপরে হাত দিয়ে স্তন্যসুধাপিপাসু শিশু জননীর মুখের দিকে নিজের মুখটি তুলে তাকিয়ে আছে। 
দেবীর দক্ষিণ হস্ত ললিত ভঙ্গিতে নিজের দক্ষিণ জানুর ওপরে স্থাপিত। সাধারণত এই ধরনের মূর্তির 
দক্ষিণ হস্তে হয় একটি ফল কিংবা বরদানের ভঙ্গি থাকে। এ-মুর্তিটির করতল ক্ষয়িত। সুতরাং 
নোঝবার উপায় নেই, এ হাতে কী ছিল। ক্ষীণ কটিদেশ, গভীর নাভি, ত্রিবলির রেখা, পীবরস্তনমণ্ডল, 
সুগঠিত বানুযুগল, মুর্তির দেহগঠনভঙ্গি সবই ধ্রুপদী শিল্পশান্ত্রসম্মত। কিন্তু -শিল্পীর হাতের গুণে তার 
নিগড়ে মূর্তির সজীব লাবণ্য শৃঙ্খালিত মনে হয় না। নিপুণ তক্ষণে বিচিত্র কবরী, মুকুট, কুগুল, 
কগ্হাব, কেয়ুবের সুষমায় লাবণ্যময় সুগঠিত দেহ শোভনদর্শন হয়ে উঠেছে। মূর্তির পৃষ্ঠপট অনলম্কৃত, 
উপর্নভাগ গোলাকৃতি। এটিও পাব!ণপ্রতিমার প্রাটীনত্বের নিদর্শন। তাছাড়া সুগঠিত শক্তিগর্ভ এই 
মৃর্তিকে শিল্পীর হাত অলঙ্করণের মোহে কোনও জায়গাতেই বাছল্যভারে পীড়িত করেনি। তাই 
লাবণ্যময় অথচ সুসংযত এই ভাঙ্ষর্যের নিদর্শন নিঃসন্দেহে বাংলাদেশের দ্বাদশ শতকের এবং তার 
পরবর্তী কালের সেই সমস্ত মুর্তিগুলি থেকে একেবারে স্বতন্ত্র -যেগুলিতে দেহের অতিমাত্রায় কোমলতা 
আর মাধুরী সৃষ্টিতে, পৃষ্ঠপটের আর মুর্তির অঙ্গপ্রতাঙ্গে বুল অলঙ্কারসংযোজনেই শিল্পীর সমস্ত 
তক্ষণনৈপুণ্য ব্যয়িত, যেগুলিতে গুপ্তোত্তর, পালপর্বের দৃঢ়, শক্তিগর্ভ, সংযত মুর্তি রচনার দিকে 
তেমন লক্ষ্য নেই। এই বিচারেই নারকেলডাঙ্গার জগৎগৌরীর পাষাণ-মুর্তিটির নির্মাণকাল দশম- 
একাদশ শতকের বললে অন্যায় হবে না। রাঢদেশের প্রাচীন ভাঙ্কর্যনৈপুণ্যের এটি একটি উজ্জ্বল স্বাক্ষর। 

নাগছত্রিত শিশুক্রোডা পন্মাসীনা প্রাচীন মনসামূর্তি ভারতের পর্বাঞ্চলে একেবারে বিরল নয়, 
যদিও সেই সংখ্যাটা স্বল্পই। এরকম শিল্পসংযুক্তা মনসাব ধ্যানও প্রচলিত আছে। এ ধ্যানে শিশুটির 
কোনও পরিচয় না থাকলেও অনেক মুর্তিতত্ববিদের মতে ওটি মনসার পুত্র আস্তিকেরই মূর্তি। 


দুটি অননাসাধারণ বৈশিষ্ট্য 


কিন্ত দুটি অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট্যে নারকেলডাঙ্গার জগৎগোরীর মূর্তিটি আজ পর্যস্ত আবিষ্কৃত মনপামূর্তি- 
মণ্ডলীর মধ্যে স্বতন্ত্র হয়ে থাকবে । সেই বৈশিষ্ট্য দুটির একটি হচ্ছে দেবীর দক্ষিণ চরণের নিচে একটি 
বৃহদাকার সিংহ উপবিষ্ট । সিংহবাহনা মনসামুর্তি আজ পর্যস্ত একটিও পাওয়া যায়নি । মনসার কোনও 
ধানে দেবীকে সিংহবাহিনীও বলা হয়নি। দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য হচ্ছে দেবীর বসন। অতিহুত্বপরিসর বস্ত্র 
দেবীর পরিধানে- তার প্রান্তভাগ জানুর অনেক উধের্ব কটিদেশের কাছে লগ্ন । এটি ক ব্যাঘ্রচর্মের 
বসন? তবে কি বাঘচর্মবসনা, সিংহবাহিনী, নাগছত্রিতা, শিশুক্রোড়া এই দেবী মনসা নন? ইনি আর 
কোনও তান্ত্রিক দেবী? এ প্রম্মের উত্তরে হা বলতেই হয়, যদি মনে রাখি, পাল আমলে বৌদ্ধ 
মহাযানীদের ধ্যানধারণা আর পরবর্তী কালে ব্রান্মাণ্য তন্ত্রোপাসনা বেশ জাঁকিয়ে বসেছিল সারা 
বাংলাদেশে, এবং তার সীমান গ্বাড়িয়ে আসামে, উড়িষ্যায়, বিহারের প্রত্যস্ত প্রদেশে । তখন অসংখ্য 
শক্তিমুর্তি কল্সিত হয়েছিল। তদনুযায়ী মূর্তিও তৈরি হয়েছে অঢেল। কালক্রমে সেসব সাধনা অনেকখানি 
অবলুপ্ত হয়েছে। অনেক রাষ্ট্রবিপ্রবে, বৈদেশিক আক্রমণে মঠমন্দিরের সঙ্গে সে সমস্ত মৃর্তিও ভগ্ন, 
বিকৃত, চূর্ণ হয়েছে, নিক্ষিপ্ত হয়েছে নদীতে, জলাশয়ে । পরবর্তী কালে সেইসব মূর্তি পুনরাবিস্কৃত হয়ে 
লোকসমাজে পুজো পাচ্ছে, অন্য নামে। নারকেলডাঙ্গার জগংগৌরীর মূর্তিটিরও বোধ হয় এ রকম 
এক ইতিহাস ছিল-_-লোকমনে তার স্মৃতি আর জেগে নেই। 


জগৎগৌরীর গ্রামবেড়ানি 


বাংলাদেশে এক গ্রামের সঙ্গে অন্য আর এক গ্রামের দলাদলি রেষারেষি, ঝগড়া, মারপিট, খুনখারাবির 
অনেক ইতিহাস আছে। কখনও কখনও এসব ব্যাপারে গ্রামগুলোকে জোট বাধতেও দেখা গেছে। 
একাধিক গ্রাম জোট বেঁধে অন্য আর এক গ্রামজোটের সঙ্গে কোমর বেঁধে লড়াই করেছে। জোত, 
জমি. ফসল, প্রধানত এসব নিয়েই স্বার্থে স্বার্থে লড়াই-এর আদি ইতিহাস। আর, খোজ নিলে দেখা 
যাবে, প্রধানত সামস্ততান্ত্রিক তথা জমিদারিভিত্তিক সমাজের দর্প, অপরকে গ্রাস করার ইচ্ছা, নিবদ্কশ 
আধিপত্য-বিস্তারের কামনা থেকেই এসবের উত্তব হয়েছে। রাজায় রাজায় লড়াই হয়েছে। সে লডাই 
এ নিমকখাওয়া প্রজাকেও সাধারণ মানুষকেও শত অনিচ্ছা সত্তেও সরিক হতে হয়েছে লাঠি, সভকি, 
বন্দুক হাতে নিয়ে-_-মালিকের শক্রর জমিদারিতে হানা দিতে। দুপক্ষেরই প্রজাসাধারণ পরস্পর্ধকে 
হয় মেরেছে, নয় নিজেরা মরেছে। রাজাদের গায়ে কিন্তু আঁচড়টিও পড়েনি। এও দেখা গেছে, 
জমিদারিভিত্তিক এই ঝগড়া জমিদারদের পৃরুষানুক্রমে প্রজাসাধারণের মধ্যেও পুরুষানুক্রমে বিসর্পিত 
হয়েছে। ঝগড়ার মুল সূত্র কবে কোন্‌ কালে হারিয়ে গেছে, কিন্তু ঝগড়ার জের মেটেনি। গ্রামীণ 
বিরোধের এমন ইতিহাস বাংলাদেশের গ্রামে গ্রামে গাথা আছে। কিন্তু জমিদারিভিত্তিক সমাজের দায়ে 
এক গ্রামের সঙ্গে গ্রামাস্তরের যত মনোমালিন্যই দেখা যাক না কেন, এও খুব দেখা যায়--গ্রামদেবতা 
তাদের ঝগড়া মিটিয়ে দিচ্ছেন অস্তত তার বার্ষিক উৎসবের দিনটিতে । গ্রামদেবতাব বার্ষিক উৎস 
উপলক্ষে শুধু সেই বিশেষ গ্রামটিরই মানুষেরা নয়, আরও অনেক গ্রামের মানুষবা এসে মিলছে 
একসঙ্গে । এটি এচ্ছিক নয়, আবশাক। দেবতা ত্রুদ্ধ হাবেন-_-ধন, জন, আয়ু, আরোগ্য, শ্রী, বিজয়, 
মানুষের কোন এঁহিক কামনাই পূর্ণ হবে না, এবং যেটুকু আছে স্টুকুও হারাতে হবে, যদি গ্রামদেবতা 
সকলের পুজো না পান। এই বিষম ভয়ই যেন গ্রাম-গ্রামাস্তরকে বিশেষ বিশেষ গ্রামের দেবতার 
পদপ্রান্তে এনে মিলিত করেছে। যে-দেবতার মাহাত্ম্য যত বেশি, তার এক্িয়ারও তত বেশি সংখ্যক 
গ্রামে ছড়ানো। বাংলাদেশের প্রায় সব গ্রামাঞ্চলেই এই বিশিষ্টতা দেখা গেলেও রাঢদেশেই এর প্রাবল্য 
বেশি মনে হয়। কারণ, রাঢদেশের গ্রামে গ্রামে দেবদেবীর ছড়াছড়ি, আর তাদেব অনেকের এতিহ্যও 
অনেককালের পুরনো । রাঢ়দেশের এক একটি গ্রামদেবতাকে কেন্দ্র করে আশেপাশের বহু গ্রাম কেমন 
যুথবদ্ধ হয়েছে, গ্রামদেবতাদ্ বার্ষিক উৎসব বিপুলপ্রসারিত জনপদমণ্ডলীর মানুষকে ডেকে এনে 
কেমন একসঙ্গে মিলিয়ে দিয়েছে উৎসবের বিভিন্ন কৃত্যপালনে, গ্রামদেবতার পুজাপদ্ধতি, বার্ষিক 
উৎসবগুলি দেখলেই তা সহজেই বুঝতে পারা যায়। 


প্রাগৃবিভক্ত সমাজের যৃথবন্ধ প্রয়াস 

এই যৃথবদ্ধ ধর্মচর্যার ইতিহাস কিন্তু অনেক কালের পুরনো । এর জন্ম হয়েছে সুদূর আদিম যুগে, 
প্রাগ্বিভক্ত মানুষের সমাজে । আদিম অসহায় মানুষ প্রতিকূল অবস্থার সঙ্গে লড়াই করে বেঁচে 
থাকার তাগিদেই সঙ্ঘবদ্ধ যুথজীবনের আশ্রয় নিয়েছিল। সেদিন যেমন শিকার করা জন্ত কিংবা 
সংগৃহীত অন্যান্য আহার্যসামগ্রীর ওপরে কারওই ব্যক্তিগত মালিকানা ছিল না, সকলেরই ছিল 
সমান অধিকার, তেমনই শিকারে, আহার্য সংগ্রহে, দৈনন্দিন জীবনযাত্রার অন্যান্য ব্যাপারে সম্মিলিত, 
যৌধথ প্রয়াস ছাড়া তাদের এক পা-ও একলা চলার উপায় ছিল না। প্রকৃতির সঙ্গে নিয়ত লড়াই- 
এ আদিম মানুষের সেদিনকার অপরিণত মন প্রকৃতিকে হাতের মুঠোর ভেতরে আনবার চেষ্টায় 
খাবার আর জীবনযাপনের জন্যে দরকারি সব জিনিসপত্র তার কাছ থেকে আদায় করে নেবার 


বাংলার লোক-উৎসব. ১৪ 


১০৬ ংলার (লাক-উৎসব ও লোকশিল্প 


জনো অনেক জাদুভিপ্তিক ধ্যান ধারণা, আচার-অনুষ্ঠানের আশ্রয় নিয়েছিল। এবং সে সমস্ত ব্যক্তিগত 
প্রয়াস নয়. যুথবছ্ধ প্রয়াসেই "রণা ছিল। বাঁচার তাগিদে আদিম মানুষের পরিকল্সিত আদিম 
ধ্যানধারণাগুলি থেকেই কালএ “ম অধিকাংশ প্রাটীন গ্রামদৈবত-উপাসনার রূপপরিবর্তন ঘটেছে। এই 
হচ্ছে নৃতাত্বিক, সমাজতর্তবিজ্ঞানা পণ্ডিতদের সিদ্ধান্ত। আধুনিককালেও গ্রামীণ দৈবতকুলের সঙ্গে 
যুখবদ্ধ জনপদমণ্লির সংযোগের সুত্র সেই সুদূর প্রাচীনকাল থেকেই চলে আসছে। অতএব গ্রামে 
গ্রামে রেষারেষির মূলের ইতিহাসের চাইতে তাদের এঁক্যের, তাদের যৃথচারণার মুলের ইতিহাস 
অনেক বেশি পুরনো এবং মজ্জাগত। বর্ধমান জেলার ক্ষীরগায়ের যোগাদ্যা, মাজিগ্রামের শাক্তরী, 
বোড়োর বলরাম প্রভৃতি বিভিন্ন গ্রামদেবদেবীর পুজো-অর্চনায়, বার্ধিক উৎসবে সেই আদিম যৌথ 
সমাজজীবনেরই ছায়া কেমন পড়েছে, তার বিস্তৃত বিবরণ আমার পূর্ববর্তী বিভিন্ন প্রবন্ধে উপস্থাপনের 
চেষ্টা করেছি। বর্ধমান জেলার নারকেলডাঙ্গার গ্রামদেবী জগৎগৌরীকেও কেন্দ্র করে আশেপাশের 
অনেকগুলি গ্রাম-জনপদ যেন যুথবদ্ধ রয়েছে। আমার বর্তমান প্রবান্ধে সে-সম্বন্ধে কিছু আলোচনা 
করছি। 


দেবী জগৎগৌরী বর্ধমান জেলার কালনা থানার নারকেলডাঙ্গা গ্রামে অধিষ্ঠিত। কিন্তু তিনি এ 
গ্রামটিতিই আপদ্ধ নন। আশেপাশের অনেক গ্রামের সঙ্গে তার নিবিড় সম্পর্ক। বৈশাখ-জ্যৈষ্ঠ এই 
দুই মাসে তিনি এ সমস্ত গ্রামে বেড়াতে যান। একে বলে দেবীর গ্রামবেড়ানি। আষাঢপঞ্চমীতে 
বাঁপান-উৎসবের মত এই গ্রামবেড়ানিতেও দেবীকে চতুর্দোলায় চাপিয়ে নাচাতে নাচাতে নিয়ে 
যাওয়া হয়, বাজনাবাদ্যি করে। গ্রামে গ্রামে তখন বাজি পোড়ে, সং বার করা হয়, নানান আমোদ 
আহাদ চলে। আর অঢেল পাঁঠা বলি তো আছেই। এ সমস্ত গ্রামে গিয়ে দেবী কোথাও ৭ দিন, 
কোথাও ৩ দিন, কোথাও ২ দিন, কোথাও বা ১ দিনও কাটিয়ে আসেন! গ্রামে গ্রামে দেবীর জন্যে 
মন্দিব তৈরি কবে রেখেছে লোকে । দেবী সেইসব মন্দিরেই গিয়ে ওঠেন। এইভাবে বর্ধমান জেলার 
বৈচি, বৈদ্যপুর, সিঙ্গারকোণ, তেহাটা, কুতুবপুর, রামনগব, আটকেটিয়া, পলতাপাড়া, হাসনহাটি 
প্রভৃতি গ্রাম দেবীর গ্রামবেড়ানির মধ্যে পড়ে । এইসব গ্রামের কোনও কোনওটি নারকেলডাঙ্গা 
থেকে দু'এক মাইলের ভেতরে, কোনও কোনটি অনেক দূরে । নারকেলডাঙ্গার সঙ্গে এদের কোন 
সম্পর্ক নেই--না আঞ্চলিক, না অর্থনৈতিক। গ্রামদেবী জগৎশৌরীর অর্চনাকে কেন্দ্র করে এরা যেন 
আত্মীয়তার সুরে নারকেলডাঙ্গার সঙ্গে বাধা পড়েছে। আধাত্বিক (প্রেরণায় কিংবা উচ্চকোটির 
ধ্যানধারণায় পরিকল্পিত নিষ্কাম ধর্মচর্যাকে আনুষঙ্গিক কৃত্য হিসেবে এ গ্রামগুলো থেকে যে দেবীকে 
গ্রামবেডানির জনো আমন্ত্রণ কবা হয়, এমন ভাব চোখে না পড়ারই কথা। বৈশাখ-জোষ্ঠ মাসে 
যখন কলেরা, বসপ্ত প্রভৃতি মহামাবীর প্রকোপ দেখা দেয় গ্রামাঞ্চলে, তখন সেই ভয়ঙ্কর রোগাক্রমণকে 
দেবীর ক্রোধ, অভিশাপ বলেই যুগযুগবাপী অবৈজ্ঞানিক ধ্যানধারণালালিত মানুষরা মনে করে। 
দেবীকে প্রসন্ন কবলে গ্রাম রোগমুক্ত হবে, এই ধারণাই দেবীকে আমন্ত্রণ করে গ্রামবেড়ানিতে নিয়ে 
যাওয়ার, পুজো, বলি দেওয়ার, নানা আনন্দ উৎসব অনুষ্ঠানের মূলে রয়েছে। 


দক্ষিণ ভারতের জাটারা-উৎ্সব 

দক্ষিণ ভারতেও নিভিন্ন প্রাটান আর্ধগোষ্ঠীর বহির্ভূত নবগোষ্ঠীর মধ্যে বাংলাদেশের মত অনেক 
গ্রামদেবতাকে (তাদের অধিকাংশই বাংলাদেশেরই মত স্ত্রীদেবতা, পুরুষদেবতা নন) এমনি ভাবে, 
গান-বাজনা কবে, মশাল জ্বালিয়ে বিভিন্ন গ্রামে গ্রামে পরিভ্রমণ করানো হয়, বলির পশুব রক্তে 


জগতগৌরীর গ্রামবেড়ানি ১০৭ 


মাটি ভিজিয়ে দেওয়া হয়-_মহামারীর মরশুমে, কিংবা দারুণ খবাছ্য বৃষ্টির আহানে, আব নানা 
আধিদৈবিক কিংবা আধিভৌতিক উৎপাতনিবারণে। ওদের ভাষায় দেবতাব এই গ্রামবেড়ানির নাম 
“জাটারা'। মাদ্রাজ গভর্নমেন্টের ব্রিটিশ আমলের পুরনো মিউজিয়াম বুলেটিনে' প্রকাশিত হেনরী 
হোয়াইটহেডের সংগৃহীত তথ্যাবলীতে, উইলবার থিওডোব এলমোরের 'ড্রাভিডিয়ান্‌ গডস্‌ ইন 
মডার্ন হিন্ডুইজ্ম' বইয়ে এ-সম্বন্ধে বিস্তৃত বিবরণ বয়েছে। আমাদের সাংলাদেশেও বিভিন্ন গ্রামদেবতার 
'জাত' হয় নাচ-গান-বাজনার মিছিলে । দক্ষিণ ভারতের আদিম দ্রাবিড় জনগোষ্ঠীব সঙ্গে বাংলাদেশের 
জনগোষ্ঠীর জাতিগত, সংস্কৃতিগত অনেক নিকট সম্পর্কের কথা মনে বাখলে, এই দুই অঞ্চলেব 
গ্রামদেবতাব বিচিত্র উপাসনা, উৎসবের সৌসাদূশোর তাৎপর্য বোঝা কঠিন নয়। বাংলাদোশের 
“জাত'-উৎসবটি দক্ষিণ ভারতের “জাটারা' বা 'জাতারা' থেকেই হযতো এ ভাবে এসেছে। বিভিন্ন 
উৎসব উপলক্ষে দেবদেবীব বিভিন্ন স্থানে যাত্রা থেকে 'জাত' কথাটা এসোছে বলে ৬ সুকমান সেন 
প্রভৃতির অনুমান। তবে দক্ষিণ ভাবতেব জাটারা উৎসবে যেখানে গ্রামাদেবদে বীকে নিয়ে বিভিন্ন 
স্থানে ঘোরানো হয়, তার সঙ্গে রাঢবাংলার "জাত" এব সৌসাদুশা লক্ষণীয় নিশ্চয়ই । 

আধিদৈবিক, আধিভৌতিক উৎপাত নিবাবণেল জন প্রাটীন যৌথগোষ্সীবদ্ধ সমাজের জাদুভিত্তিক 
আদিম মানসিকতা থেকেই গ্রামদেবতার বিভিন্ন গ্রামপরিদশনের যে কৃত্য পরিকল্পিত হয়েছিল, 
বর্ধমান জেলাব গ্রামে গ্রামে বার্ষিক মহাপূজোয় কিংবা ঝাপান-উৎসবে তারই দূবাগত ছায়া যেন 
রয়েছে। 

নারকেলডাঙ্গার, মণ্ডলগ্রামের, চোটখাগুব জগৎণৌব্রীরা, সুস্ুনাগ্রামের তাব্রাখ্যা, মাঞজিগ্রামেব 
শাকভুরী, মস্তেশ্বরের চামুণ্ডা প্রভৃতি গ্রামদেবীদের বার্ষিক মহাপুজোর কিংবা ঝাপান উৎসবেধ দিনে 
স্থায়ী মন্দির থেকে বার করে এনে অনা এক মন্দিরে সাময়িকভাবে স্থাপন করা হয়। মন্দির থেকে 
দেবদেবীদের কাধে করে যখন অস্থায়ী মন্দিবে আনা হয় কিংবা বিভিন্ন গ্রামপরিদশশানে নিয়ে যাওয়া? 
হয়, তখন জাতপাতের ভেদ থাকে না। তখন একসঙ্গে চারধারে হাজার হাজাপ্র বলি পড়ে, 
জাতিবর্ণনিববিশেষে সকলে পুজো নিবেদন করে। নাচ, গান, বাজনা, লাঠিখেলা, মদ-খাওয়া, 
বাজিপোড়ানো, মশাল জ্বালানো, সং বাব করা প্রভৃতি নানান আনন্দোৎসবে গ্রামের মানুষরা 
একসঙ্গে মেতে ওঠে। 


আদিম মানুষের জীবনসংগ্রাম 

এই গণ-অনুষ্ঠানে বিভিন্ন গ্রামের লোকেদের একসঙ্গে বিভিন্ন কৃত্যে অংশগ্রহণকে নিছক আনন্দোৎসব 
বললে ভুল করা হবে। এর প্রকৃত তাৎপর্য ধরিয়ে দিচ্ছেন সমাজাবিজ্ঞাণী, নৃতপ্ুবিদ্‌ পশ্ডিতরা। 
তাদের বক্তব্য : আদিম অসহায় মানুষের সমাজে প্রতিকূল পরিবেশকে জয়ের জন্যে, প্রকৃতিকে 
হাতের মুঠোর মধ্যে বশীষ্ভূত করার জন্যে যে সমস্ত জাদুভিত্তিক আচার-অনুষ্ঠানের উদ্ভাবন হয়েছিল, 
সেগুলি যুথবদ্ধপ্রয়াসেই করণীয় ছিল। সকলের মন, চিন্তা, দৈহিক প্রয়াস একসঙ্গে একতালে এক 
সুরে মিলিত হলে, তাদের সম্মিলিত মানসিক বলে, তাদের সকলের মিলিত প্রয়াসের জোরে, প্রকৃতি 
হার মানবে, তারা বশীভূত হবে- এই ধারণাকে তারা মনে প্রাণে গ্রহণ করেছিল । বাস্তবক্ষেৈ তেও 
তারা দেখেছে, বড় শিকার করতে যাওয়া, অতি হিংস্র বন্য জন্ত কিংবা অন্য উৎপাত থেকে 
আত্মরক্ষা করা-_এ সমস্ত কঠিন কাজ একক চেষ্টায় সম্ভব নয়। সেই অভিজ্ঞতাই আদিম গোষ্ঠীবন্ধ 
সমাজে গোষ্ঠীচেতনার উত্তবসূত্র। এ গোষ্ঠীচেতনাই আদিম সমাজকে 'আহার্যসংস্থানে, উৎপাদনে, 
সঙ্ঘবদ্ধ করে তুলেছিল। শিকারের আগে, ফসল কাটার আগে যৌথভাবে আনেক জাদুভিত্তিক 


১০৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


আচার-অনুষ্ঠানের আয়োজন আজও পৃথিবীর নানান অঞ্চলে অনেক আদিম গোষ্ঠীর মানুষের 
সনাজে রয়েছে। আমাদের দেশে সভান্ডার নানান অনুন্নত অনগ্রসর স্তরে আটকে থাকা মানুষরা, 
যারা আদিবাসী নামে পরিচি ত, তাদের মধ্যেও এসব রীতির বহুল প্রচলন রয়েছে আজও । তাই 
এইসব নাচ-গান, অন্যান্য অনুষ্ঠান নিছক আনন্দোৎুসব নয়, জীবনসংগ্রামের কড়া তাগিদেই আদিম 
নানুমের আদিম অপরিণত মনেল উত্তাবিত কর্মপ্রয়াস--এই হচ্ছে অনেক বিজ্ঞানীব সিদ্ধাস্ত। বর্ধমান 
জেলার বিভিন্ন গ্রামদেবীর উৎসবে গ্রামীণ মানুষের নাচ, গান, বাজনা, লাঠিখেলা, দেবীকে নিয়ে 
গ্রাম প্রদক্ষিণ, ব্যাপক বলি- -সেই আদিম সঙ্ঘবদ্ধ মানুষগোষ্ঠীর যৌথজীবনচর্যারই দূরাগত ছায়াস্বরূপ 
টিকে আছঙে। 

বর্ধমান জেলাব এক-একটি গ্রামদেবী উৎসবে ডাই একাধিক গ্রাম যেন যুথবদ্ধ হয়ে আছে। 
নারকেলডাঙ্গায় আযাঢপঞ্মীতে জগৎশগৌরীর ঝাপান উপলক্ষে বিভিন্ন গ্রামের সেই যুথবদ্ধতা 
বেশ নজরে পডে। শুধু সম্মিলিতভাবে পুজো-বলিতেই গ্রামশ্ডলি মেতে ওঠে না। যৌথ অনুষ্ঠানে 
বেোগনও কোনও গ্রাম নানা পৌরাণিক ঘটনা অবলম্বনে গরুর গাড়ির ওপরে পুতুলের গ্যালারি বার 
কবে। কোনও কোনও গ্রাম বাজি পোডায়। কোনও গ্রামে লাঠিয়ালদের লাঠিখেলার আয়োজন হয়। 
সব গ্রামেরই মানুষ নিজেদেব সাধ্য ও শক্তিমত উত্সবের আয়োজন নিয়ে ঝাপানতলায় হাজির 
হয়। বলাবাঞ্চল্য, এসব আচার অনুষ্ঠানের কোন বিজ্ঞানভিত্তিক ধ্যান-ধারণা নেই, বর্তমান পরিপ্রেক্ষায় 
এবা তাৎপর্যহীন। শুধু দুবাগত স্মতিকে আকডে ধরে সমাজের তথাকথিত পিছিয়ে পড়া মানুষরা 
আজও একে অব্যাহত বেখেছে। 

নারকেপডাঙ্গার ঝাপান-উৎসনবের আগেপ দিনটিতে রাত্রে বিভিন্ন গ্রাম নাচ, গান, ছড়াকাটা, 
বাজিপোড়ানো, নানারকম উত্সব আয়োজনে মেতে ও%ে। এই বিচিত্র অনুষ্ঠানটির নাম সয়লা- 
উৎ্সব। “সয়লা" শব্দটি 'সহেলা' থেকে এসেছে-অর্থ বন্ধুত্ব । বিভিন্ন গ্রাম বন্ধুত্বের সুত্রে যেন বীধা 
পড়ে দেবী জগৎগোরীবৰ আসন ঝাপান উৎসবের প্রাকালে। এই সয়লা-উৎসব বর্ধমান জেলায় শুধু 
নারকেলডাঙ্গার জগৎগৌরীর ঝাপান-উৎসব উপলক্ষেই নয়, চোটখপগ্ড প্রভৃতি আরও অনেক গ্রামেও 
(সখানকার ঝাপান-উৎসবের প্রাককালে অনুষ্ঠিত হয়। বৈদ্যপুরের বিচিত্র সয়লা-উৎসবের বিবরণ 
আগামী প্রবন্ধে উপস্থাপনের চেষ্টা করব। 


সয়লা-উৎসব 


জামাই ভাত খেয়ে যাও 
নোড়া-ভাতে কোদাল-পোড়া 
শাবল-চচ্চড়ি। 
এ গান শুনে রাস্তার দু-পাশের ভিড়ের ভেতরে হাসির ছল্লোড় পড়ে যায়! তার ফিরিস্তি শুনে 
হাসি কে সামলাবে! ছেলে, বুড়ো, নারী, পুরুষ সবাই হাসির দমকে বিষম খাচ্ছে। 
গরুর গাড়ির ওপরে সাজানো “নাচঘর'-_কাপড়, রঙিন কাগজ, রাংতা, ফুল, পাতা দিয়ে 
স্টেজের মতন করে তৈরি। একটা বছর বাইশ বছরের ছেলে মেয়েদের মত শাড়ি-কাচুলি পরে 
কোমরে হাত দিয়ে গরুর গাড়ির ওপরে 'নাচঘরে'র সামনে দাঁড়িয়ে গানটা গাইছে। মাঝে মাঝে 
ঘুডুর পরা পায়ে তাল ঠুকে ঘুরে ঘুরে তার নাচও চলছে হারমোনিয়াম, বাঁশি, বেহালা, ডুগি, 
তবলার নেপথ্য-সঙ্গীতে। সেই নেপথ্য -সঙ্গীতের সঙ্গে সে জামাই-সৎকারের বিস্তৃত আয়োজন বর্ণনা 
করে চলেছে তার মানে : 
সাধ করে আমি রেঁধেছি জামাই 
গোৌঁজ, মুগ্ডর, দড়ি-_- 
নেয়ে তুমি এস জামাই 
খুব তাড়াতাড়। 
লাঙলটাকে ভেজেছি আমি 
জোয়ালটা চচ্চাড়। 
শোবার জন্যে রেখেছি জামাই 
কাটাতারের মশারি।। 
বর্ধমান জেলার নারকেলডাল্গার গ্রামদেবী জগৎগৌরার ঝাপান উপলক্ষে বৈদ্পুরে সয়লা- 
উৎসবে যে 'নাচঘরে'র গান হয়, এটি তারই একটা নমুনা। ঝাপানের আগের দিন রাস্তিরে 
বৈদ্যপুরের মোট ছটি পাড়া থেকে এমন “নাচঘর' বেরোয়। দখিনপাড়া, পূর্বপাঁড়া, পশ্চিমপাড়া 
গাবতলা, বাজানপুকুরের বাউরিপাড়া, রথতলার বাউরিপাড়া, কৌড়াপাড়া---এই ছটি পাড়া থেকে 
ছ'রকমের “নাচঘর' বৈদ্যপুর আর আশেপাশের গ্রামপথ পরিক্রমা করে আর নাচ, গান, অভিনয়, 
ছড়া কাটাকাটির রঙ্গরসে সকলকে মাতিয়ে রাত কাবার করে দেয়। বৈদ্যপুরের এই 'নাচঘর' 
দেখতে আশেপাশের গ্রাম থেকে খুবই ভিড় হয়। 
বৈদ্যপুরের এই উৎসবটির উদ্যোক্তাদের অধিকাংশই চাষি, দিনমজুরের দল। শুধু অর্থনৈতিক 
দিক থেকে নয়, সামাজিক দিক থেকেও এরা সমাজের তথাকথিত উচ্চ-কোটির মানুষদের কাছে 
অপাঙ্ক্তেয়। এরা চাষ করে, মাছ ধরে, গোরু চরায়, নৌকা বয়, আবর্জনা অপসারণ করে, 
দিনমজুরের কাজ করে। খাঁটি মেহনতি দরিদ্র শ্রেণীর মানুষ এরা। এদের সামাজিক লাঞ্চনা আর 
অর্থনৈতিক বঞ্চনার ইতিহাস কারও অজানা নয়। জীবিকার দায়ে লেখাপড়ার সুযোগ এদের 
অনেকেরই হয়নি। সুতরাং উঁচু মননশীল স্তরের সূন্্ন সৌন্দর্য-রুচি এদের কাছ থেকে আশা করা 
অন্যায়। এদের নাচে, গানে, রঙ্গ-রসে স্কুলতারই অনেক ইঙ্গিত আছে। তবুও এরা জীবনের দুঃখ- 
যন্ত্রণা, বঞ্চনা-বেদনা, পারিপার্ষথিক ঘটনা সম্বন্ধে যে সচেতন, তাদের এই সয়লা-উৎসব উপলক্ষে 
রচিত অনেক গানে, অভিনয়ে তার বেশ পরিচয় পাওয়া যায়। দেখেছি, এরা গানে গানে 


১১০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


কালোবাজারিকে ধিকার দিয়েছে, সমাজের 'ফোতো লবাব'দের উদ্দেশ্যে তীব্র ব্যঙ্গ-বিদ্রুপ হেনেছে, 
পঞ্চবার্ষধিকী পরিকল্পনায় দেশের সম্পদ বাড়ল, না, দারিদ্র বাড়ল, তার বিচিত্র হিসাব-নিকাশ 
করেছে। সেচের জলের জন্যে ডি-ভি-সির কাছে হা-পিত্যেশ করে থেকে সময়মত জল পেল না, 
গানে গানে সে-কথাও তারা তুলে ধরেছে। আসামে বাঙালি নির্যাতনের ব্যাপারে উপযুক্ত ব্যবস্থা 
গ্রহণে নেহরুকে নিস্ক্রিয়তার অভিযোগে অভিযুক্ত করে তীব্র ভঙসনায় হয়েছে তারা মুখর । মালদহের 
গণ্ভীরা গানে, মানভূম, বাঁকুড়া, বীরভূম অঞ্চলের টুসু, ভাদু গানে, মুর্শিদাবাদ অঞ্চলের আলকাপ 
গানে যে দরিদ্র বঞ্চিত, অন্যায় আচরণে নিপীড়িত মানুষদের গ্লেষ, ব্যঙ্গ, ধিকার ধবনিত হয়, তারই 
এতিহ্য রয়েছে বৈদাপুরের সয়লা- উৎসবের 'নাচঘরে'র গানে, অভিনয়ে, ছড়া কাটা-কাটিতে। 

গ্রামদৈবতকে কেন্দ্র করে গ্রামের যুখবদ্ধ উৎসবানুষ্ঠানের ইতিকথা অনেককালের পুরনো । 
সমাজতত্তববিজ্ঞানী, নৃতত্ববিদ পণ্ডিতরা এর আদিসুত্রের উৎস্ভূমির সন্ধান পেয়েছেন প্রাগাবভক্ত 
আদিম মানুষের যৌথ জীবনচর্যার ভেতরে, তার সেদিনকার বাঁচবার কঠিন সংগ্রামে! পণ্ডিতদের 
এই সিদ্ধান্তের বথা উল্লেখ করেছি আমার পূর্ববর্তী প্রবন্ধে, বর্ধমান জেলার নারকেলডাঙ্গার গ্রামদেবী 
জগহাশৌরীব 'গ্লামবেড়ানি' অনুষ্ঠানটি সম্বন্ধে আলোচনার প্রসঙ্গে । 


ঝাপানের প্রার্কীলীন উৎসব 

শুধু এই অনুষ্ঠানটিতেই নয়, আযাঢপঞ্চমীতে জগৎশৌরীর ঝাপান-উৎসবের প্রাক্কালে নারকেলডাঙ্গার 
আশেপাশের বিভিন্ন গ্রামে 'সয়লা-উৎসবে"র অনুষ্ঠানটিতেও এ যৌথ উৎসবের বিচিত্র ভঙ্গিটি বেশ 
ফুটে ওঠে। এতে নাচ, গান, ছড়াকাটা, লাঠি খেলা, বাজি পোড়ানো, পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে 
গকর গাড়ির ওপরে মাটির পুতুলের গ্যালারি সাজিয়ে গ্রামে গ্রামে ঘুরে বেড়ানো এই সমস্ত 
কর্মসূচির মপ্যে এক-একটিকে অবলম্বন করে এক-একটি গ্রাম নিজের নিজের কৃতিত্বের বৈশিষ্ট্য আর 
নিপুণতা নিয়ে একই সময়ে উৎসবেব আয়োজন করে। জগণগৌরীর ঝাপান-উৎসবের প্রাক্কালে 
গ্রামসমষ্টির এই মিলিত উত্সবের নামই “সয়লা-উৎসব'। কেবলমাত্র নারকেলডাঙ্গাতেই নয়, বর্ধমান 
জেলাব মগ্ডলগ্রাম, চোটখগুড প্রভৃতি আরও অনেক গ্রামের মনসা বা জগৎগৌরীর ঝাপানের প্রাক্কালে 
তাদেরও চারপাশের শ্রামে গ্রামে এই উৎসবের কমবেশি আয়োজন চলে। সাধারণত মনসার ঝাপান 
উপলক্ষেহ এই অনুষ্ঠানটি কেন করণীয়, তার তাৎপর্য বোঝা যায় না। গ্রামীণ লোকসংস্কৃতির 
এতিহ্য অনেক পুরনো। যে আদিম পরিবেশে আর প্রয়োজনের দাবিতে লোকসংস্কৃতির বিভিন্ন 
আচার-অনুষ্ঠানের উদ্তব হয়েছিল কালক্রমে সে স্মস্ত পরিবেশ আর প্রয়োজনের পরিবর্তনে তারা 
মূল তাৎপর্য হারিয়ে শুধু পুরনো জীবনের স্মারকচিহন্বরূপ লোকসমাজে রেওয়াজ হয়ে বেঁচে আছে। 
কিন্তু মুল তাৎপর্য না বোঝা গেলেও, এই সয়লা-উৎসব যে মনসার ঝাপানের প্রাক্কালীন সূচনার 
কাজ করে, ভা বুঝতে কষ্ট হয় না। বিয়ের আগে গায়েহলুদ, বীর্তনের আগে গৌরচন্দ্রিকা, পুজোর 
আগে দেবতার বোধন-অধিবাসের মত সয়লা-উৎসবেরও কাজ (যন আসন্ন ঝাপান-উৎসবের কথা 
ঘোষণা করা। 


সয়লা শব্দের অর্থ 


'সয়লা' শব্দের অর্থটি নিয়ে কিন্তু একটু মুশকিলে পড়তে হয়েছে। এটি বর্ধমান জেলার একটি 
লোকপ্রিয় উৎসবের নাম, কিন্তু শব্দটির প্রকৃত অর্থ কী, তা আমি স্থানীয় অধিবাসীদের অনেককে 
জিজ্ঞাসা করেও পাইনি। 

হিন্দীতে, পদাবলীর ব্রজবুলিতে 'সহেলী' শব্দটি আছে। তার মানে সখী, দাসী। “সয়লা'-কে 


সয়লা-উৎসব ১১১ 


“সহেলী' থেকে টানলে উপযুক্ত অর্থবোধ হয় না। বাংলায় সই-এর স্বামীকে সয়া বল। সেদিক 
থেকেও “সয়লা'কে টেনে প্রকৃত অর্থবোধ হয় না। কিন্তু “সয়লা' নয়, “সয়ালা' বলে একটি শব্দ 
পাচ্ছি পণ্ডিত রামকমল বিদ্যালঙ্কারের প্রায় একশো বছর আগে সঙ্কলিত 'প্রকৃতিবাদ অভিধানে । 
সেখানে “সয়লা” শব্দের অর্থ দেওয়া হয়েছে প্রতিদ্ম্ঘিতা, সমকক্ষতা । 'সয়লা' কথাটি এ 'সয়ালা'রই 
রূপাস্তর বলে মনে হয়। আর এ অর্থের সঙ্গে উৎসবটিরও বেশ সামঞ্জসা আছে। এ অথে সয়লা 
উৎসবের অর্থ দাঁড়ায় প্রতিদ্বন্ঘিতাৰ উৎসব। নারকেলডাঙ্গার ঝাপান উপলক্ষে বাজি পোড়ানো, 
পুতুলের থাকা নিয়ে ঘোরা, না৮, গান, ছড়া কাটাকাটির ভ্রাম্যমাণ আসর জমানো --এ সমস্ত 
অনুষ্ঠানে বিভিন্ন গ্রাম বা পাড়া প্রতিযোগীর মত যে অংশগ্রহণ করে তা থেকে 'সয়লা' শব্দটি 
এ প্রকৃত অর্থটি আর অবোধ্য থাকে না। জনসাধারণই এই অনুষ্ঠানের উদ্যোক্তা আর জনসাধারণই 
তার উৎকর্ষের পরিচয় নিয়ে বিভিন্ন গ্রামে হাজির হয় জনসাধারণের দরবারে । প্রত্যেকেই চেষ্টা করে 
নিজের নিজের কৃতিত্বে অপরকে ছাড়িয়ে যেতে। 

কিস্তু যত প্রতিদ্বন্দ্িতাই থাকুক, বিভিন্ন পাড়া বা গ্রাম যত বিভিন্ন অনুষ্ঠানেই মাতৃক, এই 
উৎসবের উপলক্ষ কিন্তু একটিই। সেটি গ্রামদেবীর বার্ধিক উৎসবের আকর্ষণ। গ্রামদেবীই তাদের 
সমস্ত প্রয়াসের কেন্দ্রবিন্দুতে প্রতিষ্ঠিত। বাইরের সমস্ত প্রতিদ্বদ্দিতার অবসান ঘটিয়ে ভেতরের দিক 
থেকে গ্রামগুলি একটি অস্তরঙ্গতার, একটি বন্ধুত্বের সূত্রে পরস্পরের সঙ্গে যেন বাধা এবং ঝাপান- 
ডাঙ্গায় সকলের একসঙ্গে মিলনে সেই অস্তরঙ্গতার সূত্রকে তারা ভালভাবে উপলব্ধি করতে পারে 
যেন। গ্রামসমবায়ের এই যৌথাচার গ্রামীণ লোকোৎসবের সঙ্ঘবদ্ধতার প্রাচীন বৈচিত্র্যকেই বয়ে 
নিষে চলেছে_ _সয়লা-উৎসবে। সয়লা-উৎসব তাই গ্রামপমবায়ের বন্ধুত্বেরই উৎসব। 

সয়লা-উৎসবে বাজি পোড়ানোর অনুষ্ঠানসূচি অনুসৃত হয় নারকেলডাঙ্গার পাশে তালা আব 
(গাপালদাসপুর, এই গ্রামদুটিতে । তবে তালাতেই বেশি ধুম। সেখানে প্রকাণ্ড প্রকাণ্ড খোলের তু বড়ি 
জ্বালানো তিনটে । তাতে নাকি মণখানেক করে মশলা ঠাস! হয়। তা ছাড়া হাউই, চরকি, কদমঝাড়, 
আসমান গোলা, বোম প্রভৃতি তো আছেই। নিশীথ রাত্রির আকাশপটে বাজির সেই আলোকসজ্জা 
আর গ্রাম প্রান্তরে ছড়িযে পড়া বিস্ফোরণের শব্দ রাত্রি প্রভাতের আসন্ন ঝাপান-উৎসবের প্রস্তুতির 
ইঙ্গিত এনে দেয় গ্রামে গ্রামান্তরে। 

ঝাপানের দিনটিতে পুতুলের থাকা বেরোয় বৈদ্যপুর আর মীরহাট থেকে। বৈদাপুরের থাকার 
সংখ্যাই বেশি- খানছয়েক হবে। গুতুলের থাকা বলতে বোঝায় গোরুর গাড়ির ওপরে বাঁশ-বাখারি 
দিয়ে তৈরি প্রকাণ্ড উঁচু গ্যালারি । এই গ্যালারির নিচু থেকে উঁচু পর্যস্ত থাকে থাকে পুতুল সাজানো । 
এক-একটি পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে সেইসব থাকা সাজানো হয়। সুন্দর, সুগগিত, সুবিশাস্ত এই 
পুতুলের থাকাগুলির সঙ্গে কাটোয়া প্রভৃতি অঞ্চলের বিখ্যাত “কার্তিকের লড়াই'-এর থাকার সৌসাদৃশ্য 
আছে। স্থানীয় মৃৎ্শিল্পীরাই এই সমস্ত থাকার রচয়িতা। 

বিভিন্ন গ্রাম ঘুরে থাকাগুলোর নারকেলডাঙ্গার ঝাপানতলায় গিয়ে পৌছতে বেশ রাত হয়ে 
যায়। এইগুলো দেখবার আশায় সেখানে তখনও থৈ থৈ করছে বিশাল ভিড়। অন্ধকারে আচ্ছন্ন 
সেই জনসমুদ্ধের মাঝখানে গ্যাসিটিলিন গ্যাস কিংবা হ্যাজাকের আলোয় ঝলমল এই প্রকাণ্ড 
থাকাগুলো ইতস্তত দাঁড়িয়ে থাকে রূপোজ্জুল দ্বীপথণ্ডের মত। 

বৈদ্যপুরকে ঠিক গ্রাম বলা চলে না, এটি আধাশহর গোছের। অনেক দোকানপাট এখানে । ধান, 
চাল, ডাল, কড়াই, তিল, মশ্ুরির ব্যবসায় এখানকার অনেকদিনের পুরনো । বৈঁচি স্টেশন থেকে 
একটানা পাকা রাস্তার সংযোগে এর শহরে অর্থনৈতিক বুনিয়াদ ভালভাবেই গড়ে উঠেছে। নন্দীদের 
মত প্রাচীন বিপুল বিশ্ুশালী পরিবারেরও উদ্ভব এখানে হয়েছে ব্যবসায়ের সূত্রে। এইসব কারণে 


১১২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোক শিল্প 


এখানকার বারোয়ারি পষ্টপোষকতায় সয়লা-উৎসবের জৌলুস অন্যান্য গ্রামের চেয়ে একটু বেশিই 
স্বভাবত। কিন্তু কিংবদস্তা সুত্রে বৈদ্যপুর নাবকেলভাঙ্গার গ্রামদেবী জগংশৌরীর সঙ্গে অন্যান্য গ্রামের 
চাইতে একটি বেশি অস্তরঙ্গ। সেই কারাণই জগৎণৌরীর ঝাপান-উৎসবে অন্য গ্রামের ওপরে তার 
সয়লা-উৎসবের প্রাধান্য গড়ে উঠেছে। 


জগৎগৌরীর উত্তব 
কিংবদ্তীটি হচ্ছে_-বৈদ্যপুরের নন্দীদের অন্তর্ভূক্ত মেজনন্দী-পরিবারের এক মহিলাকে দেবী জগৎগোরী 
স্বপ্নে জানান, ভাব পাষাণমুর্তিটি নারকেলভাঙ্গার কচুদহের জলে পড়ে আছে, মুর্তিটিকে তুলে এনে 
যেন প্রতিষ্টা করা হয়। স্বপ্নাদেশ অনুসারে মুর্তিটিকে জেলেদের জাল দিয়ে তুলে, বৈদ্যপুরে মেজনন্দীদের 
বাড়িতে এনে প্রজার্চনার ব্যবস্থা করা হয়। কিন্তু দিন-তিনেক বাদেই দেবী আবার এক স্বপ্লাদেশ 
দিলেন, ঠার সেবাপুজো ঠিকমতো হচ্ছে না, নারকেলডাঙ্গার এক ব্রাঙ্মাণের বাড়িতে যেন তাকে 
রেখে আসা হয়। দেবীর আদেশে নন্দীরা তাকে নারকেলডাঙ্গাতে রেখে আসেন। এই ব্রাহ্মাণ 
পরিবারের দৌহিত্র বংশের দুর্গাদাস বন্দোপাধ্যায়ের সময় থেকেই দেবীর মাহাত্ম্য চারিদিকে ছড়িয়ে 
পড়ে। তিনি প্রথম জীবনে উচ্ছৃত্থল জীবন যাপনের পর উত্তরকালে তান্ত্রিক সাধনায় বাকৃসিদ্ধ 
মহাপুরুষে নাকি পরিণত হন আর অনেক কঠিন রোগ, বিশেষত দুরারোগ্য স্ত্রীব্যাধির আশ্চর্য 
ফলপ্রদ ওষুধ-বিতবণে নাকি বিখ্যাত হয়ে ওঠেন। নারকেলডাঙ্গার ব্রাহ্মণ-সেবাইতরা আজও সেই 
ওষুধ দিচ্ছেন, আর এতে তাদের পশারও বেশ জমে উঠেছে। আধুনিক চিকিৎসাব্যবস্থাহীন গ্রামাঞ্চলে 
দৈবাদ্য ওষুধের মাহাত্মা কম কী! 

মেজনন্দীরা অবশ্য দেবীকে হারালেও, তাদের বৈদ্যপুরের বাড়িটি এখনও দেবীর “বাপের 
বাড়ি' নামেই পরিচিত। দেবী প্রতি বছর গ্রামবেড়ানিতে বৈদ্যপুরে এসে তাদের পুরনো চালাঘরের 
মন্দিরেহ এসে ওঠেন, তিনদিন সেখানে থাকেন, বাপের বাড়ির আদরে সোহাগে পুজো নেন। 
সুতরাং ঝাঁপান-উৎসবে বৈদ্যপুরের জীকজমকের প্রাবল্যের কারণটা দেবীর উত্তবসুত্রের সঙ্গেই 
জডিত রয়েছে বলে ব্যাখ্যা করেন সকলে। 


প্রীায়তাং দেবী গ্রামস্য 


কুষাণ-রাজ কণিষ্কের আমলে উৎকীর্ণ একটি পাষাণ লেখে আছে--“প্রীয়তাং দেবী গ্রামসা।” 
গ্রামদেবীর জন্যে মন্দির তৈরি করে তার প্রসন্নতা কামনা করা হয়েছে এ পাযাণ-লেখে। গ্রামদেবতার 
সুস্পষ্ট উল্লেখের প্রাচীনতম এঁতিহাসিক রেকর্ড বোধহয় এটিই। পাষাণ লেখটির প্রাপ্তিস্থান অজ্ঞাত। 
এটি এখন ব্রিটিশ মিউজিয়ামের সম্পত্তি। ড. দীনেশচন্দ্র সরকারের "৯৩০০1 1750111)01015 এর 
১৩৪ পৃষ্ঠায় এর বিবরণ রয়েছে। 

ভারতে দেবার্চনা, দেবদেবীর মূর্তি আর মন্দির নির্মাণের ইতিহাস অনেক কালের পুরনো । এ 
সমস্ত দেবদেবী সাধারণত সারা দেশেই স্বীকৃত, পুজিত। তাদের পৃজার্চনা, সাময়িক উৎসব. 
অনুষ্ঠানের পদ্ধতি মোটামুটি শান্ত্রানুগ, নির্দিষ্ট নির্ধারিত। সর্বত্রই বাঁধাধরা একই রীতিতে সেগুলি 
চলে। যুগযুগান্তব্যাপী আধ্যাত্মিক, দার্শনিক চচার অভিযাত্রার পথে ভারতে বৌদ্ধ, জৈন, ব্রাহ্ষাণ্ 
দৈবতকুলের আবির্ভাব ঘটেছে। ভারতের সমাজ, শাস্ত্র, দর্শন, আধ্যাত্মিক চিস্তা, আদর্শ, শিল্পকলা 
এই দেবদেবীদেরই অবলম্বনে বিকশিত, বিবর্তিত, প্রধানত সমাজের উচ্চকোটির মানসে, সামাজিক 
তথা অর্থনৈতিক বৈশিষ্ট্যেরই জন্যে। 

কিন্তু এই দৈবতসঙ্ঘের পাশাপাশি গ্রামদৈবতকুলও রয়েছেন ভারতে। গ্রামজনপদই তাদের 
অধিষ্টানভূমি-__যেখানে প্রাচীন জীবনধারা কৃষিভিভ্তিক সমাজে প্রাচীন উৎপাদন, বণ্টন, ভোগব্যবস্থার 
মধ্যে আজও অচলপ্রতিষ্ঠ হয়ে রয়েছে অনেকখানি । তাদের এক্তিয়ার সাধারণত তাদের শিরদিষ্ট 
অধিষ্ঠানভূমি কোনও একটি বিশেষ গ্রাম কিংবা গ্রামসমষ্টিরই মধ্যে সীমাবদ্ধ। বহ্ুবিচিত্র আদিম 
সমাজের এক একটি গোষ্ঠী বা কৌমকে কেন্দ্র করে তাদের আবির্ভাব ঘটায় তাদের পূজাপদ্ধতিতে, 
উৎসব-অনুষ্ঠানে বহু বৈচিত্র্যের উত্তব হয়েছে। 

এসব ক্ষেত্রে জটিল আধ্যাত্মিক চিস্তা, আদর্শ, দার্শনিকতার বিকাশের বদলে লোকমানসে স্বভাবতই 
এই ধারণাই বদ্ধমূল হয়েছে যে, গ্রামদেবতাই গ্রামের মঙ্গল-অমঙ্গলের অধিকর্তা। তিনি প্রসম্ 
থাকলেই গ্রামের সকলের সুখ, সমুদ্ধি, শাস্তি, নিরাময়। তিনি অপ্রসন্ন হলে গ্রাম-জনপদের মহা 
বিপদ। প্রতিকূল পরিবেশে জীবনযাত্রার কঠিন সংগ্রামের মুখে দীঁড়িয়ে আদিম মানুষের অপরিণত 
জাদু-আশ্রয়ী মন যে বিচিত্র ক্রিয়াকলাপের উদ্ভাবন করেছে সেগুলিই গ্রামদেবতার উত্তবসুত্র। এ 
আদিম মানসিকতাই গ্রামদেবতাকে গ্রামের সর্বাঙ্গীণ মঙ্গল-অমঙ্গলের নিয়ন্ত্রক বলে ভাবতে শিখিয়েছে। 
'ই্ মানসিকতারই ছায়া পড়েছে আঠারোশো-উনিশশো বছর আগে কণিষ্কের আমলে উৎকীর্ণ শিলালেখের 
কথাটিতে-_- “গ্রীয়তাং দেবী গ্রামস্য” গ্রামদেবী প্রসন্না হউন। গ্রামীণ ব্রত, উৎসব, পাল-পার্বণ, 
সমস্ত ধর্মচর্যার তাৎপর্য আর আদি ইতিহাস তাই মানুষের আদিম সামাজিক সংগঠনের ইতিহাসের 
সঙ্গে জড়িত। 

কিন্তু সমাজতাত্তিক, নৃতাত্তিক, প্রত্নতত্তববিদ, দার্শনিক, এ্রতিহাসিক পণ্ডিতরা তথাকথিত উচ্চকোটির 
দৈবতসমাজের কুলজি তন্ন তন্ন করে ঘেঁটে দেখেছেন, গ্রামদৈবতকুল থেকেই তাদের অনেকের জন্ম 
হয়েছে; প্রাগার্য সমাজের অনেক ধ্যান-ধারণা, চিন্তা, কল্পনা কালক্রমে বৌদ্ধ, জৈন, ব্রাহ্মাণ্য, তথা 
আর্ধসমাজের অঙ্গীভূত হয়েছে; সেই আদিম স্তরের ওপরে পরবতীকালের স্তরবিন্যাস অন্য এক 
মিলিত রূপ নিয়েছে। শুধু প্রাগার্যসমাজ থেকেই নয়, প্রাচীন আর্যসমাজও সমাজ বিকাশের বিভিন্ন 
আদিম স্তর দিয়ে পার হবার সময় আদিম মানসিকতায় যে আচ্ছন্ন ছিল, জাদু-আশ্রয়ী জীবনভঙ্গি 
গ্রহণে যে বাধ্য হয়েছিল, তারও অনেক পরিচয় বিশাল বৈদিক সাহিত্যে ছড়ানো হয়েছে। অতএব 
ভারতে গ্রামদেবতার ইতিহাস যে কত পুরনো তার সাক্ষী শুধু কণিষ্কের আমলের এ শিলালেখটি 


বাংলার ল্লোক-উৎসব. ১৫ 


১১৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


নয়, বৈদিক সাহিত্যও। মানুষের আদিম স্তরের ইতিহাস আর গ্রামদেবতার ইতিহাস- _দুটিরই বয়স 
একসঙ্গে জড়ানো। গ্রামদেবতার ইতিহাস বৈদিকসাহিত্যের চেয়েও পুরনো। 


ভারতেব পূর্বাঞ্চল, বিশেষত বাংলাদেশের রাঢ অঞ্চলে গ্রামদেবতার প্রাবল্য কেন, বর্ধমান জেলার 
দুর্গাপুরে এবং পশ্চিমবঙ্গের আরও অনা অঞ্চলে আবিষ্কৃত বহু প্রাচীন যুগের পাথুরে হাতিয়ারই তার 
কারণ নির্দেশ করে দিচ্ছে। এই প্রত্ববস্ত্গুলি সন্দেহাতীতভাবে প্রমাণ করেছে, আর্ধভাষীদের এই 
অঞ্চলে আসার অনেক আগে থেকে এখানে মানুষের বসতি ছিল। যে আদিম নরগোষ্ঠী এখানে বাস 
করেছে, পাথুরে হাতিয়ার নিয়ে প্রতিকূল পরিবেশের সঙ্গে লড়াই-এ তারাই প্রকৃতিকে করায়ত্ত করতে 
প্রতিকূল পরিবেশে জীবনযাত্রার সংগ্রামে জাদুভিত্তিক আচার-অনুষ্ঠানের আশ্রয় নিয়েছিল। তাদেরই 
মনোভমিতে আবির্ভৃত দৈবতকুল কালক্রমে আজকের গ্রামদৈবতে পরিণত, রূপাস্তরিত হয়ে শুধু 
সমাজের তথাকথিত অনগ্রসর নিচুত্তরে নয়, মাঝারি, উঁচু __সব স্তরেই উঠে, কায়েম হয়ে পুজো 
পাচ্ছেন, একথা যদি বলা হয়, তবে বোধহয় খুব ভুল হবে না। অবশ্য একথা ঠিক যে, অনেক 
পৌরাণিক অর্থাৎ পরিণতকালের দেবতাও গ্রাম-জনপদে গ্রামদেবতার আসনে প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন। 
খুঁজলে দেখা যাবে, তাদের প্রতিষ্ঠাকাল খুব পুরনো নয়, কিংবা তারা প্রাটানতর কোনও গ্রামদেবতাদের 

বর্ধমান জেলায় দামোদরের দক্ষিণতীরে খগ্ডঘোষ থানার শাকারী গ্রামের অধিষ্ঠাত্রী দেবী শঙ্করী, 
অষ্টভুজা মহিষমর্দিশী। এঁর বার্ষিক উৎসব হয় শ্রাবণী পূর্ণিমায় অর্থাৎ রাখী-পূর্ণিমার দিন। বর্ধমান 
জেলার বিভিন্ন গ্রামদেবীর বার্ষিক উৎসবের নাম মহাপুজা। এই মহাপৃজা চতুষ্পার্শবতী বিস্তৃত 
অঞ্চল থেকে বিপুল সংখ্যক মানুষের আগমনে লোকোৎসবের রূপ নেয়। শীকারী গ্রামের শঙ্করী 
দেবীরও বার্ষিক মহাপুজা উপলক্ষে বেশ উৎসাহ উদ্দীপনা দেখা যায়। এই উৎসবে অনেক লোকজন 
আসে, দোকানপাট বসে, অনেক বলিদান হয়, মানসিক পুজা শোধ করা হয়, ঢাকের আওয়াজে 
দিশ্দিগস্ত কাপে, রাত্রে নাটমন্দিরে গানবাজনার আসর জমে। 


পোড়ামাছের ভোগ 
কিন্তু শাকারীর পার্্ববর্তী খুদকুড়ি গ্রামের ধর্মঠাকুর খুদি রায়ের বৈশাখী সংক্রাস্তিতে বারান উৎসবে 
কিংবা শিবঠাকুর রাঘবেশ্ধরের চৈত্রসংক্রান্তিতে গাজনে যে বিপুল জনসমাগম হয়, তার কাছে 
শীকারীর শ্রাবণী পূর্ণিমার এই মহাপুজা যেন নিষ্প্রভ মনে হয়। খুদি রায়ের সেবাইত উগ্রক্ষত্রিয় 
সম্প্রদায়ভুক্ত, পুরোহিত ব্রাহ্মণ। মন্দিরটি খুব প্রাচীন এবং প্রকাণ্ড । খুদি রায়ের বারান উৎসবটিও 
বিচিত্র। এতে তার প্রধান ভোগ হয় মাছপোড়া দিয়ে। তাছাড়া মাছ, পাঠাবলির মাংস দিয়ে 
অন্নভোগ তো আছেই। ব্রাম্মাণাদি সমস্ত সম্প্রদায়ের লোক সেই প্রসাদ গ্রহণ করেন। এখানকার 
রাঘবেশ্বরের গাজনেরও খুব ধুম। এখনও পর্যস্ত শতাধিক সন্গ্যাসী হয় এই গাজনে। এই উপলক্ষে 
অনেক দোকানপাট বসে, যাত্রাগান চলে দিন রাত ধরে। তখন এই নিভৃত গ্রামটি নানা অঞ্চল 
থেকে আসা বিপুল জনসমাগমে গম গম করে দিনরাত্রি । 

শাকারী গ্রামের গ্রামদেবী শঙ্করীরও ১লা মাঘ পৌবল্লা বা পৌষালী উৎসব হয়। খুদি রায়ের 
বারানের মত শঙ্করীরও তখন মাছপোড়া দিয়ে ভোগ হয়। আর হাঁড়ি হাঁড়ি খিচুড়ি, তরকারি, 
পায়সের ভোগ তো আছেই। দেবীর এই পৌবল্লা উৎসবে ব্রান্মাণ, অন্রান্মণ সকলে এসে প্রসাদ গ্রহণ 
করেন। 


প্রীয়তাং দেবী গ্রামসা ১১৫ 


এই দুটি গায়ের গ্রামদেবতাদের উৎসবের তুলনামূলক বিচার করলে মনে হয়, এ-অঞ্লে খুদি 
রায় আর রাঘবেশ্বর_এ্ুরাই এখানকার প্রকৃত গ্রামদেবতারূপে বিপুল বিস্বৃত গ্রাম-জনপদের লোকমানসে 
প্রতিষ্ঠিত হয়ে আছেন। দেবী শঙ্করী এঁদের সঙ্গে তেমন পাল্লা দিয়ে উঠতে পারেন না। আর একটি 
বিষয় লক্ষ্য করার আছে। সেটি হচ্ছে : দেবী শঙ্করীর যথারীতি শাস্ত্রীয় বিধিতেই পূজো-অর্চনা হয়। 
তাস্ত্রিক আভিচারিক ক্রিয়া ছাড়া দগ্ধমতস্য দিয়ে পূজো শান্ত্রসম্মত নয়। অপৌোরাণিক দেবতা খুদি 
রায়ের বারানের প্রভাবেই পৌরাণিক দেবতা মহিবমর্দিনী শঙ্করীর পৃজানুষ্ঠানেও এই অনুষ্ঠানটি এসে 
ঢুকেছে। গ্রামাঞ্চলে দেখা যায়, যে-গ্রামদেবতার প্রতিষ্ঠা, প্রভাবপ্রতিপত্তি বেশি তার সংশ্লিষ্ট আচার- 
অনুষ্ঠান আশেপাশের অন্যান্য গ্রামদেবতাদেরও ক্ষেত্রে চালু হয়েছে। 


এখন দেবী শঙ্করীর কথা বলি। 

শাঁকারী গ্রামে ব্রার্মাণ এবং কায়স্থদেরই বাস বেশি । অনেকেই উচ্চশিক্ষিত, সঙ্গতিসম্পন্ন । বিপুল 
বিস্তৃত ধানজমি ছাড়া অনাত্র ব্যবসা-বাণিজ্য, চাকরি বাকরিতে তারা বিপুল বিস্ত অর্ভনি করেছেন। 
এই সুদূর গ্রামাঞ্চলে তাদের কারুকার্য করা প্রাটীন মন্দিরগুলি তাদের প্রাচীন জমিদারিভিত্তিক 
সুখসমূৃদ্ধির পরিচয় বহন করছে। 

কায়স্থরাই দেবীর সেবাইত। ব্রাহ্মণের ওপরে দেবীর পুজার্চনার ভার ন্যস্ত। বর্তমান সেবাইতদের 
১৮ পুরুষ আগে অর্থাৎ প্রায় ৪৫০ বছর আগে রায় রাঘব দত্তরায় দেবীর প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। 
তিনি নবাব সরকারের উচ্চপদে কাজ করে রাযরায়ান উপাধি পেয়েছিলেন। শুধু উপাধি নয়, বন্ু 
বিত্ত এবং তার জন্যে বিশেষ প্রতিষ্ঠাও তিনি অর্জন করেছিলেন। তার বংশধররা পৌত্র এবং 
দৌহিত্রবংশে বিশাল বিস্তৃত রূপধারণ করে সেই বিশাল সম্পত্তি এবং দেবীর সেবাইতরূপে 
সেবাধিকারী হয়েছেন। জমিজমা ভোগদখল করে বহাল তবিয়তে আছেন। 

শাঁকারী গ্রামের উত্তর দিকের মাঠে ঠাকরুণ-গড়্যে নামে একটি পুকুর থেকে নাকি রায় রাঘব 
দত্তরায় দেবী শঙ্করীকে পেয়েছিলেন। দেবী অবশ্য প্রথমেই স্বপ্নেই দর্শনদানে এই “ভাগ্যবান? 
পুরুষকে ধন্য করেছিলেন এবং তাকে জল থেকে তুলে পুজো-অর্চনার ব্যবস্থা করবার আদেশ 
দিয়েছিলেন। প্রাচীন গ্রামদেবতাদের উত্তবের মূলে একটি স্বপ্ন-কাহিনী জড়িয়ে দিলে তাদের অলৌকিক 
মাহাত্ম্য লোকমানসে প্রতিষ্ঠিত হয় সহজেই। সুতরাং দেবী শঙ্করীর মাহাত্মোর খুবই জয়জয়াকার। 
তার ওপরে তার স্বপ্রাদ্য ওযুধেরও খুব নামডাক আছে। তাই তার বার্ষিক উৎসবের দিন সারা 
বছরের মানসিক পুজোর শোধ দিতে আশেপাশের গ্রাম থেকে লোকসমাগম হয়। শুনলাম আগে 
তেলুয়া, কুবিলা, চাগ্রাম, সাঁকো, খুদকুড়ি, ওঁয়ারি, সালুন, কামালপুর প্রভৃতি চতুম্পার্মববতী অনেক 
গ্রাম থেকে দেবীর বহু পুজো ও বলি আসত। এখন খুদকুড়ি, তেলুয়া প্রভৃতি কাছেপিঠের গ্রামগ্ডলো 
থেকেই আসে। 

বার্ষিক উৎসবের দিন যোড়শোপচারে পুজো, হোম ইত্যাদির পর বলি হয়। আমরা সেদিন যখন 
দামোদর পেরিয়ে বর্ধমান-আরামবাগ রোডের বাবরপুর থেকে সোন্া পশ্চিমে একহাঁটু কাদাভরা সাড়ে 
তিন মাইল মেঠো পথ ভেঙে শাকারী গ্রামে গিয়ে পৌছলুম, তখন দেখলুম, বলিদানের উদ্যোগ 
আয়োজন চলছে। মন্দিরের সামনে নাটমন্দিরের বাইরে হাড়িকাঠের সামনে খুব ভিড়, ঢাক বাজছে। 


বলিদানে নামডাকা 
এখানকার বলিদানের বৈশিষ্ট্য নামডাকা। অর্থাৎ গ্রামের বিভিন্ন নির্দিষ্ট পরিবারের গোত্র উল্লেখ করে 


১১৬ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


সেবাইতদের একজন চেঁচিয়ে নাম ডাকেন। সেই ক্রম অনুসারে একটির পর একটি পাঠা বলি পড়ে। 
প্রথমেই দেবীর আদি পুরোহিত বংশের নামে বলি দেওয়া হল। তারপর ক্রমান্বয়ে দেবীর প্রতিষ্ঠাতা 
দত্তপরিবারের আর, এখানকার আর এক প্রাচীন কায়স্থ পরিবার মল্লিকদের বলির পর শুরু হল 
গ্রামের অন্যান্য কায়স্থ পরিবার এবং গন্ধবণিক, গোপ, নাপিত, মোদক, নমঃশৃদ্র প্রতৃতি সম্প্রদায়ের 
বলি। 

বিখ্যাত ব্যবহারজীবী দানবীর স্যার রাসবিহারী ঘোষের মামার বাড়ি শাঁকারী গ্রামে। এখানকার 
বসুপরিবার তার মাতুল বংশ। তিনি এক কঠিন মামলায় মকেলের পক্ষে দাঁড়িয়ে জয়লাভ করায় 
দেবীর বার্ষিক মহাপুজোয় তার নামে পুজোর ব্যবস্থা নাকি করে গেছেন। তার নির্দিষ্ট নিয়ম 
অনুসারে সমস্ত বলির শেষে, ঢাকঢোল বাজিয়ে তার মামার বাড়ি থেকে পুজো আর বলি এল 
মিছিল করে। 

দেবী শঙ্করীর পাবাণমূর্তিটি কালো কষ্টিপাথরের তৈরি। গ্রামে একটি বৃহদাকার অতি প্রাটীন 
বিষুরমূর্তিও আছে। বাংলার ভাক্কর্যশিল্পে বিষুমূর্তিটি একটি উল্লেখযোগ্য অবদান। 


শীকারী গ্রামে দেবী শঙ্করী 


রাডদেশের পথে প্রান্তরে গ্রামদেবতার ছড়াছড়ি । এখানে গাছতলায়, পুকুরের পাড়ে, নদীর ধারে, 
নির্জন শ্মশানভূমিতে তারা থাকেন দেউল-দেহারায়। কেউ থাকেন খোলা আকাশের তলায়-_শীতে, 
্রীষ্ে, বর্ষায় সর্বংসহ। স্থুল পাষাণখশ্ডের রূপহীন এবড়ো-খেবড়ো চেহারা নিয়েই কেউ ভক্তির 
আসনে মহিমান্বিত। কেউ কেউ পাথরে মাটিতে গড়া, শিল্পসুষমায় অভিনাত্ত, রূপময়। এই 
গ্রামদৈবতকুলের মধ্যে এমন অনেকে আছেন, শান্ত্র-পুরাণের পাতায় যাদের কথা লেখা নেই, যাদের 
গাই-গোত্র-দেশের কোনও হদিশ মেলে না শাস্ত্রীয় দেবসমাজে, যাঁরা আবির্ভূত হয়েছিলেন মানুষের 
সভ্যতার আদিম প্রত্যুষে, মানুষের কঠিন জীবনযুদ্ধে বাঁচবার তাগিদে। সভ্যতার কল্প-কল্সাস্তরের 
বিবর্তনের ধারায় তারা ভেসে এসেছেন লোকমানসে। তাদের ঘিরে পুষ্ীভূত হয়েছে অনেক 
অলৌকিক মাহায্ম্যের কিংবদস্তী, অনেক বিম্ময়কর লোকশ্রুতি। অবিচল বিশ্বাসে, নির্ভরশীলতায় 
মানুষ তাদের আঁকড়ে ধরে আছে। তত্সন্ধানী বিজ্ঞানীদের সিদ্ধান্ত--এই দৈবতকুল মানুষের দুর 
বিস্মৃত অতীতের স্মারকচিহ, একালের মানুষের জীবনে তারা তাৎপর্যহীন। বিজ্ঞানীরা কিন্ত 
গ্রামদেবতাদের সম্পর্কে প্রচলিত কিংবদন্তী, লোককাহিনী প্রভৃতিকে একেবারে উপেক্ষা করেন না। 
তাদের বহু প্রাটীন জটিল গ্রন্থিপুঞ্জের মধ্যে বিজ্ঞানীরা সতর্ক সন্ধানী বিচারে মানুষের আদিম 
সমাজসংগঠন, সভাতা সংস্কৃতির বিকাশের লুপ্ত ইতিহাস উদ্ধারের চেষ্টা করেন। 

এই ধরনের গ্রামদেবতার সঙ্গে কিন্তু বর্ধমান জেলার খণ্ডঘোষ থানার শাকারী গ্রামের গ্রামদেহী 
শঙ্করীর দস্তরমত তফাৎ। শঙ্করী অষ্্ভুজা মহিষমর্দিনী, সম্পূর্ণভাবে পৌরাণিক। নানা পুরাণে, তন্ত্র 
অষ্টভুজা মহিষমর্দিনীর কাহিনী, ধ্যান, পুজাপদ্ধতি ইত্যাদির বর্ণনা আছে। ব্রাম্ধাণ্য দেবতা ইনি, 
সমাজের উচ্চকোটির মধ্যে সুপ্রতিষ্ঠিত। অবশ্য পণ্ডিতরা এইরকম পৌরাণিক দেবদেবীদেরও উদ্ভব, 
বিকাশ, নানা বিচিত্র মতাদর্শের সংঘাতে-সমন্বয়ে প্রাপ্ত পরিণতির ইতিহাস পাঠ করেছেন মানুষের 
আদিম সভ্যতার বিবর্তনের ইতিহাসেরই মধ্ো। 

কিন্তু তবুও শীকারীর দেবী শঙ্গরীর পুজোপদ্ধতি, উৎসবাদিতে এমন কয়েকটি বিচিত্র অনুষ্ঠান 
অন্তর্ভূক্ত হয়েছে যাদের সঙ্গে শাস্ত্রীয় দেবতাদের কোনও সম্পর্ক নেই বলে মনে হয়। আমার 
পূর্ববর্তী প্রবন্ধে শঙ্করীর 'বারান' নামে পৌষালি উৎসবে মাছপোড়া দিয়ে ভোগ দেওয়া আর 
গ্রামের সর্বজনীন ভোজনোৎসবেব কথার উল্লেখ করেছি। শীকারীর নিকটবর্তী খুদকুড়ি গ্রামের 
গ্রামদেবতা' ধর্মঠাকুর খুদিরায়ের মাছপোড়া দিয়ে ভোগ এবং সর্বজনীন ভোজনোৎসবের প্রভাবেই 
শঙ্করীর উৎসবের মধ্যে “বারান' উৎসবটি এসেছে বলে মনে হয়। গ্রামের সকল মানুষের একদিন 
একসঙ্গে মিলিত হয়ে গ্রামদেবতাকে কেন্দ্র করে সর্বজনীন ভোজনোৎসবের আয়োজনে মেতে 
ওঠা--রাঢদেশের, বিশেষত বর্ধমান জেলার প্রাচীন গ্রাম-জনপদের একটি বৈশিষ্ট্য। অবশ্য ব্রান্মাণাদি 
বর্ণের পৃথক পঙ্ক্তিতে খাদ্যগ্রহণাদির আচার-অনুষ্ঠানও অনেক ক্ষেত্রে হয়ে থাকে-_এটি যেন 
বর্ণাশ্রযী সমাজের পরবর্তী সংযোজন; আদি ব্যবস্থাটি হচ্ছে সকলের একসঙ্গে উৎসবে অংশগ্রহণ, 
যেটির উদ্ভুব হয়েছে, আদিম গোষ্ঠীবদ্ধ মানুষের যৌথ আচার-আচরণের ভেতরে। 


শক্তিদেবীর রাসহাত্রা 

শঙ্করীর আর একটি বিচিত্র উৎসব হচ্ছে, রাসযাত্রা। কার্তিকী পূর্ণিমা, যেটি রাসপূর্ণিমা নামে খ্যাত, 
সেটিতে নয়, অগ্রহায়ণ মাসের পূর্ণিমাতে তার রাস হয়। রাসযাত্রা বৈষ্ঞবর্দের একটি প্রিয় উৎসব-_ 
যদিও তাদের অনুসৃত স্মৃতিগ্রস্থ হরিভক্তি বিলাসে এর কোনও উল্লেখ নেই। রঘুনন্দনও এ-উৎসবের 


১১৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


কোনও উল্লেখ করেননি । আগমশাস্ত্রে কিন্তু দেবীর রাসযাত্রার উল্লেখ পাচ্ছি। এশিয়াটিক সোসাইটির 
সংগৃহীত তান্ত্রিক পুথিসভারের অস্তর্গত ২০৪০ সংখ্যক পুঁথি প্রাণতোষিণীতে তাস্ত্রিকদের অনুসৃত একটি 
প্রাচীন তন্্রগ্র্থ বামকেম্বর তন্ত্রের ৫৪ ও ৫৫ সংখ্যক পটল থেকে উদ্ধৃত করে বারো মাসে দেবীর যোলটি 
যাত্রা বা উৎসবের বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া হয়েছে। তাতে চৈত্র মাসের পূর্ণিমাতে নাচ, গান, আনন্দোৎসবের 
মধো দেবীকে রাসচাক্রে বসিয়ে সেটিকে ঘোরাবার ব্যবস্থা দেওয়া হয়েছে, ঠিক যেমন বৈষ্ুবদের আখড়ায় 
বাধাকৃষ্ণকে রাসচক্রে বসিয়ে ঘোরানো হয় রাসপৃর্ণিমায় রাসোৎসবে। 

ংলাদেশে আর কোথাও দেবীকে নিয়ে রাসযাত্রা হয় কিনা জানি না, বর্ধমান জেলায় শীকারী 
গ্রামে কিন্তু দেবীর এই উৎসবটি প্রচলিত আছে। 


সংস্কৃতির প্রসার 
আমার পুর্ববর্তী প্রবন্ধে বলেছি, রায় রাঘব দত্তরায় নামে এক ধনী কায়স্থ প্রায় ৪৫০ বছর আগে 
শঙ্করী মূর্তির প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। যোড়শ শতকের ধনে জনে খদ্ধ সেই ভাগ্যবান পুরুষের 
বংশধররা শাখায়-প্রশাখায় কেবলমাত্র শাকারী গ্রামেই নয়, অন্যত্রও ছড়িয়ে পড়েছেন কালক্রমে । 
প্রায় একশো বছর আগে তাদের কয়েকটি দল শাঁকারী থেকে গিয়ে বসতি স্থাপন করেছেন রায়না 
থানার সেহাড়া, বাঁকুড়া জেলার কাকটিয়া, ধনসিমলা প্রভৃতি গ্রামে। তারা সে সমস্ত গ্রামে দেবী 
শক্করীর অনুরাপ মুর্তিও প্রতিষ্ঠা করেছেন। শীকারী গ্রামে যে বিচিত্র নিয়মে ও অনুষ্ঠানে দেবীর 
দৈনিক সেবাপুজা ও সাময়িক পালপার্বণগুলি চলে, এ সমস্ত গ্রামেও তার ব্যতিক্রম হয় না। 
বর্ধমান জেলার মঙ্গলকোট থানার ক্ষীরগীয়ের বিখ্যাত দেবী যোগাদ্যা ৫১ পীঠের অন্যতম পীঠাধিষ্ঠাত্রী 
দেবীরূপে পুজিত। ক্ষীবর্গীয়ের আশেপাশের অনেক গ্রামেও দেবী যোগাদ্যার থান বা অধিষ্ঠানভূমি 
আছে, সেখানেও তার সেবা, পুজা, উৎসবাদি হয়। গ্রাম-জনপদের মানুষগোষ্ঠীর স্থানাস্তরণের সঙ্গে 
সঙ্গে এক অঞ্চলেব ধ্যান-ধারণা-সংস্কৃতি অন্যত্র বিস্তৃত হয়েছে এইভাবেই। একালেই শুধু নয়, সুদূর 
বিস্মৃত অতীতেও এইভাবেই অনেক সংস্কৃতি উত্তবকেন্দ্র থেকে অন্যত্র প্রসারিত হয়ে বিশাল বিস্তৃত 
রাপ ধারণ করেছে। 

শঙ্করীর মূর্তিটির কথা এবার বলি। আমরা যেদিন শীকারী গ্রামে গিয়েছিলুম, সেদিন ছিল 
দেবীর বার্ষিক উৎসব। সুতরাং বেনারসি কাপড়ে, আপাদমস্তক সোনার গহনায় আর পুঞ্জীভূত ফুল- 
'বলপাতায় দেবী তখন আচ্ছন্না। এব ওপরে দেবীর রূপার চোখে, আর সিঁদুরের মোটা প্রলেপে 
ঠার মুর্তি বোঝাই ভার। আমাদের অনেক অনুরোধে সেবাইত ও পুরোহিতরা শেষে দেবীর সমস্ত 
আবরণ উন্মোচন করে মোটা সিঁদুরের প্রলেপের অনেকখানি ঘষে তুলে দিয়ে তার আলোকচিত্র 
আমাদের নিতে দেন। 

কালো কষ্টিপাথরে উৎকীর্ণ মুর্তিটি। লম্বায় প্রায় আড়াই ফুট, চওড়ায় তিন ফুট। দেবীর ডান পা 
সিংহের ওপরে, বাম পাটি মুণ্ডহীন মহিষের কাধে । মহিষের কণ্ঠনির্গত অসুরের ঝুঁটি এক হাতে ধরে দেবী 
আর এক হাতে তাকে শুলবিদ্ধ করেছেন। দেবীর বাকি তিনটি ডান হাতে খড়গ, পদ্মকলি আর বিচিত্রদর্শন 
একটি বস্তু, তিনটি বাম হাতে ঢাল, ধনু, নাগপাশ। 


বাংলাদেশের মূর্তিতে সিংহ 

সিংহটির আকৃতি বাংলাদেশের সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকের ধাতু-নির্মিত মহিষমর্দিনীর সিংহের মত। 
বাংলার প্রাটান মন্দিরের গায়ে পোড়ামাটির চিত্রালঙ্কারে এইরকম সিংহের বহুল দর্শন মেলে। চণ্ডী 
পূজায় বাহৃত পিতলের সাবেকি পুরনো সিংহাসনেও সিংহের এই রকম গড়নই ছিল। বাং র, 


শীকারী গ্রামে দেবী শক্করী ১১৯ 


বিশেষত পশ্চিমবঙ্গের দুর্গোৎসবের মাটির সাবেকি প্রতিমাতেও এই ঢগ্ডের সিংহ আজও গড়া হয়। 
নদীয়া, কৃষ্ণনগর, বিষুণ্পুর প্রভৃতি পুরোনো অঞ্চলে এবং কলকাতাতেও কয়েকটি পুরনো পারিবারিক 
পূজার প্রতিমা থেকে এই সিংহ এখনও লুপ্ত হয়নি, যদিও তাদের গড়নে প্রাচীন আলঙ্কারিক 
গঠনসৌন্দর্য অনেকখানি এখন চলে গেছে। এই ধরনের সিংহের গ্রীবা, নাসিকা ও কর্ণ দীর্ঘাকৃতি, 
কটিদেশ ক্ষীণ। উল্লম্ষনরত সিংহের গতিময় ক্ষিপ্র ভঙ্গিকে আলস্কারিক ছাদে ফেলে বাংলার শিল্পী 
এই এক আশ্চর্য সিংহরপ সৃষ্টি করেছে। বাংলাদেশে পাল-সেন আমল থেকে শিলামুর্তিব পষ্ঠপর্টের 
অলঙ্করণে এই সিংহ আসতে শুরু করেছিল। তারপর সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকে ধাতু-নির্মিত প্রতিমায়, 
মন্দিরের পোড়ামাটির অলঙ্করণে, পটে এই সিংহ বাংলা শৈলীর পূর্ণ প্রকাশ নিয়ে হাজির হয়েছে। 
শীকারী গ্রামের শঙ্করী মূর্তির সিংহেও সেই রচনারই ধারা রয়েছে। কিন্তু রচনাটিতে দুরবলতাব চি 
অত্ন্ত পরিস্ফুট। শুধু মৌলিক পরিচিত ভঙ্গিটুকু ছাড়া এর গড়নে তক্ষণনৈপৃণোর বিশেষ পরিচয় 
নেই। মনে হয়, এটি কোনও অক্ষম শিল্পারই রচনা। 


মূর্তির অর্বাচীনতা 
দেবীর গড়নেও দুর্বলতার চিহ্ন প্রকাশিত। হাসাদীপ্ত মুখমণ্ডলটি অবশা সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
আকর্ষণ করে উন্মোচিত আয়ত চোখ, জোড়া নিম পাতার মত বাঁকানো ভূর, বরবটির বীজের মত 
বিস্ফারিত নাসাপুট, আমের আঁটির মত সুডোল চিবুক-__এই সমস্ত প্রচলিত ব্লীতির অনুসরণে 
উৎ্কীর্ণ সুগঠিত হাস্যপ্রদীপ্ত মুখ নয়নসুখকর নিশ্চয়ই। কিন্তু ক্লাসিক্যাল শিলাশিল্পের ভঙ্গি এটি নয়। 
শুধু মুখেই নয়; দেহের কোনও অংশেই ক্লাসিক্যাল সৌন্দর্যের পরিচয় নেই। গ্রিস্টায় সতেরো- 
আঠারো শতকের ধাতু ও মাটির তৈরি পটে আঁকা দুর্গামূর্তিরই সঙ্গে এর বেশি আদল রয়েছে। 
কিন্তু মুখটুকু ছাড়া শঙ্করী মূর্তির অন্যান্য উৎকীর্ণ অংশে শিল্পীর নৈপৃণ্যের দৈনাই প্রকাশিত হয়েছে। 

অর্বাচীন আমলের এই ধরনের মূর্তি দুর্লভ নয়। আশুতোষ মিউজিয়ামে সংরক্ষিত কালো 
কষ্টিপাথরের তৈরি একটি চতুর্ভূজা জগদ্ধাত্রী মূর্তির সঙ্গে এই শঙ্করীর মূর্তিটিরও কয়েকটি বেশ 
মিল দেখা যায়। মুখ, চোখ, স্তনের গড়ন, মাথার মুকুট এবং গলার বিচিত্র অলঙ্কার উভয়ের একই 
ধরনের। এই সমস্ত বৈশিষ্ট্যের বিচাবে মনে হয়, শীকারীর শক্করী মূর্তিটি অষ্টাদশ শতকের চাইতে 
বশি পুরানো নয়। 

শঙ্করীর সেবাইতেরও কাছ থেকে শুনলুম সাড়ে চারশো বছর আগে রায় রাঘব দত্তরায় যে 
প্রাচীন মুর্তিটির প্রতিষ্ঠা করেছিলেন, সেটি নাকি কালাপাহাড় ভেঙে দিয়ে গেছে। সে মুর্তিকে গঙ্গায় 
বিসর্জন দিয়ে এই মূর্তি গঠিত হয়েছে। সুতরাং এ-মুর্তি যে নেহাৎ অর্বাটান কালের, সে সম্বন্ধে 
কোনও সন্দেহ নেই। 


বিশাল বিষুদ্মূর্তি 

শীকারী গ্রাম সুদূর অতীতে রাঢ় অঞ্চলের এক বিপুল সমৃদ্ধিশালী জনপদ ছিল-_এ-কথা শুধু শাকারীর 
গ্রামদেবী শঙ্করীর কথা থেকেই অনুমিত হয় না, এখানকার বিশাল পাষাণনির্মিত বাসুদেব নামে পরিচিত 
যে চতুর্তুজ বিধু মুর্তিটি আছে, সেটি দেখেও তা অনুমান করা যায়। উঁচুতে প্রায় ৭ ফুট, চওড়ায় প্রায় ৫ 
ফুট-_ এই বিশাল মূর্তিটি বেলে পাথরে উৎকীর্ণ। এটি বাসুদেব মূর্তি নামে পরিচিত হলেও হাতের শঙ্খ, 
চক্র, গদা, পন্মের বিন্যাসের বিচারে যে চব্বিশ রকম বিষুণমূর্তির নাম “সিদ্ধার্থসংহিতা*য় আছে, তদনুসারে 
এই মূর্তিটির নাম 'শ্রীধর' হওয়া উচিত । এই শ্রীধর-মূর্তি সমপদস্থানক ভঙ্গিতে প্মের ওপরে দণ্ডায়মান। 
দক্ষিণে পদ্মকরা শ্রী, বামে বীণধরা সরম্বতী। আকাশমার্গে অগ্দরাযুগল মালা নিয়ে চলেছে। কীর্তিমুখ 


১২০ বাংলার লোক-উৎ্সব ও লোকশিল্প 


এবং অন্যান্য অলক্ষরণে পৃষ্ঠপট মণ্ডিত। এই বিশাল বিধুরমূর্তিটিতে বাংলাদেশের ক্রাসিব্যাল ভাস্র্যশিল্পের 
শ্রেষ্ঠপর্বের সুষমাই প্রকাশিত। এটির রচনাকাল নিঃসন্দেহে দশম শতকের পরে ফেলা যায় না । দুঃখের 
বিষয়, এমন সুন্দর মুর্তিটিতেও নিষ্ঠুর হাতের অনেক ধবংসকার্ষের স্বাক্ষর রয়েছে। বিধুগ্রর মুখের অন্যান্য 
অংশের খণ্ডিতাংশ সিমেন্টে সংস্কার করা হয়েছে। কিন্তু সে প্রাচীন সৌন্দর্য আর ফিরে আসেনি। 

এই বিশাল বিধুওমূর্তিও কালাপাহাড়ের হাতে নিগৃহীত বলে কিংবদস্তী। কালাপাহাড়ই করুক, 
কিংবা আর অন্য কোনও রাষ্ট্রীয় উপপ্রবেই এ ধ্বংসকার্য হোক, একথা নিশ্চিত যে, এই বিশাল 
গুরুভার মুর্তি নিশ্চয়ই এই নিভৃত গ্রামে অন্য কোনও জায়গা থেকে কেউ নিয়ে আসেনি। তা হলে 
এটি এখানকারই স্থানীয় সম্পদ। যেখানে এত চমৎকার, এত মুল্যবান শিল্পকৃতি থাকতে পারে, 
নিশ্চয়ই এককালে সেখানকার বিপুল সম্দ্ধি ও সংস্কৃতিরও অস্তিত্বের অনুমান করা যায়। রাঢ় দেশের 
এমন অনেক সমৃদ্ধিশালী লুপ্ত জনপদের চিহ্ু বহন করছে স্থানীয় ভাক্ষর্য আর স্থাপত্যের ভগ্মাংশগুলি। 


প্রাচীন পঞ্চচুড় মন্দির 

শীকারী গ্রামের বিপুল শ্রা, সম্পদ, সংস্কৃতির এতিহ্য ছিল বলেই এখানকার অষ্টধাতুর তৈরি আর 
এক দেবী সিংহবাহিনীর প্রাচীন পঞ্চচড় মন্দিরটি তৈরি হতে পেরেছে। সিংহবাহিনী এখন অবশ্য 
অনার অপসারিত, মন্দিরটি পরিত্যক্ত, চড়াই-চামচিকের বাসায় পরিণত। মন্দিরের গর্ভমন্দিরে 
অপরূপ রূপময়ী দেবীমুর্তির পরিবর্তে খড়েব গাদা এখন স্তবপীকৃত। শুধু মন্দিরের সামনে পোড়ামাটির 
অলক্করণ-চিত্র এখনও অপরুপ সৌন্দর্য নিয়ে জেগে আছে, রাঢদেশের শিল্পকুশল হাতের স্মৃতিচিহ, 
হয়ে। 


মুর্শিদাবাদের বেরা উৎসব 


সারাদিন দারুণ গুমোটের পর সন্ধ্যের মুখেই একচোট খুব বৃষ্টি হয়ে গেছে। রাতটা তাই বেশ ঠাণ্ডা । 
প্রকৃতিও আর কোনও অঘটন ঘটায়নি। পরিষ্কার পরিচ্ছদ আকাশ । শুক্লা চতুর্থীর ক্ষীণাঙ্গী চন্দ্ুকলা, 
একবার মাথার ওপরে দেখা দিয়েই কখন উধাও হয়েছে। নক্ষত্র-চর্চিত বিশাল আকাশখানা বর্ষাস্টীত 
ভাগীরঘীর জলে মুখ দেখবার জনো ঝুঁকে পড়লেও আজ রাত্তিরে তার সুন্দর মুখে নয়, আর এক 
অন্য রূপে ভাগীরতী রূপময়ী হয়ে উঠেছে। বাশ আর কলাগাছ দিয়ে তৈরি বিচিত্রগঠন প্রকাণ্ড 
ভেলা মোমবাতির আলোর গহনা পরে ভাশীরঘীর জলে ভাসছে। বাখাবি, চেঁচাবির কাঠামোতে 
রঙিন কাগজে, অভ্রে, রাংতায় সাজানো তার মিনার, ছত্রি, বারান্দা, তোরণ। তাদের চুড়োয় চুডোয় 
নিশান, ময়ূর, আলোর ঝালর। বেলোয়ারি ঝাড়-লগ্ঠনের অন্রের ঢাকনায় ঝোলানো মোমবাতির 
আলোর কারুকর্মে ভেলার সর্বাঙ্গ ভূষিত। জলের ঢেউ-এ ভেলা দূলছে। সেই দোলাতে চুড়ো থেকে 
তলা পর্যস্ত বেলোয়ারি আলোর সাজও দুলছে ঝিলিক তুলে। এই আলোর ভেলা আর তার 
কম্পমান প্রতিবিশ্বিত রূপটিকে বুকে নিয়ে রাতের কালো ভাশীরথী স্বপ্নময় হয়ে উঠেছে যেন। 

এই ভেলার নাম বেরা । বেড়া, ব্যারা, বাড়া-_এসব নামও বলে কেউ কেউ। প্রতি বছর ভার 
মাসের শেষ বৃহস্পতিবারের রাত্তিরে মুর্শিদাবাদ শহরে যে বিখ্যাত বেরা উৎসব হয়, সেই উপলক্ষেই 
ভেলাটি তৈরি হয়। মুসলমানি শাস্ত্রে জলদেবতা বলে কথিত খাজা খিজির নামে এক পীরের 
উদ্দেশ্যে এই ভেলাটি উৎসর্গ করে ভাগীরতীর জলে ভাসিয়ে দেওয়া হয়, নবাব নাজিমদের 
হাজারদুয়ারী প্রাসাদের সামনে তোপখানার ঘাট থেকে। রাত এগারটার সময় তোপখানার কামান 
থেকে তোপ দেগে বেরা ভাসানোর লগ্রটি ঘোষিত হওয়ামাত্র ভেলার তীরের সঙ্গে রজ্জুবদ্ধনীটি 
কেটে দেওয়া হয়। স্রোতের টানে হেলে দুলে রূপের আলো ছড়িয়ে ভেলা ভেসে চলে দক্ষিণবাহিনী 
ভাগীরঘীর বুকে। তাকে ঘিরে অনেক নৌকোও চলে সাঙ্গ সঙ্গে, আলো-বাজনাবাদি। নিয়ে । নাজি 
পোড়ানোর ধুমও পড়ে যায়। 


মম্ুরপত্ী নাও 

এই উৎসবে ভেলার্টিই কিন্তু সর্বস্ব নয়। টঁচারির কাঠামোতে কালো কাগজ দিয়ে যে চারটি 
ময়ূরপন্ধী তৈরি করা হয় আসল উৎসব তাদেরই নিয়ে। ভেলার মাঝখানে থাকে সেই ময়ূরপত্থী 
চারটি। তারা তের হাত লম্বা, দেড় হাত চওড়া। ময়ূরপত্মী নাম, কিন্তু তাদের সামনের মুখ মকর 
আর পেছনের মুখ হাতির মত। এই মকরমুখো নৌকার ওপরে মাঝখানে চৌরি বাংলা । বিন 
কাগজের ঝালরে, নিশানে, নানান আভরণে, সাজসজ্জায় নৌকাগুলো বিচিত্র রূপ ধারণ করে। খুদু 
মিঞা নামে এক নিপুণ কারিগর বংশপরম্পরাক্রমে এই কারুকর্মাটি করে আসছেন। তিনিই ভেলার 
সমস্ড আলোর আভরণ, গম্বুজ, মিনার, তোরণ, বারান্দা, ময়ূর, নিশান প্রভৃতি তৈরি করেন। 


খাজা খিজিরের নামে সিন্নি 

মনুরপত্থীগুলো ওয়াসিফ মঞ্জিলে নিয়ে যাওয়া হয়। সেখানে নবাববাড়ির লোকজন মকরের মুখে 
ফুলের মালা বেঁধে দেন। একে বলে সেহারা বাধা। তারপর খাজা খিজিরের জন্যে সুজির পায়েস, 
রুটির সিন্নি আর সোনার পিদ্দিম নিয়ে বাজনাবাদ্যি করে মিছিল আসে তোপখানার ঘাটে। 
ময়ুরপল্ঘী চারটি ভেলার মাঝখানে স্থাপন করা হয়। তারপর খাজা খিজিরের নামে সোনার পিদ্দিম 


বাংলার লোক-উৎসব. ১৬ 


১২২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


আর ভেলার সব মোমবাতি জ্বেলে দেওয়ার রীতি । তোপখানা তোপ দাগার সঙ্গে সঙ্গে ভেলা 
ভাসিয়ে দেওয়া হয়। এর নাম বেরা কাটা। 

বেরা ভাসানো ছাড়া আর একটি অনুষ্ঠান আছে, তার নাম কমল ভাসানো। কলার পেটোর ওপরে 
মোমভর্তি গেলাস বসিয়ে রঙিন কাগজের ঘেরাটোপে সাজিয়ে সেইগুলি জ্বালিয়ে দেওয়া হয়। 
ভাগীরথীর বুকে দ্রুত ধাবমান সেই বিপুল সংখ্যক আলোর কমল চোখে যেন বিভ্রম সৃষ্টি করে। 


সোদো ভাসানোর সঙ্গে মিল 

এটি মুসলমানি উৎসব। ভাদ্র মাসে কলাগাছের পেটোতে কাগজ দিয়ে নৌকা সাজিয়ে, তার 
ভেতরে এলাচদানা, বাতাসার সিন্নি রেখে, ধূপ চেরাগ জেলে পীরের নামে উৎসর্গ করে নদীতে 
ভাসিয়ে দেওয়ার প্রথা এক সম্প্রদায়ের মুসলমানদের মধ্যে প্রচলিত আছে। কলকাতাতেও গঙ্গায়, 
পুকুরে মুসলমানদের এরকম নৌকা ভাসাতে দেখেছি। বাঙালি হিন্দ মেয়েরাও পৌষসংক্রান্তিতে 
ঠিক এইবকমভাবেই সোদো ব্রত করেন। কলার পেটোয় নৌকা বানিয়ে গাঁদা ফুল দিয়ে সাজিয়ে 
তার ভেতরে বাতাসা রেখে পিদ্দিম জ্বালিয়ে নদীতে, পুকুরে ভাসিয়ে দেন তারা। এর নাম সোদো 
ভাসানো। মুসলমানদের এই বেরা ভাসানোর সঙ্গে হিন্দু মেয়েদের সোদো ভাসানোর বেশ মিল 
আছে। কিন্তু মুর্শিদাবাদের বেরা ভাসানোর উৎসবে যে রকম ভিড় আর জাঁকজমক হয়, বাংলাদেশে 
এই উৎসবে সেইরকমটি আর কোথাও হয় বলে শুনিনি । মুর্শিদাবাদের এই উৎসবটির সৃত্রপাতে 
নাকি নবাব-নাজিমরাই ছিলেন। এখনও এর সঙ্গে তাদের বংশধরদের যোগসূত্র একেবারে ছিন্ন 
হয়নি। তবুও এটি এখন আর শুধু নবাববাড়ির উৎসব নয়। অগণিত সাধারণ মানুষের স্বতস্ফুর্ত 
যোগদানে এটি একটি প্রকৃত লোকোৎসবে পরিণত হয়েছে। আর শুধু মুসলমান সম্প্রদায়েরই লোক 
নয়, হিন্দুরাও এতে দলে দলে যোগ দেয় সমান উৎসাহ উদ্দীপনা নিয়ে। 


দারুণ ভিড় 
এই বিচিত্র লোকোৎসবে যে বৃহৎ জনসমাগম ঘটে তার পরিচয় পেয়েছি সেদিন মুর্শিদাবাদে যেতে 
ট্রেনে। নদীয়া জেলার কৃষ্ণনগর স্টেশন থেকেই সেদিন ট্রেনে মুর্শিদাবাদ যাত্রীদের ভিড় হতে শুরু 
করেছিল। তারপর পলাশি, বেলডাঙ্গা, বহরমপুর প্রভৃতি স্টেশনের তো কথাই নেই। স্টেশনে 
দেখেছি, লোক থই থই করছে। মেয়ে-পুরুষ, বুড়ো-বুড়ি, বাচ্চা-কাচ্চার দল গাদাগাদি হয়ে স্টেশনে 
বসে আছে ট্রেনে চড়ার অপেক্ষায়। উত্তরে লালগোলা, ভগবানগোলা, জিয়াগঞ্জ প্রভৃতি স্টেশনের 
এ একই অবস্থা। ট্রেনে তিল ধারণের জায়গা মেলে না-_ভিড়ের চাপে চিড়ে চ্যাপ্টা হয়ে যাবার 
দাখিল। শুধু ট্রেনেই নয়, বহরমপুর, জিয়াগঞ্জ প্রভৃতি অঞ্চল থেকে দলে দলে লোক এসেছে 
মুর্শিদাবাদে বাসে, ট্যাকসিতে, সাইকেল রিক্সায়। পায়ে হাঁটাও বাদ যায়নি। 

আর নৌকা তো আছেই। জিয়াগঞ্জ, আজিমগঞ্জ, বহরমপুর প্রভৃতি অঞ্চল থেকে সারাদিন 
নৌকাবোঝাই লোক এসে নেমেছে মুর্শিদাবাদের ঘাটে ঘাটে। এইসব নৌকার মধ্যে অনেকে কাগজের 
মিনারে সেজে এ্াসিটিলিন গ্যাসের আলোর ঝাঁড়, গেট নিয়ে এসেছে রাতের বেরা উৎসবের 
ভেলার সঙ্গে যাবার জনো। কোনও কোনও নৌকা আবার ডায়নামো চালিয়ে ইলেকট্রিক রঙিন কার 
আর টিউব লাইটেন আলোয় সেজে এসেছে। 

নিজামত কেল্লার উত্তর দরজা থেকে ওয়াসিফ মঞ্জিল পর্যস্ত গঙ্গাতীরবর্তী রাস্তায় খাবারদাবার, 
পুৃতুলখেলনা, ঘর-গেরস্থালির জিনিসপত্রের দোকানও বসে গেছে। মাত্র একটা রাতের মামলা। 
তবুও লোক আসার বিরাম নেই। তোপখানার ঘাট থেকে দক্ষিণে বরাবর গন্গার ধারে খালি 


মুর্শিদাবাদের বেরা উৎসব ১২৩ 


মানুষের মাথা আর মাথা । আর সেই ভিড়ের চাপ সবচেয়ে বেশি হল রাত্রি এগারোটা নাগাদ. যখন 
নবাববাড়ি থেকে ময়ূরপঞ্ীর মিছিল এল আর ভাগীরঘীতে বেরা কেটে ভাসিয়ে দেওয়া হল। 
মুর্শিদাবাদে মহরমেও খুব ভিড় হয় কয়েকদিন ধরে। বেরাভাসানো একটি রাতের উৎসব । কিন্তু 
তাতে যে ভিড় হয়, তার চাপ বোধহয় মহরমের কদিনের ভিড়কে ডিডিয়ে যায় সহজে। 

নবাব-নাজিমদের আমলে এ-উৎসবের যে জৌলুস ছিল এখন তার হাজার অংশেরও একাংশ 
নেই। বাংলা, বিহার, উড়িষ্যার সুবাদার ছিলেন তারা। পরবর্তীকালে অর্থাৎ পলাশির যুঙ্ধের পব 
থেকে ক্লাইভ আর তার পরবর্তী ইংরেজ ধুরন্ধরদের প্টাচে নবাব-নাজিমদের এ গালভরা উপাধিটক 
ছাড়া আর বিশেষ কিছু ক্ষমতা ছিল না। ইংরেজদের হাতের পুতুল হিসেবে তারা মসনদে উঠতেন, 
আর সেখান থেকে নামতেন। ইংরেজদের মগ্জুর করা নিজামতি বৃত্ডি নিয়েই তাদের সন্ত থাকতে 
হত। তবুও অনেক লাখ টাকা তাদের হাতে আসত। সুতরাং দরাজ হাতে আমোদআহ্াদে টাকা 
খবচের ইতিহাস যে তারা রচনা করে যাবেন তাতে সন্দেহ কী। অবশ্য এদের মধো কেউ কেউ 
প্রজাপুঞ্জের দিকেও কিছু সদয় দৃষ্টিপাতে অর্থব্যয়ও কবে গেছেন। কিন্তু নবাব-নাজিমরা বিলাসব্যসনে 
এমন নাম কিনে গেছেন যে, লোকে আজও কারও অমিতব্যয়িতা দেখলে বলে_ নবাবী করে টাকা 
ওড়াচ্ছেন উনি। 


এ-উৎসবের প্রবর্তক কে? 


মুর্শিদাবাদের বেরা-উৎসবের প্রবর্তক কে, এ নিয়ে নানা মুনির নানা মত। মুর্শিদাবাদের ইংবেজ 
সিভিল সার্জন মেজর জে. এইচ. টাল্‌ ওয়াল্শ তার ১৯০২ সালে রচিত “এ হিস্ট্রি অফ 
মুর্শিদাবাদ ডিস্টিক্ট'-এর ১৩৫ পৃষ্ঠায় লিখেছেন, মুর্শিদকুলী খা এই উৎসব করতেন। তিনিই 
মুর্শিদাবাদে এউৎসবের প্রবর্তক কিনা ওয়াল্শ্‌ কিন্তু সে-কথার উল্লেখ করেন নি। প্রাটান মুসলমান 
এঁতিহাসিক গোলাম হোসেন তার সিয়র-উল্-মুতাখ্-খরীন্‌ গ্রন্থে লিখেছেন, সিরাজদৌল্লা মুর্শিদাবাদে 
এই উৎসবের সূত্রপাত করেছিলেন। ডক্টর জেমস্‌ ওয়াইজও এ মুসলমান এঁতিহাসিকের মন্তব্যের 
জোরে তার রচিত “দি ম্যাহমেডানস অফ্‌ ইস্টার্ন বেঙ্গল” প্রবন্ধের ৩৯ পৃষ্টায় সিরাজকেই 
মুর্শিদাবাদের বেরা উৎসবের প্রবর্তক বলে উল্লেখ করেছেন। (জার্নাল অফ দি এশিয়াটিক 
সোসাইটি অফ বেঙ্গল”, তৃতীয় খণ্ড, ১৮৯৪ খ্রিস্টাব্দ)। ভোলানাথ চন্দ্র ১৮৪৫ সালে ভারতের 
বিভিন্ন স্থানে ভ্রমণের যে বৃত্তাত্ত ,রখে গেছেন তার “দি ট্রাভেল্স্‌ অফ এ হিন্দু' (১৮৬৯) নামক 
গ্রে, তার ৮২ পৃষ্ঠায় তিনি মুর্শিদাবাদের বেরা-উৎসবের বিবরণে বলেছেন, সিরাজই মুর্শিদাবাদে 
এই উৎসবের প্রবর্তক। 

যদি মুর্শিদকুলী খার আমলে মুর্শিদাবাদে এই উৎসব শুরু হয়ে থাকে তবে এই উৎসবের বয়স 
প্রায় আড়াইশো বছর হবে । আর সিরাজের আমলে শুরু হলে এর বয়স শ-দুয়েক বছর তো হবেই। 
মুর্শিদকুলী খার আগে মুর্শিদাবাদের নাম যখন মুখসুদাবাদ ছিল কে জানে, তখন থেকে হয়তো এ- 
উৎসব চলে আসছে। 


সেকালের উৎসবের চেহারা 

কিন্ত দুশো-আড়াইশো বছরের মধ্যে এউৎসবের জৌলুস অনেক কমে গেছে। নবাব-নাজিমদের 
আমলে লাখ লাখ টাকা খরচ হত উৎসবে । আমির-ওমরাহ, ইয়ার-বব্সিদের নিয়ে তাদের খানাপিনা, 
নাচ-গান, হৈ-হুল্লোডের আসর জমত। বেরা যখন ভাসিয়ে দেওয়া হত তখন তার সঙ্গে নৌকায় 
নৌকায় চলত বাঈজিদের অবিরাম নাচ-গান। নিজামত কেল্লার ঠিক উ্টোদিকে ভাগীরতীর পশ্চিমপারে 


১২৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


রোশনিবাগের রোশনাই-এর কথা পুরনো ইতিহাসের কেতাবে লেখা আছে। লক্ষ লক্ষ মোমবাতিতে, 
সেজের আলোয়, বেল্োয়ারি ঝাড়-লগ্ঠনে তৈরি আলোর মিনারে, তোরণে রোশনিবাগ ঝলমল করে 
উঠত। সারারাত্রি ধরে পোড়ানো আতসবাজির আলোতে উদ্ভাসিত হত রাত্রি। আর তখন কী 
প্রকাণ্ড ভেলাই না তৈরি হত। ওয়াল্শ্‌ সাহেব তার মুর্শিদাবাদের ইতিহাসে (১৯০২ সালের কিছু 
আগে লেখা) যে ভেলাটির কথা লিখেছেন, সেটি ছিল চওড়ায় ১২৫ হাত অর্থাৎ ১৮৭ ফুট। 
ওয়াল্শ্‌ সাহেব যখন মুর্শিদাবাদে গিয়েছিলেন, তখন নবাব-নাজিমদের একেবারে পড়তি দশা। 
নামকোওয়াস্তে যেটুকু ক্ষমতা ছিল তাও ইংরেজ শাসকরা কেড়ে নিয়েছেন। ফেরিদুনজাই মুর্শিদাবাদের 
শেষ নবাব-নাজিম। তারপরে সে উপাধি অদৃশ্য হয়ে শুধু 'নবাব-বাহাদুরে' এসে ঠেকেছে। সুতরাং 
উৎসববৈভবের মাত্রা কমে গেছে। নবাব-নাজিমদের মধ্যে মীরজাফরের ছেলে মুবারকউদ্দৌলার 
কথায় ওয়াল্‌্শ্‌ সাহেব লিখেছেন, তিনি ঈদ, বেরা, দেওয়ালি প্রভৃতি উৎসবে মুক্তহস্তে অর্থবায় 
করতেন। তিনি মসনদে ছিলেন ধ্রিস্টীয় ১৭৭০ সাল থেকে ১৭৯৩ সাল পর্যস্ত। উইলিয়ম হজেস্‌ 
খষ্টায় ১৭৮০ থেকে ১৭৮৩ সাল পর্যস্ত ভারতএমণের যে বিবরণ রেখে গেছেন তার প্রাভেল্‌্স্‌ 
অফ ইন্ডিয়া'তে, তার ৩৫ পৃষ্ঠাতে মুর্শিদাবাদের এই বেরা-উৎসবের বিবরণ আছে। মনে হয়, তিনি 
মুবারকউদ্দোলারই বেরা উৎসবই দেখেছিলেন । 

সেই প্রাচীন বিরাট উৎসবের ভগ্নাংশ এখন কোনওরকমে টিকে আছে। নিজামতি ব্যান্ডের বদলে 
এখন আধুনিক ভাডাকরা ব্যান্ড পার্টি আসে। নৌকা থেকে লাউডস্পিকারে রেকর্ড সঙ্গীতের কমপিটিশান 
চলে। খাজ। খিজিরের জন্যে সিন্নি নিয়ে চারটি ময়ুরপত্থী আজও আসে নবাববাড়ি থেকে জুলুস 
করে। তার জুলুস নামটুক আছে, কিন্তু আগেকার সেই জৌলুস আর নেই। সোনার পিদ্দিম জ্বালানো 
সন্বপ্ধে লোকে এখন ঘোর সন্দিহান। এখন যে বেরাটি ভাসান হয়, আকারেও সেটি অনেক ছোট 
হযে এসেছে। এখন লম্বায় আর চওডায় দুদিকেই সেটি ৩০ ফুটে এসে দাঁড়িয়েছে । রোশনিবাগে 
এখন ইলেকদ্রিক আলোর একটা ছোটখাট €গট তৈরি করে তার রোশনাই-এর নামের পিস্তি রক্ষে 
হচ্ছে। আর (তাপখানার ঘাটেব সামনে একটাও আলো থাকে না। অন্য জায়গায় আলোর কথা তো 
দুরে। বাজির দফাও এখন রফা হয়েছে। ঘণ্টাখানেকও বাজি পোড়ে কিনা সন্দেহ। 


একালের অতিথি আপ্যায়ন 
(তোপখানা থেকে সিকি মাইল দক্ষিণে ওয়াসিফ মঞ্জিলের সামনে বাঁধানো চাদদনিতে একালের 
হোমরাচোমরার দল অর্থাৎ কিছু সরকারি অফিসার আর গণ্যমান্য ব্যক্তিরা আসেন, ভাড়াকরা 
ভেনেস্তা কাঠের চেয়ারে বসেন। গালচে, কাপে, পর্দা, ঝালর, সোনা-রুূপোর আসাসৌটা, আতরদান, 
পানদান, গেলাস, থালা এখন গরহাজির। কালিয়া, পোলাও, কোণ্তা, কাবাবের ২৯ দফার বদলে 
এখন শুধু কোল্ড ড্রিঙ্ক, সিগারেট, পানের খিলি দিয়েই মানরক্ষার ব্যবস্থা । 

একালের হোমরাচোমরার দল এই চাদনিতেই বসে স্লোতের টানে দ্রুত চলমান বেরাটি আর 
বাজিপোড়ানো দেখেন। নামমাত্র গোটাকতক বাজি। তাও তোপখানার ঘাট থেকে বেরার যাত্রারস্তে 
জ্বালানো হয় না। হোমরাচোমরাদের দেখবার সুবিধের জন্যে বেরা ঠাদনির কাছাকাছি ভেসে এলেই 
তবে সেঞ্খলি জ্বালানো শুরু হয়। এখন মিনিট পনেরোর মধ্যেই বেরার গায়ে আটা কদমঝাড়, 
ঝরণা, তুবড়ি, রংমশাল নিঃশেষ হয়ে যায়। কিন্তু এইসব বাজি থেকে উৎসারিত ক্ষণকালীন 
আলোর ঝরনায় স্নান কবতে করতে দীপময় সেই অভিনব আলোকযান যখন অন্ধকার রাহে রূপের 
ঢেউ তুলে স্বপ্রলোকবিহারিণী সুন্দরীর মত ভাগীরতীর দ্রুত ন্রোতের টানে দক্ষিণমুখে অদৃশ্য হয়ে 
বায়, তখন মানুষ আজও মুগ্ধ না হয়ে পারে না। 


মুর্শিদাবাদের বেরা উত্সব ১২৫ 


শেষ পরিণতি 


নিজামতি কেল্লা থেকে মাইল দুই-আড়াই দক্ষিণে আমিনাগঞ্জে যখন ভেলাখানি গিয়ে পৌছয়, তখন 
তার মোমবাতি নিঃশেষ। অভ্রের ঘেরাটোপগুলো আগুনে পুড়ে কুৎসিত রূপ ধরেছে। ময়ূরের 
চুড়ো, ঝালর, নিশান স্বলিত। আর দু'পাশ থেকে হিংশ্র নেকড়ের মত একদল মানুষ সাঁতরে কিংবা 
নৌকায় চড়ে এসে সেই ভেলাতে লুট'পাট করে তার অবশিষ্ট যা-কিছু আভরণ-উপকরণ থাকে সব 
খসিয়ে নেয়। কম বাঁশ লাগে না এই ভেলা তৈরিতে। সেই বাশগুলোও তারা কাড়াকাড়ি করে 
নিয়ে যায়। 


আলোকতরীর দেবতা 


সর্বাঙ্গ মোমবাতির আলোয় গহনায় ঝলমল । তুবড়ি, রংমশাল, কদমঝাড়, ঝরনার উদ্গলিত 
বিচিত্র আলোর ধারায় ক্ষণে ক্ষণে অভিক্াত। গম্বুজ, মিনার, অলিন্দ, তোরণে ভূষিত স্বপ্নলোকের 
আলোকপুরী। রাতের কালো ভাগীরথীর বুকের ওপর দিয়ে ভেসে চলে গেল-_ক্ষিপ্রচরণা রূপসী 
কৃহকিনীর মত। কে বলবে--কলাগাছ, বাশ, বাঁখারি, কাগজে তৈরি ওর অস্থিপঞ্জর! আলোর 
ঘেরাটোপে ঢাকা পড়ে আছে সে রায় স্কুল বাস্তব রূপ। প্রদীপ্ত রূপে কল্মলোকের ইশারা দিয়ে নিমেষে 
সে অদৃশ্য হয়ে গেল ভাগীরথীর খরন্নোতের সঙ্গে। 

মুর্শিদাবাদের বিখ্যাত বেরা ভাসান উৎসবের বিচিত্র আলোকতরী ওটি। হাজার হাজার কলাগাছ 
আর কয়েক শো বাঁশ দিয়ে তৈরি করা হয় ভেলাটি। ভেলার ওপরে থাকে চারটি বড় বড় 
ময়ুরপল্ঘী। প্রতি বছর ভাদ্র মাসের শেষ বৃহস্পতিবারের রাত্রে পীর খাজা খিজিরের নামে ভেলাটি 
উৎসর্গ করে ভাশীরথাব জলে ভাসিযে দেওয়া হয়, আলোকসজ্জা আর বাদ্যভাণ্ডের সঙ্গে। ভেলার 
(৬৩ রে পারের উদ্দেশ্যে ধুপধুনোর সঙ্গে একটি সোনার পিদ্দিম জেলে দেওয়া হয়। আর নিবেদিত 
হয় কটি আর সুজির পায়েস। ভাগীরথীর দু-ধারে দাঁড়িয়ে হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়েরই লোক 
এই বেরা ভাসান দেখে সোৎসাহে। শুধু আলোর গম্বুজ, মিনারওলা প্রকাণ্ড ভেলাটিই নয়, কলাগাছের 
থোড়ের ওপরে রঙিন কাগজের ঘেরাটোপের ভেতরে মোমভর্তি মাটির গেলাসে পল্্‌তে বসিয়ে 
আলো জেলে দেওয়া হয়। এর নাম কমল। কমলগুলি সারি দিয়ে ভাগীরঘীর বুক আলো করে 
ভেসে চলে। আগে আগে এক নাগাড়ে কয়েক ঘণ্টা ধরে অগণিত আলোর কমল ভেসে যেত 
ভাগীরঘীর জলে। এখন তাদের সংখ্যা অনেক কমে গেছে। এ বৎসর মাত্র গুটি যাটেক কমল 
ভাসানো হযেছে নবাবি এস্টেট থেকে। হিন্দু-মুসলমান জনসাধারণও কিছু কিছু কমল ভাসিয়েছে 
খাজা খিজিরের উদ্দেশ্যে, হলুদ, পান, কলা, বাতাসা, ছোট্ট ছোট্ট ভেলাব ভেতরে রেখে। ভাদ্র 
মাসের শেষ বৃহস্পতিবারেব বাত্রে মুর্শিদাবাদে ভাগীরথীর বুকে অনুষ্ঠিত এই বিচিত্র উৎসবটির 
বিবরণ পূর্ববরতী প্রথন্ধে দিয়েছি 

উৎসবটি মুখাত মুসলমান সম্প্রদায়েরই। কিন্তু হিন্দু সম্প্রদায়েরও অনেকে এই উৎসবে অংশগ্রহণ 
করে, খাজা খিজিরের উদ্দেশো শ্রদ্ধাভক্তি জানায়। 

খাজা] খিজি্লের পবিচয় সম্বন্ধে কিন্তু মুসলমান সমাজেই নানা মুনির নানা মত। কয়েকজন 
প্রাটান ইংরেজ এঁতিহাসিক, নৃতত্তববিদ প্রভৃতি পণ্ডিত ব্যক্তিরা এ সম্বন্ধে কিছু আলোচনা করে 
গেছেন। হান্টার সাহেব লিখেছেন : “খাজা খিজিরে'র অর্থ শ্যামল প্রভু; এটি মুসলমানদেব অন্যতম 
পয়গম্বব ইলিয়াসেরই নাম। তিনি জীবের জীবনরক্ষার জন্যে জলের উৎসধারার আবিষ্কার করেছিলেন। 
ভারতীয় মুসলমান সমাজে জলাধিদেবতা রূপেই তিনি সম্মানিত। তাকেই কেন্দ্র করে নদীতে আলো 
দিয়ে ছোট্ট ছোট্ট নৌকা ভাসানোর উৎসব প্রচলিত হয়েছে। (স্ট্যাটিস্টিকাল গ্্যাকাউন্ট অফ 
মুর্শিদাবাদ', পৃষ্ঠা ৬৯-৭০)। 


ড. জেমস ওয়াইজের তথ্য 

ড. জেমস ওয়াইজ ভারতীয়, বিশেষত বাংলাদেশের মুসলমান সমাজের ধর্মীয় ও সামাজিক 
আচার-আচরণ সম্বন্ধে একটি তথ্যভূয়িষ্ঠ প্রবন্ধ প্রকাশ করেছিলেন ১৮৯৪ সালে, এশিয়াটিক 
সোসাইটি অফ বেঙ্গলের জার্নালের ৬৩ সংখাক খণ্ডে। প্রবন্ধটির নাম--“দি ম্যাহমেভানস অফ্‌ 
ইস্টার্ন বেঙ্গল'। তিনি পূর্ববঙ্গের তদানীত্তন মুসলমান সমাজের মধ্যে যে সমস্ত পীর-ফকিরদের 


আলোকতরীর দেবতা ১২৭ 


প্রভাব-প্রতিপত্তি প্রত্যক্ষ করেছিলেন, তাদের বিবরণ সরেজমিনে সংগ্রহ করে এ প্রবন্ধটিজে লিপিবদ্ধ 
করেছেন। তিনি ওতে লিখেছেন, “খাজা খিজিরের প্রকৃত পরিচয় সম্বন্ধে মুসলমানদের মধ্যে নানা 
মত প্রচলিত। কোরানের অষ্টাদশ অধ্যায়ে আল্‌ খিদিরের সন্ধানে মুসা ও জোসুয়ার অভিযান 
কাহিনী বিবৃত আছে। আল্‌ খিদির জুলকারনৈন নামেও অভিহিত । দিগ্বিজয়ী বীর আলেকজান্ডারও 
সমগ্র প্রাচ্যদেশে জুলকারনৈন নামে পরিচিত । অতএব খাজা খিজির আলেকজান্ডার ছাড়া ঘে আর 
কেউ নন, তেমন সিদ্ধান্তই করতে হয়। মুসলমান শাস্ত্রের অধিকাংশ ভাষ্যকারের মতে ইলিয়াস বা 
ইলিজাহ্‌, যিনি আব্-ই-হায়াত্‌ অর্থাৎ জীবন-বারি পান করে মৃত্যুকে জয় করেছিলেন, তিনি এবং 
খাজা খিজির একই অভিন্ন ব্যক্তি। অনেকে আবার বলে থাকেন, তিনি জুলকারনৈন কিংবা কায়কোবাদের 
সুহৃদ, উপদেষ্টা ও সেনাপতি ছিলেন। 

খাজা খিজির যেই হোন না কেন, এখানকার লোকেরা বিশ্বাস করে, তিনি ভারতের সমুদ্র ও 
নদ-নদীতে বাস করেন, তিনি নাবিকদের জাহাজ নৌকা প্রভৃতি বিপদের মুখ থেকে রক্ষা করে 
থাকেন। সবাই তার দর্শন পায় না। যারা একনাগাড়ে চল্লিশ দিন ধরে নদীর তীরে চোখ রেখে 
বসে থাকতে পারেন তারাই কেবল তার দর্শন লাভ করেন। (ডঃ জেমস ওয়াইজ এখানে পাদটীকায় 
লিখেছেন, যার এই রকম সৌভাগ্য ঘটে, তিনি সাধারণত ভিস্তিওয়ালারই কাজ নেন)। সকল 
শ্রেণীর মুসলমানরা রোগে, বিপদে তার কাছে মানত করেন। পুত্রলাভাদি সৌভাগ্যের উদয়ে তারই 
আশীর্বাদে এসব ঘটেছে বলে মনে করে তার উদ্দেশ্যে সিন্নি দেন। 

মুসলমানি বৎসরের শেষ বৃহস্পতিবারেই বেরা উৎসবটি করণীয়। বাংলাদেশে কিন্তু হিন্দুদের 
মাস ভাদ্বের শেষ বৃহস্পতিবারেই উৎসবটি অনুষ্ঠিত হয়। এই ভাদ্র মাসেই বর্ষা খতুর অবসানের 
সুচনা। হিন্দু ও মুসলমান দুই সন্প্রদায়েরই লোকই উৎসবে অংশগ্রহণ করেন। হিন্দুদের মধ্য বিশেষ 
করে মাঝিমাল্লা, জেলেদেরই এই অনুষ্ঠানে অংশগ্রহণ করতে দেখা যায়।.......মুর্শিদাবাদের বেরা 
উৎসবের সময় লোকে ভাগীরঘীর ধারে কয়েক টুকরো আদা, একটু চাল আর দু তিনটি কলাও 
নিবেদন করে থাকে ।” (উল্লিখিত জার্নালের ৩৮-৩৯ পৃষ্ঠা)। 

জলের মধ্যে অশরীরী আত্মার বাসকল্পনা প্রাটীন পারস্য দেশ কিংবা এদেশের হিন্দু সম্প্রদায়__ 
যাদের কাছ থেকেই গ্রহণ করা হোক না কেন, এদেশের মুসলমান সমাজ যে এটিকে বিনা দ্বিধায় 
ধর্মীয় সংস্কার হিসাবে গ্রহণ করেছেন, ডঃ জেমস ওয়াইজ তার প্রবন্ধেও সে কথার উল্লেখ 
করেছেন। তিনি দেখিয়েছেন, শুধু বাংলাদেশেই নয়, মুসলিম-অধ্যষিত আরও অনেক দেশে সমুদ্র- 
অভিযাত্রী মানুষদের মধ্যে নানান জল-পীর কিংবা জলাধিদেবতার প্রতি বিশ্বাস-ভক্তি রয়েছে। 
অনেক মুসলমান মাঝি-মাল্লার বিশ্বাস, পূর্বাঞ্চলীয় সমুদ্বের অংশবিশেষের অধিকর্তা হচ্ছেন আবদুল 
কাদির জিলানি, পারস্যোপসাগরের সন্নিকটবরতী সমুদ্রের অধিষ্ঠাত্রী দেবী হচ্ছেন মামাসালমা। জেমস 
মোরিয়ার তার “এ জার্নি থু পার্সিয়া'র ৮৬ পৃষ্ঠায় লিখেছেন, ভারতীয় মাঝিমাল্লাদের পারস্যোপসাগরের 
কাছ দিয়ে জাহাজ নিয়ে যাবার সময় তিনি তাদের মামাসালমা দেবীর উদ্দেশে নারকেল, ফল, ফুল 
ইত্যাদি অর্ঘ্য নিবেদন করতে দেখেছেন। এইসব দেবদেবীরা ছাড়া “কানুন-ই-ইসলামে', ইবন বতুতার 
ভ্রমণবিবরণীতে এবং পাদরি ওয়ার্ডের হিন্দুজ'-এ আরও কয়েকজন সমুদ্রবাসী জলদেবতা বা 
পীরের উল্লেখ আছে, জলযাত্রা নির্বিঘ্ঘ হবার জন্যে মুসলমান মাঝি-মাল্লারা যাঁদের নাম স্মরণ 
করেন। এ জলদেবতাদের মধ্যে আছেন, ভারতের করোমগুল উপকূলে কাদের ওয়ালি সাহেব, কান্থে 
উপসাগরে আলি হায়দারি, সিরাজে আবু ইসাক আল কাজরূনি। বলা বাস্ুল্য এইসব জলপীরের বা 
জলাধিদেবতার কোনও কালে বাস্তব অস্তিত্বের এ্রতিহাসিক বিবরণ পাওয়া যায় না। পুরনো কালের 


১২৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


অসহায় মাঝি-মাল্লারা বুকে ভরসা আনবার জন্যে এইসব জলপীরদের কল্পনা করেছে। 
কিন্তু মুসলমানদের মধ্যে এতগুলি জলাধিদেবতা বা জলপীর থাকতেও বাংলাদেশের মুর্শিদাবাদ 
প্রভৃতি অঞ্চলে খাজা খিজির কীভাবে এসে হাজির হলেন সেটি বোধগম্য হয় না। 


এই প্রসঙ্গে পূর্ববঙ্গের মুসলমান জেলে, মাঝি-মাল্লাদের নৌকায় যাত্রা শুরুর সময়ে কিংবা নদীতে 
সমুপ্রে ঝড়তুফানে পীর বদর বা পাঁটপীরের নাম স্মরণের কথা উল্লেখযোগ্য । ডঃ জেমস ওয়াইজ 
লিখেছেন, পীর বদর টট্টগ্রামে বাস করতেন বলে মুসলমানরা মনে করেন। তবে তিনি কেমন করে 
জল্সপীর বনে গেলেন তা কেউ বলতে পারেন না। চট্টগ্রামে পীর বদরের দরগা আছে। সেখানে 
হিন্দু মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের লোকরা আসে, মানত করে, পিদ্দিম জেলে দেয়। এঁ দরগার 
ফকিপের কাছ থেকে ড জেমস ওয়াইজ শুনেছেন, পীর বদর নাকি আকিয়ান থেকে একটি পাহাড় 
আঁকড়ে ধরে সমুদ্রে ভাসতে ভাসতে টট্টগ্রামে এসে হাজির হয়েছিলেন, আর সেখান থেকে 
ভুতপ্রেতদের বাসা ভেঙে তিনি সমস্ত দেশটি অধিকার করেছিলেন। কেউ কেউ আবার বলেন, পাস্‌ 
গল্্‌ পিবিস বদেলিও নামে এক পর্তুগীজ মাল্লা সমুদ্ধে জাহাজডুবির পর ভাসতে ভাসতে উট্টগ্রামে 
এসে হাজির হয়েছিলেন। এ অসীম সাহসিক কাজের খ্যাতিতে পিরিস বদেলিও কালক্রমে পীর 
বদরে পরিণত হয়েছেন। ড. জেমস ওয়াইজের মতে, পীর বদর হচ্ছেন বদরুদ্দিন বদর-ই-আলম 
নামে একজন মুসলমান সম্তপুরুষ। তিনি চট্টগ্রামে অনেক দিন বাস করেছিলেন। ১৪৪০ খৃষ্টাব্দে 
তার মৃত্যু হয়। বিহারের ছোট দরগাতে তার কবর আছে। 


অশরিয়তি অনুষ্ঠান 
খাজা খিজির এবং এঁতিহাসিক পুরুষ দিগ্বিজয়ী বীর আলেকজাগার, এঁরা দুজনে অভিন্ন পুরুষ-_ 
ড. জেমস্‌ ওয়াইজের এই সিদ্ধান্ত তকাতীত নয়। কিছুটা উপকথা, কিছুটা বাস্তবের সংমিশ্রণে সৃষ্ট 
মুসনামান সমাজের এই জলাধিদেবতার পরিচয় যে রহস্যাচ্ছন্ন, সে সম্বন্ধে সন্দেহ নেই। কিন্তু 
মুর্শিদাবাদে যেভাবে বেরা ভাসান উৎসবটি অনুষ্ঠিত হয় সেটি যে সম্পূর্ণ মুসলিম শরিয়তি বিধানে 
অনুষ্ঠিত হয় শা, সে সম্বন্ধে কোনও সন্দেহ নেই। প্রথমত, মুসলমানি মাসের বদলে হিন্দুদের ভাদ্র 
মাসে এবং মুসলমানি দিনের বদলে হিন্দুদের লঙ্ষ্মীবার নামে অভিহিত বৃহস্পতিবারেই উৎসবটির 
দিন নির্ধারিত হয়েছে। "দ্বিতীয়ত, খাজা খিজিরের উদ্দেশে সুজির পায়েস, রুটি ইত্যাদি ভোগ 
নিবেদন করা, মানত করা, সোনার পিদ্দিম জেলে দেওয়া-_ এইসব অনুষ্ঠানও শরিয়তসম্মত নয়। 
তৃতীয়ত, হিন্দুদের জলদেবতাদের মধ্যে বরুণ আর গঙ্গা প্রসিদ্ধ। গঙ্গা মকরবাহনা। বরুণও তাই। 
খাজা খিজিরের উদ্দেশে ভাগীরথীর বুকে মকরমুখ নৌকা ভাসানোর ওপরে গঙ্গা ও বরুণ পূজার 
দূরাগত ছায়া যেন পড়েছে ধলে মনে হয়। চতুর্থত, বিপুল বাদ্যভাণ্ড সহকারে আলোকসজ্জিত এমন 
জলযান ভাসানোর রীতি মুসলিম-অধাষিত আর কোনও দেশেই নেই। এটিকে নিছক সামাজিক 
অনুষ্ঠান বলেও চালানো যায় না। 

একটি ধর্মীয় সংস্কারের ছাপ এর সর্বাঙ্গে মুত্রিত। রোগ, শোক, দুঃখ, দুর্গতির অবসান ও সুখ- 
সমৃদ্ধির কামনায় পীরের কাছে প্রার্থনায়, সেলাম ও প্রণাম নিবেদনে, জলে কমল ভাসানোয়, 
ভাগীরঘীর তীরে অর্ঘ্য প্রদানে হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়েরই লোকদের ধর্মীয় সংস্কারে বিভিন্ন 
কৃতাপালনে তৎপরতা দেখেই এ কথা মনে হয়। 


আলোকতরীর দেবতা ১২৯ 


হিন্দু-মুসলমানের পূজিত পীর 

বাংলাদেশে মুসলমান পীরপয়গন্বরদের কাছে হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়েরই লোকেদের শ্রদ্ধা- 
ভক্তি নিবেদনের ইতিহাস শুরু হয়েছে-_ সেই সুদুর ত্রয়োদশ শতকে, তুর্কিদের বাংলা-বিজয়েব 
সময় থেকে। এই পীর-ফকিরদের মধ্যে অনেকে আধ্যাত্মিকশক্তিসম্পন্ন খাতিমান পুরুষ রূপে 
সম্মানিত হয়েছেন। মুসলমানদের মধ্যে অনেকে এখানকার হিন্দু রাজোর উচ্ছেদ কবতে শিয়ে শহিদ 
হয়েছেন, অনেকে তাতে সফল হয়ে গাজিও হয়েছেন। এঁদের অনেকে কালক্রমে মুসলমান সমাজে 
পীরের সম্মানে পূজিত হয়েছেন। হিন্দু সমাজও তাদের কাছে পূজার অর্ঘ নিয়ে গিয়ে হাজিব 
হয়েছে। হোসেন শাহের সেনাপতি ইসমাইল গাজি হুগলি জেলায় আরামবাগের গড়-মান্দারনের 
হিন্দু রাজাকে পরাজিত করে এঁ স্থানটি দখল করেছিলেন। তার দরগা পরবতীকালে হিন্দু মুসলমান 
উভয় সম্প্রদায়ের পুণাক্ষেত্রে পরিণত হয়েছে। হুগলি জেলার পাগুয়া বা পেঁড়োর হিন্দুরাজ্য- 
উৎখাতকারী শাহ সুফিউদ্দিনের সমাধি এক বিখ্যাত দরগা । এখানে পৌষ সংক্রাস্তিতে যে প্রকাণ্ড 
মেলা হয়, তাতে হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়েরই বিরাট জনসমাগম হয়। লোকে পীরপুকুবে স্নান 
করে ধানকড়ি ছড়াতে ছড়াতে পীরের আস্তানায় গিয়ে অর্থা নিবেদন করে। পীরপুকরের জল 
তীর্থবারি বলে পরিগণিত। এসব ব্যাপার না শরিয়তসম্মত, না সনাতন হিন্দু সম্প্রদায়ের সম্মত। 
ত্রিবেণীর সপ্তগ্রামবিজয়ী জাফর খা একটি বিধ্বস্ত হিন্দু মন্দিরের মধ্যে সনাধিস্থ। বিখ্যাত গঙ্গান্তোত্রের 
রচয়িতা দরফ খা আর জাফর খা একই অভিন্ন ব্যক্তি বলে অনেকে মনে করেন। দরফ খা বাংলার 
ধর্মমঙ্গল রচয়িতা রূপরামের দিপ্বন্দনায় বন্দিত! এই রকম অনেক পীরের আস্তানা বাংলাদেশের 
নানা প্রান্তে ছড়ানো । সেখানে হিন্দু-মুসলমান নির্বিশেষে সকলে মানত করেন, ফুল, সিন্নি, মাটির 
ঘোড়া দেন, বার্ষিক উৎসবাদিতে সোতসাহে অংশগ্রহণ করেন। সত্যনারায়ণ বা সত্যপীর এমনই 
এক হিন্দু-মুসলমান সংস্কৃতির সমন্বয়ের যুগের সৃষ্ট দেবতা, আজ নানা দরগায় ফকিরের আস্তানায় 
এবং হিন্দুদের বাড়িতে ব্রাহ্মণের মন্ত্রে ফার পূজা-অর্চনা মহা ধুমধামে চলছে। মুর্শিদাবাদের বেরা 
ভাসান উৎসবের আলোকতরণীর অধিদেবতা খাজা খিজির এমনই এক দেবতায় পরিণত হয়েছেন 
বললে বোধ হয় ভুল হবে না। 


বাংলার লোক-উৎসব. ১৭ 


রাজ্যহীনদের রাজা-রাজা খেলা 


রাজা রাজড়াদের পালা চুকে গেছে, কিন্তু তাদের লীলা এখনও শেষ হয়নি। এখনও তাদের অনেকে 
রাজা-রাজা খেলা করছেন। বাঁকুড়া জেলার খাতড়ায় ইদ পরবে এমন রাজা রাজা খেলা দেখে 
এসেছি। 

এ সব অঞ্চলের রাজাদের রাজ্যপাটের চেহারা এখন অন্য রকমের । হাতিশালের হাতি মরেছে। 
ঘোড়াশাল শন্য। পাত্র, মিত্র, সভাসদ, পাইক, বরকন্দাজের দল উধাও | যাঁদের রাজপ্রাসাদের দেউড়ি 
এখনও ভেঙে পড়েনি, সেখানে এখন আর দাঁড়িয়ে থাকে না ঢাল-তরোয়াল হাতে সেপাই; প্রহরে 
প্রহরে বাজে না নহবৎ। আর, সাত দেউড়ির পারে জরাজীর্ণ রাজপ্রাসাদে বংশধরর! যাঁরা আছেন, 
ডাদের মধ্যে অনেককে দেখা যায়, অস্তর্তীকালীন ক্ষতিপূরণের কটা টাকার পাবার জন্য মহকুমার 
সদর অফিসে ধর্ণা দিয়ে পড়ে আছেন। কারও কারও রাজ্যপাট আবার অনেকদিনই লোপাট হয়েছে 
বকেয়া খাজনা আর দেনার দায়ে, গৃহবিবাদে আর মামলা মোকদ্দমায়। অতএব এখন তাদের ক্ষতিপূরণের 
টাকা পাবাব ভরসাও নেই, ভাবনাও নেহ। কারও কারও কিছু দেবোত্তর সম্পত্তি আছে। তাতেই তারা 
পুরানো রাজগিব শ্মৃতিরেশ নিয়ে দিন কাটাচ্ছেন। প্রবল প্রতাপান্বিত মল্লরাজাদের রাজধানী খাস 
বিষুপুরই অতীত এশ্বর্ষের ভাঙা টুকরোগুলো নিয়ে পড়ে আছে। বাঁকুড়ার অন্যান্য অংশের অন্য 
সামস্ত রাজত্বের কথাই তো নেই। খাতড়া, অন্বিকানগর, গড়রাইপুর, শ্যামসুন্দরপুর, ফুলকুসমা প্রভৃতি 
বাকুড়া জেলার দক্ষিণ অংশের ক্ষত্রিয় রাজাদের রাজ্যে রাজ্যে ঘুরলে তাদের অতীত এশ্রের ভাঙা 
টকরোও আর নজরে পড়বে না। 

কিন্তু শুনেছি, কী দোর্দগ্ড প্রতাপ ছিল এইসব রাজাদের! তারা নাকি বসে থাকলে, তাদের 
সামনে দিয়ে রাস্তায় কারও জুতো পায়ে দিয়ে, মাথায় ছাতা খুলে যাবার হুকুম ছিল না। জুতো 
খুলে, ছাতা মুড়ে তবে যেতে হত। রাজারাই ছিলেন প্রজাসাধারণের দগুমুণ্ডের কর্তা । সেই রাজাদের 
রাজাপাট ভোজবাজির মতো মিলিয়ে গেছে প্রজাতন্ত্রী ভারতে। রাজ্যপাট না থাক, লোকে তাদের 
কিন্তু এখনও বলে রাজা, তাদের বাড়ির নাম রাজবাড়ি । অনেক দিনের পুরনো অভ্যাস, চট করে 
কি ছাড়া যায়' রাজারা তাই আজ প্রজাদের মুখেই বেঁচে আছেন। 

ইদ পরব বা ইন্দ্রোঘসব এই বাজ'-রাজড়াদেরই উৎসব। ভাদ্র মাসের শুক্র পক্ষের দ্বাদশীতে 
রাজারা দেবরাজ ইন্দ্রের ধ্বজা তোলেন, তার পুজো করেন। শ্রী, সম্পদ. শক্রবিজয়, স্ব-রাজ্যের 
প্রধর্ধন, প্রজাবৃন্দেব সম্তোষে অবস্থান-_এই সমস্ত কামনা পূরণের জন্যে শাস্ত্রে ইন্দ্রোঘসবের বিধান 
দেওয়া হয়েছে। সুতরাং বাঁকুড়ার ক্ষত্রিয় রাজারা যে এই উৎসবের আয়োজন করবেন, তা বিচিত্র 
কী। বাঁকুড়া জেলার ক্ষত্রিয় রাজাদের রাজ্যে এই উৎসবের রেওয়াজ অনেক দিনের। 


ন-মহলের ইদ পরব 

বর্ধমান, বাঁকুড়া, মেদিনীপর জেলার পশ্চিমাংশ জঙ্গলমহল পরগণা নামে বিখ্যাত হয়েছে। এর সঙ্গে 
ক্ষত্রিয় রাজাদের শাসিত ন-মহল নামে অভিহিত নটি' অঞ্চল বাংলা দেশের ইদ পরবের কেন্দ্রভূমি 
বলে পরিগণিত। ন-মহল হচ্ছে-_বাঁকুড়া জেলার বিধু্পুর, খাতড়া (আগে নাম ছিল সুপুর পরগণা) 
ও রায়পুর, পুরুলিয়া জেলার মানবাজার ও বোরাবাজাব, বিহারের সিংভূম জেলার ঘাটশিলা ও 
নরসিংহগড় এবং মেদিনীপুর জেলার ঝাড়গ্রাম ও বাঁশবন। এই নটি অঞ্চলের শাসকদের এঁশ্বর্য 
ও দাপট ছিল সবচেষে বেশি। তাই এই ন-মহলের ইদ পরবেরও জীকজমকের বেশি খ্যাতি। ন- 
মহলের দেখাদেখি পরে অবশ্য অন্যত্রও উৎসবটি ছড়িয়ে পড়েছিল। 


রাজ্যন্রীনদের রাজা-রাজা খেলা ১৩১ 


এই ন-মহলের মধ্যে চিরদিনই [বিধুওপুর আর খাতড়ার উৎসবেরই নামডাক (বশি। কিন্তু 
বিষুপুরের সে খ্যাতি আর অল্গান নেই। সেখানে এখন নমো নমো করে সারা হয়। একটুও ধুমধাম 
নেই, লোকসমাগমও নেই। ঘেলাও বসে না। অন্যত্রও উৎসবটি টিকে আছে। ম-মহলের মধো 
খাতড়ার ইদ শেষ রেশটুকু কোনও রকমে বাঁচিয়ে রেখেছে মনে হয়। 


বারোয়ারিতে রাজাদের উৎসব 


তার কারণও আছে। শুনলুম খাতড়ায় রাজার উদ্যোগে নয়, বারোয়ারিতে ইদ পরবের আয়োজন 
হচ্ছে। এই প্রাটীন উৎসবটির অনুষ্ঠান করেছেন তারাই ইদকুড়িতে অর্থাৎ ইন্দ্রের ধ্বজা তোলার 
ময়দানে মেলা বসাচ্ছেন। রাজা-রাজড়াদের পালা সাঙ্গ হয়েছে। এখন সাধারণ মানুষদের যুগ। তাহ 
রাজাব উৎসবের ভার একালের বারোয়ারি উদ্যোক্তারাই গ্রহণ করেছেন। 

খাতড়ার রাজাদের রাজগির যখন ভাল অবস্থা ছিল, তখন ইদ উৎসবে তীরা দরাজ হাতে টাকা 
খরচ করতেন। হাতি ঘোড়া তাঞ্জাম, রুপোর আসার্সোটা বাজনাবাদ্যি নিয়ে, রোশনাই-এ এলাহি 
কাণ্ড করে রাজারা ইন্দ্রের ধবজা তুলতে আসতেন। সারা রাত্রি ধরে ইদকুডিতে অর্থাৎ ইন্দ্রধবজা 
তোলার ময়দানে দূরদূরাস্ত থেকে আসা হাজার হাজার সাঁওতাল, ভূমিজ, কুর্মি-মাহাতো, খেডিয়া, 
বাউরি, বাগদির দল মাদল, কাড়া, ঢোল, কাসি, বাঁশি বাজিয়ে নাচগান করত । বিরাট মেলা বসত। 
সাঁওতাল-নাচই ছিল উৎসবের একটা প্রধান অঙ্গ। ধলতে গেলে এই উৎসবের কেন্দ্রে রাজা 
থাকলেও, এটি ওদেরই আনন্দোংসবের রূপ নিত। এখন এতে সাঁওতালর৷ দলে দলে এলেও তারা 
আর নাচে না। মেলাটা অবশ্য জমে এখনও । কিন্তু রাজার রাজগি গেছে। তার ওপরে তিনি বৃদ্ধ 
অসুস্থ। এ উৎসবে স্বভাবতই তার আর আগ্রহ নেই। তিনি অনেকদিনই এই উৎসবে আসা ছেড়েই 
দিয়েছেন। তবুও রেওয়াজ রাখতে হয়। তাই রাজার প্রতিনিধি হয়ে যুবরাজই আসেন ইদকুড়িতে 
ইদ তুলতে। 


যুবরাজের মিছিল 
এই বছরে যুবরাজ কেমনভাবে এলেন, সেটা এবার বলি। ভাদ্র মাসের শুক্র পক্ষের দ্বাদশার 
রাত্তির। আকাশে টাদের আলোয় বান ডাকার কথা । কিন্তু তার বদলে আকাশ মেঘাচ্ছন্ন । ঘুটঘুটে 
অন্ধকার। খাতড়ায় রাজবাড়ি থেকে ইদকুড়িতে যাবার সড়কটার পাশে ভাগ্যিস দোকানপাট ছিল। 
তাদেরই মিটমিন্ট্র আলো রাস্তায় এসে পড়েছিল। খাতড়ায় ইঁদ পরবে এই হচ্ছে খাতড়ার সড়কের 
হাল আমলের রোশনাই-এর ব্যবস্থা । 

একটি পেট্রোম্যান্সের আলোতে রাজবাড়ির মিছিলের রোশনাই-এর পিস্তিরক্ষের ব্যবস্থা । সেই 
আলোতেই দেখা গেল-_দূরে আসছে উঁচু ঝুরি-ঝোলানো বিচিত্র ধবলছত্র--খাতড়ার ধবল রাজাদের 
কুললাঞ্কন। ঝালরদার আড়ানি পাখাও দুলছে। 

মিছিলের প্রথমে এলেন পালকির ভেতরে রাজাদের কুলবিগ্রহ-_নাড়ুগোপাল। অবশ্য আসল 
কুলবিগ্রহ হচ্ছেন শ্যামসুন্দর জীউ। তিনি আসেননি। নাড়ুগোপালই এসেছে তার প্রতিনিধি হয়ে। 
পাল্কির গায়ে না আছে ঝালর, না আছে তার সোনা-রুপোর হাতল। উঁকি মেরে দেখলুম 
নাড়ুগোপালেরও মুকুট, বালা, হার, নৃপুরের নাম গন্ধ নেই। তেল কুচকুচে উলঙ্গ নিরাভরণ 
নাড়ুগোপালের গায়ে কিন্তু পুরনো আমলের একখানা চমৎকার বেনারসি শাড়ি জড়ানো ছিল। 
পোন্রোম্যাব্সের আলোতে সেই অপরূপ বেনারসি শাড়িখানা একবার ঝিলিক মারলো- _রাজ-সমারোহের 


পুরনো স্মৃতির মত। 


১৩২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


এরপর যুবরাজ এলেন । প্রথমে রাজডস্কা অর্থাৎ একটি ছোট ঢাক, কোমরে বেঁধে কাঠি দিয়ে 
বাজানো হচ্ছে। সঙ্গে ঢোল, কাসি, বাঁশি। যুবরাজের মাথাতে ধরা হয়েছে ধবলছত্র, আর এক পাশে 
আড়ানি পাখা । তিনি একটি টাট্টু ঘোড়ার ওপরে বসে আছেন। ঘোড়াটা এত বেঁটে যে. যুবরাজকে 
দু'পা উঁচু করে রাখতে হয়েছে দুধারে, পাছে মাটিতে তার পা ঠেকে যায়। যুবরাজের তরুণ বয়স, 
চেহারা ঘোর কৃষ্তবর্ণ, হাষ্টরপুষ্ট। লাল মখমলের চাপকান পরেছেন। জামার গলায়, বুকে, কোমরে 
জরির চওড়া কারুকার্য। সিল্কের চুত্ত। মাথায় জরির কারুকার্যকরা টুপি । একেবারে রাজার ড্রেস 
যাকে বলে। কিন্তু রাজার ড্রেসের সঙ্গে পায়ে হকি বুট? সে তো অদ্ভূত মিশ্রণ! যুবরাজ এ জুতোই 
পরেছিলেন। 

যুবরাজের পেছনে নাড়ুগোপালের পাল্কিরই মত আর এক পাল্কিতে ছিলেন তার আর দুই 
ভাই। রাজবাড়ির ভাষায় যুবরাজের পরের ভাইকে বলা হয় 'হিকিমশাহ', আর তার পরের ভাইকে 
বলা হয় 'বাবু-ভাই'। এঁদের পোশাক-পরিচ্ছেদে কিন্তু বাজা-রাজড়াদের আডম্বর ছিল না-_ছিল 
শ্রফ ধুতি আর শার্ট। 


ইন্দ্রধবজের পূজা 
ইদকুড়িতে বিশাল একটা শালগাছ তোলা হল। তারও মাথায় ধবলছত্র আর তার সঙ্গে লেজের 
মত জুড়ে দেওয়া একটা প্রকাণ্ড কাপড়ের পতাকা । যুবরাজ এই শালের ইন্দ্রধবজের পুজো করলেন 
পুরোহিতের মন্ত্রপাঠের সঙ্গে, ইন্দ্রের উদ্দেশে লাজাঞ্জলি দিলেন, আর ইন্দ্রের প্রতিনিধিস্বরূপ ইন্দ্রধ্বজের 
সঙ্গে কোলাকুলি করলেন। লোকে বলতে লাগল, স্বর্গের রাজা আর মর্তের রাজার মিলন হল। 

দ্বাদশীর পরের দিন বাসি ইদপুজো। সেদিন দিনের বেলায় যুবরাজ আবার মিছিল করে এলেন 
আগের দিনেরহ মত। তবে এদিন টুপির বদলে মাথায় ছিল তার পাগড়ি। তিনি ইন্দ্রধ্যজকে 
সাতবার প্রদক্ষিণ করলেন ঘোড়ায় চেপে, বাজনাবাদ্যি নিয়ে। সঙ্গে পাল্কিতে হিকিমশাহ আর 
বাবুভাইও ঘুরলেন। এই প্রদক্ষিণের নাম সাতভাউরি। তারপর যুবরাজ আবার ইন্দ্রধ্বজের সঙ্গে 
কে'লাকুলি করে মিছিল করে ফিরে গেলেন। অতীত দিনের রাজসমারোহের ভগ্মাবশেষ নিয়ে 
রাজাহারা রাজাদের এই রাজা-রাজা খেলা যেমন বেমানান, তেমনই অবাস্তর। তবুও এই লীলা 
'দখতে সেদিন ইদকুড়িতে ভিড় ভেঙে পড়েছিল। 

খাতার ইদেব মেলাটিতে কিন্তু এখনও খুব ভিড় হয়। খাতড়া, রানিবাধ, রাইপুর থানার তো 
বটেই তালডাংরা, ইন্দপুব, ছাতনা. বাঁকুড়া, এমনকি উত্তরে গঙ্গাজলঘাটি, বড়জোড়া প্রভৃতি থানার 
অন্তর্গত গ্রামেরও লোকরা আসে এই মেলায। দক্ষিণে মেদিনীপুর এবং পশ্চিমে মানভূম থেকেও 
লোক আসা বাদ যায় না। দক্ষিণ বাঁকুড়া অঞ্চলে খাতড়ার ইদের মেলাই এখানকার এ সময়কার 
সবচেয়ে বড় মেলা। 


আদিবাসীদের ভিড় 

মেলায় দেখলুম, সীওতাল, ভূমিজ, কুর্মি-মাহাতো, খেড়িয়া, গোপ, বাউরি__এরাই ভিড়ের শতকরা 
আশি ভাগ। ওরা নিজেদের হাতের তৈরি জিনিসপত্রও অনেক এনেছে বিক্রি করতে । বাঁশের 
চেঁচারিকে চিরে খুব সক আর মসৃণ করে টাচা কাঠি দিয়ে বানিয়েছে ওরা ঢাকনাওলা সুন্দর 
গোলাকার বড় বড় পেটি। লোহার মজবুত কব্জা আর লোহার মত হাতলও তাতে আটকালো। 
সাঁওতালদের সুটকেশ, তোরঙ্গের কাজ চলে এই পেটিতে। খাতড়ার গ্রামাঞ্চলে সীওতাল-পল্লীতে 
তৈরি এ সুন্দর জিনিসটির চাহিদা খুব। অনেক গ্রাম থেকে ওরা এই পেটি নিয়ে এসেছে এই মেলায় 


রাজাহীনদের রাজা-রাজা খেলা ১৩৩ 


বিক্রি করতে। তাছাড়া ওদের হাতে তৈরি ডালা, চুপড়ি, মাছের খালুই-_এসবও অনেক বিক্রি হতে 
দেখলুম। পাই নামে পরিচিত কাঠের তৈরি ছোট-বড় কুনকে, কাঠেব পুতলও শুরা খুব এনেছিল । 
পুতুলগুলোর তক্ষণে আদিম হাতের সারল্য আর সংযমের অস্তুত প্রকাশ। একালের তথাকথিত 
সভা-সমাজের গ্্যাবস্টাক্ট আর্টের ধার ওরা ধারে না। অথচ ওদের হাতের কাজ এই শিল্পীদের 
রচনার সঙ্গে পাল্লা দিতে পারে। 

খাতড়া থানার গোপালপুর গ্রামের কালোপাথবের তৈরি বাসন-কোসন, সিমলাপাল থানার 
লম্ষ্লীসাগর আর বিষ্ণপুরের বিখাত কাসা-পেতলের ঘটি, বাটি, গোরে নামে অভিহিত ঘোডাব 
দোকানও বসেছিল মেলায়। আর দেখলুম খুব বিক্রি হচ্ছে সীওতাল মেয়েদের জন্যে ঢোকরা 
কামারদের তৈরি পেতলের বিচিত্র চুড়, বাজুবন্ধ, পায়ের আঙট আর বাঁকমল। বেলকাঠের তৈরি 
সরু সরু মালা বাঁকুডার একটি বিশিষ্ট শিল্প । আরও অনেক দোকান বসেছিল। শাখা, মাছধবার 
ছিপ, বড়শি, ঘুনি, খড়কের ঝাডুও এসেছিল অনেক । শুনলুম, খাতড়ার ইদ পরবেই এসব জিনিস 
বেশি আসে। গেরস্থরা এই মেলা থেকেই এইসব জিনিসের বার্ষিক চাহিদা মেটান। মোটকথা 
খাতড়ার এই মেলাটি এখনও গ্রামীণ মেলার রূপ ছেড়ে শহুরে রূপ ধরেনি। গ্রামীণ মানুষদেরই 
কেনাকাটা । মেলার আনন্দোৎসবে গ্রামীণ মানুষেরই ভিড। 

খাতড়ার এই ইন্দ্রোখসবে আরও নানান বিচিত্র অনুষ্ঠান দেখেছি। রাজবাডির দুর্গোৎসবেও 
কতকগুলি বিচিত্র কৃতা পালিত হয়। 


পুরনো সম্মান, আধিপত্যের ভাঙা টুকরোগুলো নিয়ে রাজাহারাদের রাজা-রাজা খেলার নমুনা 
দেখেছি ইদ পরবে বা ইন্দ্রোঘসবে--বাঁকূড়া জেলার খাতড়ায়। খাতড়ার এই উৎসবটির বিবরণ 
আমাব পূর্ববর্তী প্রবন্ধে দিতে গিয়ে বলেছি, রাজা এর কেন্দ্রভূমিতে থাকলেও উৎসবোল্লাসের প্রায় 
ষোল আনা শরিকানা প্রজাসাধারণেবই। খাতড়ার ইঁদ মেলাই তার সাক্ষী। সেখানে দেখেছি, ভিড়ের 
শতকরা আশি ভাগই হচ্ছে সাঁওতাল, ভূমিজ, শবর, কুর্মি-মাহাতো, খেড়িয়া, গোপ, বাউরি প্রভৃতি 
সমাজের লোক ৷ এই প্রাচীন জনগোষ্টীই এই অঞ্চলের আদিম অধিবাসী । এরাই এ অঞ্চলে চাষের 
পত্তন করেছে, বন কেটে বসত এনেছে। বলতে গেলে, এই অঞ্চলের মানুষের সভ্যতা-সংস্কৃতির 
পত্তন এদের হাতেই হয়েছে। 

সুদূর অতীতে এই সমস্ত প্রাচীন জনগোষ্ঠারই বীর দুর্ধর্ষ পূর্বপুরুষরা ছোটনাগপুরের মালভূমির 
সংলগ্ন, বাংলাদেশের পশ্চিমাঞ্চলের মহারণ্য ভেদ করে জনপদ রচনা করেছিল। কালত্রমে তাদেরই 
মণ্ডলী-নায়কদের অনেকে সামস্তরাজাদের ভূমিকায় আবির্ভূত হয়েছিলেন। সেই রাজমহিমা ক্ষত্রিয়ত্বের 
পরিচয়ে প্রজাসাধারণের কাছে আরও বড় হয়ে উঠতে বাধ্য। এসব অঞ্চলের রাজাদের অধিকাংশই 
বাজপুতানার বাজপুত বংশের সঙ্গে নিজেদের, উত্তবসূত্র যোজনা করে ক্ষত্রিয়ত্বের পরিচয় দেন। 
নানান কিংবদস্তীর রহসাজালে ঘেরা তাদের অভ্যুদয়ের কাহিনীর সত্য-মিথ্যা যাচাই করা এখন 
দুঃসাধ্য কাজ। অনেক বহিরাগত ভাগাসন্ধানীর দল এ অঞ্চলে এসে বুদ্ধি ও বাহুবলে রাজ্যলাভ 
করেছেন--একথা অবশ্য কিছুতেই অস্বীকার করা যায় না। তবুও সকলেই যে বাইরে থেকে 
এসেছেন, এ-কথা মেনে নেওয়া ইতিহাস-বিজ্ঞানের দিক থেকে কঠিন। অতিকথায় পূর্ণ বংশকাহিনী 
দিযে রাজমহিমাকে যত উজ্জ্বলই করে তোলা হোক না কেন, দেশের জনসাধারণের সঙ্গে তাদের 
নিবিড সম্পর্ক, সাংস্কৃতিক জীবনে গভীর সৌসাদৃশ্য ও একের কথা ভাবলে এদেশের সঙ্গে তাদের 
নাড়ীর সম্পর্কের কথা কিছুতেই অগ্রাহা করা যায় না। 

এসব অঞ্চলের রাজাদের মত প্রজাদেরও মধ্যে অনেকে ক্ষত্রিয়ত্বের দাবিদার। শবর, কুর্মি- 
মাহাতো প্রভৃতি গোষ্ঠীর লোকরা ক্ষত্রিয় বলে নিজেদের পরিচয় দেন। সুতরাং বাঁকুড়া, মেদিনীপুর, 
মানভূম প্রভৃতি অঞ্চলের ক্ষত্রিয় রাজায় প্রজায় মিলে শান্ত্রীয় নৃপোৎসব ইদ পরব বা ইন্দ্রধবজ 
উ/ত্তালনের অনুষ্ঠানে যে মাতবেন তাতে বিচিত্র কী! 

হঁদ পরব বা ইন্দ্রোংসব বাঁকুড়া, মেদিনীপুর, মানভূম প্রভৃতি অঞ্চলেবই উৎসব। ভাদ্র মাসের 
শুরু পক্ষের দ্বাদশীতে এসব অঞ্চলে রাজারা শালকাঠের ইন্দ্রধ্বজ তোলেন, ইন্দ্রের পুজো করেন। 
ধৃতাটি পাঁজিতে 'শক্রোথান' অর্থাৎ ইন্দ্রের উত্থান নামে পরিচিত। অনেক দিনের পুরনো উৎসব 
এটি। মহাভারতের আদিপর্বে, বরাহমিহিরের বৃহৎস্ংহিতায়, গর্গের গৃহ্যপদ্ধতিতে (রাজেন্দ্রলাল 
মিত্রের “নোটিসেস অফ স্যানস্ক্রিট ম্যানাস্ক্রিপট্‌” এবং লম্ুনের ইন্ডিয়া অফিসের ক্যাটালগে উল্লিখিত), 
কালিকাপুরাণে, স্মৃতিকার জীমৃতবাহনের কালবিবেকে, রঘুনন্দনের তিথিতত্বে এবং আরও অনেক 
শান্ত্রে এই উৎসববিধির বিস্তৃত উল্লেখ আছে। রাজার শ্রী, সম্পদ, বিজয় লাভ, শক্র নিপাত, 
শসাহানিকর সমস্ত বিঘ্ন দূর, প্রজাপুঞ্জের সস্তোষে অবস্থান, রাজোর প্রবর্ধন--এই সমস্ত কামনা 
সিদ্ধির জন্যেই শাস্ত্রগুলি রাজাদের শর্রোথান বা ইন্দ্রধবজ উত্তোলনের বিধান দিয়েছে। 


পৌরাণিক কাহিনী 
এই উৎসবটির মুলে বরাহমিহিরের বৃহৎসংহিতা, গর্গের গৃহ্যপদ্ধতি প্রভৃতিতে যে পৌরাণিক 


খাতড়ার ইদ পরব ১৩৫ 


কাহিনীটি বিবৃত হয়েছে, তাতে দেখা যায়, দৈত্যদের হাতে বারংবার পরাজিত হয়ে নিরুপায় 
দেবতারা ব্রহ্মার পরামর্শে বিষুণর কাছে গিয়ে ধরনা দিলে বিষুঃ তাদের একটি ধবজা উপহার দেন। 
ঘণ্টা, মালা, ছত্র, নানা অলঙ্কারে বিভূষিত বিষু্ততেজে উত্তৃত সেই ধবজা নিয়ে ইন্দ্র দৈতাদের 
পরাজিত করে শ্রবণানক্ষত্রযুক্ত তিথিতে স্বর্গারোহণ করেন এবং নিঝগ্কাটে আবাব স্বর্গে রাজত্ব 
করতে থাকেন। 

মর্তে সেই শক্রবিজরী ধবজাপৃজার উত্তব কেমন করে হল মহাভারতের বনপর্বে তার আখ্যান 
বিবৃত আছে। চেদিরাজ উপরিচরবসু (ববৃহৎসংহিতার টীকাকার ভট্টোৎপলের মতে, ইনি ভূমিষ্ঠ হয়েই 
স্র্গে উঠে গিয়েছিলেন বলে এঁর নাম হয়েছিল উপরিচর।) একবার কঠোর তপস্যা করতে আরঙ্ু 
করলে স্বর্গরাজ ইন্দ্র তার কাছে ছুটে এলেন। কঠোর তপস্যার বলে তার ইন্দ্রতব বুঝি চেদিরাজ 
কেড়েই নিলেন, এই ভয়ে। তিনি চেদিরাজকে তপস্যা থেকে নিরস্ত করবার জন্যে খুব ভাল ভাল 
কথা বললেন, আর তাকে উপহার দিলেন, যখন খুশি স্বর্গে বেড়িয়ে যাবার জনো, স্ফটিকের তরি 
আকাশগামী বিশাল একটি রথ, যুদ্ধক্ষেত্রে অক্ষত অবস্থায় থাকবার জন্য অন্্লান পদ্মের একটি মালা 
আর শিষ্টলোকের পরিরক্ষক একটি বাশের লাঠি। অতঃপর চেদিরাজ তপস্য। ছেড়ে লাঠিখানি নিয়ে 
নিজের রাজ্যে ফিরে গেলেন আর প্রজাপুঞ্জকে নিয়ে মহোৎসবে সেটিকে পুঁতে ইন্দ্রের পূজা করলেন। 
ইন্দ্র পরম তৃপ্ত। তৃপ্ত হবারই তো কথা। চেদিরাজ আর কঠোর তপস্যার দিকে ঝুঁকে তার ইন্দ্রত 
কেড়ে নেবার চেষ্টা করবেন না। ইন্দ্র আবির্ভৃত হয়ে চেদিরাজকে খুব আশীর্বাদ করলেন। আর, 
বললেন, এবার থেকে পৃথিবীতে যে সমস্ত রাজা এইভাবে ইন্দ্রধ্বজোৎসব করবেন, তাদের রাজোর 
বাড়বাড়স্ত হবে, প্রজারা সন্তুষ্ট থাকবে, শক্ররা ট্র শব্দ করতে পারবে না, রাজ্যের শ্রী, সম্পদ আর 
শস্যের কোনও ভয় থাকবে না। সেই থেকেই ভাদ্র মাসে শ্রবণানক্ষত্রযুক্ত শুক্লাদ্বাদশী তিথিতে 
শক্রোখান বা ইন্দ্রধবজোৎসবের প্রবর্তন হয়েছে। আগেই বলা হয়েছে, বিষুঙ্তেজোত্তব ধবজার 
সাহায্য ইন্দ্র দৈত্যদের পরাজিত করে স্বর্গরাজ্য ফিরে গিয়েছিলেন এই শ্রবণানক্ষত্রযুক্ত তিথিতে । 
তাই শাস্ত্রে এই তিথিতে ধ্বজা রোপণ করে ইন্দ্রপূজার বিধান দেওয়া হয়েছে। অনুষ্ঠানটির নাম তাই 
শরক্রোখান বা ইন্দ্রের স্বর্গরাজ্য উত্থান। 

বৃহত্সংহিতা, কালিকাপুরাণ, গর্গপদ্ধতি প্রসৃতিতে সবিস্তারে আছে কোন্‌ শুভ লগ্নে বনে গিয়ে 
কোন্‌ গাছ কাটতে হবে ধ্বজার জন্যে; কেমনভাবে, কখন, নগরে সেটি আনতে হবে; কোন্‌ 
পদ্ধতিতে ও অনুষ্ঠানে সেটি তুলতে হবে জনপদের মধ্যে; উৎসবে কারা কারা থাকবেন; ইন্দ্রধবজ 
কেমনভাবে সাজাতে হবে- এইসব ব্যাপার। এই ধবজার ওপরেই রাজা তথা রাজ্যের সমস্ত 
শুভাশুভ নির্ভর করছে- সুস্পষ্টভাবে একথা শাস্ত্রে বলা হয়েছে। স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে, শক্রনাশ, 
শসালাভ ইতাদি কামনায় আদিম জাদুভিত্তিক আচার-আচরণ থেকেই এই অনুষ্ঠানেব উদ্ভব হয়েছে। 


খাতড়ার অনুষ্ঠান 

খাতড়ার ইন্দ্রধবজোৎসবেও নানা রকম বিচিত্র নিয়মকানুন মেনে চলা হয়। রাধাষ্টমীর দিন বাউরি 
সর্দার যান খাতড়া থেকে পাঁচ মাইল দূরে সিমচালি নামে একটি জঙ্গলে । সেখানে তিনি শুভলক্ষণযুক্ত 
একটি শালগাছ বেছে নিয়ে তার পুজো করেন, তারপর তাতে কোপ বসান। জঙ্গল থেকে 
শালগাছটি 'কেটে এনে “বাড়ই' অর্থাৎ ছুতোর (সংস্কৃত বর্ধকী শব্দ থেকে বাড়ই কথাটি এসেছে) 
সেটিকে প্ঠচে ছুলে ইদকুড়িতে অর্থাৎ ইন্দ্রধবজ তোলার ময়দানে কাঠের হাড়িকাঠে পরিয়ে দেন। 
আজকাল শালগাছটি প্রায় বিশ ফুট উচু আর ফুট দুয়েক মোটা হয়। আগে আগে রাজাদের অবস্থা 
যখন ভাল ছিল, তখন এর চাইতেও অনেক উঁচু আর অনেক মোটা শালকাঠের ধবজা তোলা হত। 


১৩৬ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


রাজাদের হাত থেকে জঙ্গল চলে গেছে সরকারের হাতে। রাজারা তাই এখন বিশ ফুট উচু ধ্বজা 
জোগাড় করেই সন্তুষ্ট 

আগে আগে এই বিশাল ধবজাটির সর্বাঙ্গে নতুন কাপড় জড়ানো হত। এখন মাত্র নিচুর দিকেই 
খানিকটা নতুন কাপড়ে ঢাকা হয়। এই শালগাছের মাথায় থাকে নতুন শাদা কাপড় জড়ানো, প্রকাণ্ড 
শাদা নিশানগওলা একটা ধবলছত্র---খাতড়ার ধবল রাজাদের কুললাঞ্কন। লাল, সবুজ, হলুদ রঙে 
চোবানো বাঁশের ঠেঁচারি দিয়ে তৈরি অলঙ্কার -ধ্বজার গায়ে পরানো হয়। 

একাদশীর দিন রাত্তিরে রাজার মেজ ছেলে হিকিমশাহ নামে পরিচিত, পাক্কি চড়ে বাজনাবাদ্যি 
করে ইদকুড়িতে আসেন। তার সঙ্গে কিন্তু ধবল রাজাদের কুললাঞ্চন ধবলছত্র থাকে না। এইসব 
ক্ষত্রিয় রাজার বড় ছেলে যুবরাজই রাজোর অধিকারী । বংশের মধ্যে রাজা এবং যুবরাজ ছাড়া 
আর কেউই ছত্র, চামর, আড়ানি পাখার অধিকাবী নন। একাদশীর দিন রান্তিরে হিকিম শাহ 
শালগাছটি অন্যান্যদের সাহাযো অর্ধেকটা তুলে দিয়ে যান। এ অনুষ্ঠানের নাম আধাগাছি। এর পর 
দ্াদশীর রাত্রে রাজা অথবা যুবরাজ আসেন ধ্বজাটিকে সম্পূর্ণ তুলতে । তখনই মিছিলেব সবচেয়ে 
বেশি জাকজমক,. বাজনাবাদ্যি। এ বছর যুববাজ কেমন করে এসেছিলেন মিছিল করে তার বর্ণনা 
পূর্বেকার প্রবন্ধে দিয়েছি। 


বস্ত্র বিতরণ 

দ্বাদশীর বাত্রে ইন্দ্রধবজটি সম্পূর্ণ তোলার পর যুবরাজ ইন্দ্রধবজের তলায় দাঁড়িয়ে ইন্দ্রের পুজো 
করলেন, তাব উদ্দেশে লাজাঞ্জলি দিলেন, আব ইন্দ্রের প্রতিভূষ্বরূপ ইন্দ্রধবজের সঙ্গে কোলাকুলি 
করলেন। তারপর সেখানে দীড়িয়ে তার বন্ত্রপ্রদান অনুষ্ঠান চলল। এই অনুষ্ঠানে রাজবাড়ির 
দুর্গোৎসবের সময় যাঁদের ওপর বিভিন্ন কাজের ভার থাকে, তাদের একে একে নাম ডেকে যুবরাজ 
বন্ত্র বিতরণ করলেন। বস্ত্র তো বন্ত্র। একটা বড থান থেকে কাটা কয়েক হাত টুকরো কাপড়। 
সেকালেব রাজবাড়ির দানছত্রের এলাহি বাপার এখন কাপড়ের কয়েকটা টুকরো দানে এসে 
ঠেকেছে। যাঁদের এই বন্ত্রোপহার দেওয়া হল, তাদের নামও বিচিত্র-_সর্দার, ইদবাড়ই, সাইনি, 
লাগাচ্চি, তোপদার, দিগার। প্ররা লোহার, মাঝি, বাউরি, ডোম, হাড়ি প্রভৃতি সম্প্রদায়ের লোক। 
বাউরি সর্দারের কাজ জঙ্গলে গিয়ে শালগাছ নির্বাচন ও তাতে প্রথম কোপ বসানো। ইদবাড়ই 
শালকাঠটিকে টেঁচে ছুলে ঠিক করে দেন। সাইনি কেশে ঘাস দিয়ে ইন্দ্র্ধধজ তোলার মস্ত মোটা 
দডি বানিয়ে দেন। লাগাচ্চি রাজডক্কা বাজান। তোপদারের কাজ ইদপুজোয় আর দুর্গাপুজোয় 
সন্ধিক্ষণে তোপ দাগা। এটি কন্ধ হয়ে গেলেও তোপদার পুরনো রেওয়াজ অনুসারে কাপড় পান। 


রাজার শক্রবধ 
দিগারের কাজটি সবচেয়ে বিচিত্র । দুর্গাপুজোর সময দশমীর দিন রাজাদের “দিগ্বিধা” বলে একটি 
অনুষ্ঠান হয়। পুরোহিত পাঁজি দেখে শুভুক্ষণ ও শুভদিক নির্ণয় করে দিলে রাজা অথবা যুবরাজ 
সেই অনুসারে খাতড়ার গ্রামপ্রান্তে 'যুদ্ধযাত্রা*য় বেরোন_ সেজেগুজে, হাতে তীরধনুক নিয়ে । সঙ্গে 
থাকে রাজডঙ্কা, ধবলছত্র। সেখানে দিগার রাবণের একটি কুশপুত্তলিকা তৈরি করে রাখেন। রাজা 
ও যুবরাজ পুরোহিতের নির্দিষ্ট চারটি শুভ দিক থেকে চারটি তীর নিক্ষেপ করেন সেই কুশপুস্তলিকার 
উদ্দেশে। তারপর দিগার ছুটে দিয়ে খাঁড়া দিয়ে এক কোপে কুশপুত্তলিকার মুণ্ডটি কেটে এনে রাজা 
বা যুবরাজের হাতে উপহার দিয়ে আভূমি প্রণত হন। 

উত্তর ভারতে বিজয়া-দশমীর দিন দশেরা উৎসবে রাবণের কুশপুত্তলিকাদাহ একটি বুল- 


খাতড়ার হদ পরব ১৩৭ 


পরিচিত অনুষ্ঠান। পূর্বতন দেশীয় রাজাদের রাজ্যেও এই দিন অস্ত্রশস্ত্র পুজোর রেওয়াজ ছিল। 
শান্ত্রেও বিজয়া দশম়ীতে রাজাদের দিশ্থিজয় যাত্রার নির্দেশ আছে। বৃহত্সংহিতা, কালিকাপুরাণ 
প্রভৃতি গ্রন্থে এই দিনটিতে রাজাদের “নীরাজন' উৎসবে অথর্ববেদোক্ত অভিচারমন্ত্রে শত্রুর মূশ্য়মুর্তি 
বধ. রাজা ও রাজ্যের কল্যাণের জন্যে পুরোহিতের যজ্ঞানুষ্ঠান, হস্ত, অশ্ব, রথ পদাতিক-_এই 
চতুরঙ্গ বলসমদ্বিত রাজার অভিষেক অনুষ্ঠানের বিধান দেওয়া হয়েছে। আদিম জাদুভিত্তিক অনুষ্ঠানে 
শক্রবিজয়ের এই আভিচারিক ক্রিয়াকর্ম উৎসবের রূপ ধরে প্রাটীনকাল থেকে বয়ে এসেছে। 


রাজবাডিতে সোনার হুদ 

ইদকুড়িতে ইন্দ্রধবজ তোলার সঙ্গে সঙ্গে খাতড়াব রাজবাড়িতেও দুর্গামণ্ডপে একটি শালকাঠের 
বন্ত্রাবৃত ছত্রযুক্ত ইন্দ্রধবজ তোলা হয়। সাত দিন ধরে এখানে ইন্দ্রের পুজো, হোম, অন্নভোগ ইত্যাদি 
চলে। এই ইন্দ্রধবজের গায়ে সোনার আংটা পরানো হয় ভূষণস্বরূপ। তার এর নাম সোনার ইঁদ। 
দুঃখের বিষয়, ইদের সোনার গয়নাগুলি এবছর চুরি গেছে। রাজবাড়ির সোনার ইঁদ এখন নামেই 
শুধু সোনা হয়ে রইল। 


সাঁওতালদের ছাতা পরব 

বর্ধমান জেলায় আসানসোল মহকুমার জামুরিয়া থানার দাযোদরপুর, প্রতিহারপুর প্রর্ভৃতি গ্রামে ভার 
মাসের শুক্লাদশমীতে সাঁওতালদের ছাতা পরব বলে একটি অনুষ্ঠান হয়। সেখানেও শালখুঁটি পুতে 
তার ওপরে ছাতা লাগিয়ে দেওয়া হয়। সাঁওতালরা সেখানে তাদের দেবতা বোঙার পুজো করে, 
পাঠা বলি দেয় আর শালখুটির চারপাশে মেয়ে-পুরুষের নাচগানের আসর জমায়। সীওতালরা 
হিন্দুদের কাছ থেকে এঁ উৎসব নিয়েছে, না, এ তাদের সনাতন উৎসব, তা বলা মুক্কিল। তবে 
একথা ঠিক, মহাভারতই হোক্‌, আর বৃহৎসংহিতা, কালিকাপুরাণ প্রভৃতি শাস্গ্রস্ই হোক্‌---এই 
উৎসবের বিস্তৃত বিবরণ এ সমস্ত গ্রন্থে থাকলেও আদিম যুখবদ্ধ সমাজের শক্রবিজয়ের জনো 
জাদুভিস্তিক অনুষ্ঠানে বিশাল বৃক্ষপূজাই কালক্রমে শক্রোথান বা ইন্দ্রধ্বজোতৎসবেব রূপ নিয়েছে। 
আদিম কত না সংস্কারই রূপাস্তরের পথে আমাদের ধর্মকত্যে বয়ে এসেছে। এও যে তাদের একটি, 
তাতে সন্দেহ নেই। 


বাংলার লোক-উৎসব. ১৮ 


দেবী উত্তরবাহিনী 


নীল নির্মেঘ আকাশ আর সোনার রোদ্দুর ছড়িয়ে শরৎ হাসছে। কলম্বনা কৌশিকী সেই সোনার 
রোদ্দুব মেখে অপরূপা কৌতুকময়ী নটিনীর মত নেচে চলেছে। কৌশিকীর ঢেউ ভেঙে দূর থেকে 
ভেসে আসছে একখানি নৌকা--পাল তুলে দিয়ে। নৌকার মাস্তুলে ফুলপল্লবের মালা, বিচিত্র 
কেতন। গলই-এর মকরমুখে দুলছে স্বর্ণঠাপার দোলনঝুরি। নৌকার ওপরে কারুকার্যময় সুসজ্জিত 
মণ্ডপর ভেতরে চলছে গীত, বাদা, নাতোর উৎসব। ধনিকের প্রমোদতরণী। কলস্বনা কৌশিকীর 
গান ছাপিয়ে প্রমোদতরণীর উৎসব-কোলাহল ভেসে আসছে। 

একটি ষোড়শী কিশোরী ছুটতে ছুটতে এসে দাঁড়াল কৌশিকীর তীরে। দরিদ্র গৃহস্থ ঘরের মেয়ে। 
না আছে তার নয়নশোভন বেশবিন্যাস, না আছে মুল্যবান আভরণ। তবুও দীর্ঘ আয়ত নয়ন 
দুটিতে আগ্রহ আর কৌতুহল নিয়ে ছুটে এসেছে সে তীরে-_গান শুনবে বলে। নৌকা তখনও 
অনে পুরে । কিশোরা দু হাত তুলে হাতছানি দিয়ে ডাকতে লাগল-__মাঝিমাল্লাদের নৌকা তীরের 
দিকে নিযে আসবার জন্যে। নৌকা ভেসে আসছে-_তীরের দিকেই। কিশোরী ভাবে, তারই ডাকে 
বুঝি সাড়া দিয়ে নৌকা আসছে কাছে। তার আয়ত চোখে খুশি উপচে পড়ে। কিন্তু তীরের দিকে 
এসেও তো নৌকার থামবাব কোনও লক্ষণ দেখা যাচ্ছে না। 

“ওগো ও মাঝিরা, একবারটি নৌকা এখানে আন- আমি তোমাদের গান শুনব।” 

প্রমোদতরণীর উৎসবকোলাহলে চাপা পড়ে যায় কিশোরীর কচি কণ্ঠের সেই আকুল মিনতি। 
কিংবা এমন তুচ্ছ ডাকে কান পাতবার দরকারই মনে করে না নৌকার আরোহীরা। 

নৌকা এত কাছ দিয়ে চলে যাচ্ছে, তবুও এত অনুরোধে একবারটিও থামবে না ঘাটে! আর 
একবাব ঠেঁচিয়ে ডাকে মেয়ে--“ওগো একবার তোমাদের নৌকা ভিডাও, আমি তোমাদের গান 
শুনব।' 

নৌকা থামল না। তর তর করে বয়ে চলল । 

আবার একবার সেই কণ্ঠস্বর! নৌকো থামাবার জন্যে করুণ মিনতি! বারে বারে তিনবার। 

এবার গান-বাজনার শব্দ ছাপিয়ে নৌকা থেকে কার যেন রূঢ় কণ্ঠস্বর ভেসে এল : “যা, যা। 
এত যদি তোর গান শোনার সাধ, তবে শুনগে যা না নিজের ঘরে ফিরে।” 

ধনের অহঙ্কারে স্ফীত ধনিকের দবিদ্রের প্রতি নিষ্ঠুর কটাক্ষ! 

সতাই তো, এত পয়সা খরচ করে কিনা ধনিকের প্রমোদতরণী বেরিয়েছে কৌশিকীর ঘাটের 
এই দরিদ্র কন্যাকে গান শোনাবার জনো। কানাকড়ির মুরোদ যাদের নেই তাদের আবার শখ-সাধ! 

মেয়েটি কিন্তু তবুও ফিরে যাবার কোনও লক্ষণ নেই। অচল প্রতিমার মত তীরে সে দাঁড়িয়ে 
আছে। 

আবার নৌকা থেকে ভেসে আসে সেই কঠস্বর : “যা, যা, ফিরে যা।” এবারও নীরব, নিথর 
হয়ে দাড়িয়ে রইল মেয়ে। নৌকা থেকে তৃতীয়বার পুরুষ কণ্ঠের নিষ্ঠুর বিদ্রুপ ছুঁড়ে দেওয়া হল : 
'যা যা ছুঁড়ি, এমুখো হয়ে দীড়িয়ে থেকে লাভ কী আর! ফিরে যা, ফিরে যা!” 

তিনবার করুণ মিনতির উত্তরে তিনবার মর্মঘাতী বিদ্রূপ। হ্যা, মেয়ে ফিরিয়ে নেবে মুখ 
আর ওমুখো হয়ে দাঁড়িয়ে থাকবে না। অপমানিতার আয়ত চোখ দুটিতে জলে উঠল আগুন। 
লজ্জায়, ঘৃণায়, ক্রোধে মুখ ঘুরিয়ে নিয়ে ফিরে দীঁড়াল কিশোরী । নিমেষের মধ্যে আকাশে 
শরতের আলো নিভে গেল। বিদ্যুতের চাবুক মেরে কালো মেঘের ঘোড়া ছুটিয়ে সারা আকাশখানাতে 
কে যেন দাপাদাপি শুর করল। আর, নিচে উত্তাল কৌশিকীও হিংস্র তরঙ্গবান্ু বিস্তার করে 


দেবী উত্তরবাহিনী ১৩৯ 


ধনিকের প্রমোদতরণীকে টেনে নিয়ে গেল অতল গর্ভে। 

দুর্যোগের অবসানে লোকে সবিম্ময়ে দেখলে-_কৌশিকীর তীরে দক্ষিণমুখী যে মর্দিবটি ছিল, 
সেটি উত্তরমুখী হয়ে গেছে। আর মন্দিরের ভেতরেও বেদীর ওপরে প্রতিষ্ঠিত দক্ষিণমুখিত্রী বিশালাক্ষী 
দেবী উত্তরমুখিনী হয়ে দীড়িয়ে আছেন। 

লোকে বলে, দর্পিত উদ্ধত ধনিকের শাস্তির জনোই দেবী বিশালাক্ষী দরিদ্র গৃহস্থের আযতনয়না 
ষোড়শী কন্যার রূপ ধরে কৌশিকী নদীর ধারে গিয়ে ছলনার জাল পেতেছিলেন। তিনি পরীক্ষা 
করেছিলেন, তার অযাচিত দাক্ষিণ্যে ধনিক সাড়া দেয় কিনা। গুঁদ্ধতো অহংকারে অন্ধ বণিক দেবার 
দাক্ষিণ্কে চিনতে পারেনি, তিন তিনবার তাকে প্রত্যাখান করেছে। দেবীও তার দক্ষিণমুখ ফিলিয়ে 
নিয়েছেন, তার কাছ থেকে৷ তিনি সেই থেকে উত্তবাস্যা হয়ে আছেন। তাই তার নাম হয়েছে 
উত্তরবাহিনী দেবী। 

কিংবদস্তীর সে বাশ আর আসশেওড়ার জঙ্গলে ঘেরা ছোট্ট একটা পঞ্ষিল ডোবার শ্মতি ফেলে 
বেখে অনেকদিন হল অবলুপ্ত হয়েছে। ডোবাটি উত্তরবাহিনী দেবীর মন্দিরে সামনেই রয়েছে, নাম-- 
ডিঙ্গি ডোবা। শিয়াখালায় শারদীয়া শুক্লা একাদশীতে দেবীর বার্ষিক উৎসব দেখতে গিয়ে ডিঙ্গি 
ডোবার ধারে দাঁড়িয়েই এই কিংবদস্তীটি শুনে এসেছি স্থানীয় অধিবাসীদের অনেকের মুখে। 

দশমীতে দুর্গাপ্রতিমা বিসর্জনের সঙ্গে সঙ্গে বাংলাদেশের দুর্গোৎসবের পুজোমণ্ডপে ঢোক ঢোল 
থেমে যায়। নির্জন নীরব পুজোমগুপে বিসর্জনের ঘটটি শুধু পড়ে থাকে সদ্যসমাণ্ত উৎসবের 
স্মৃতিচিহম্বরাপ। কিন্তু এই দশমীর পরের দিনই একাদশীতে উৎসবের ঢাক ঢোল কাসি বেজে 13 
শিয়াখালার উত্তরবাহিনীর মন্দিরে- দেবীর নধঘট পুজো উপলক্ষে । এই উপলক্ষে মন্দিরের ভেতর 
আর চারপাশে মেলা বসে যায়, বিপুল জনসমাগম ঘটে। সারাদিন মন্দিরের আশেপাশে আর বিশাল 
প্রাঙ্গণে লোক থে থৈ করে। মানসিকের পুজো নিয়ে লোকে দুচাব মাইল দূর থেকে তো হেঁটে 
আসেই। তাছাড়া মার্টিন কোম্পানির ছোট্ট রেলগাডি বোঝাই হয়েও অনেক লোক আসে, হাগড়া- 
হুগলি জেলার নানান অঞ্চল থেকে। দেবীর এটিই প্রধান বার্ষিক উৎ্সব। এই উপলক্ষে শিয়াখালা 
উৎসবমুখর হয়ে ওঠে। দুর্গোৎসবের সমাপ্তি দিনের পরই এই লোকউৎসব শিয়াখালাকে বিশিষ্ট করে 
রেখেছে। 


দেবীর মূর্তি 
দেবী উত্তরবাহিনীর পাষাণমুর্তিটিও বিচিত্র । উঁচুতে প্রায় পাচ হাত। গায়ের রং হলদে। দেবী 
দিভূজা। দক্ষিণ হাতে খড়গ আর বাম হাতে খর্পর। দেবীর দক্ষিণ চরণ শায়িত মহাকালের বুকে 
আর বাম চরণ যুক্তকরে উপবিষ্ট বটুক ভৈরবের মাথার ওপরে স্থাপিত। উলঙ্গিনী নন দেবী। বিচিত্র 
রক্তাম্বর তার পরনে । বিচিত্র কঞ্চুলিকায় তার বক্ষ আবৃত। নরমুণ্ডমালিনী, ত্রিনয়না দেবী মুকুটে, 
কম্কণে, কেয়ুরে, নৃপুরে সজ্জিতা। দেবীর দুই পায়ের মধ্যে দৈত্য নিশুস্তের একটি ছিন্ন মুণ্ড। 
জনশ্রুতি আছে, শিয়াখালার গোপীনাথ বসু বা পুরন্দর খান দেবীর প্রথম মন্দির তৈরি করে 
দিয়েছিলেন। আর দেবীর সেবাপুজোর জন্যে অনেক ভূসম্পত্তিও দান করেছিলেন। 


গোপীনাথ বসুর কীর্ভি 

শিয়াখালাতেই নাকি গোপীনাথ বসুর জন্ম হয়েছিল। বাংলার মধ্যযুগীয় ইতিহাসে তিনি খ্যাতিমান্‌ 
পুরুষরাপে চিহিন্ত হয়ে আছেন। গৌড়েম্বর হোসেন শাহের উজিরপদ তিনি অলম্কৃতি করেছেন। 
পুরদ্দরপুর নামে একটি জায়গায় গৌড়েশ্বরের পক্ষে যুদ্ধ করে তিনি জয়লাভ করেছিলেন। সেই 


১৪০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


বীরত্বের পুরস্কারস্বরূপ তিনি গৌড়েশ্বরের কাছ থেকে পুরন্দর খান উপাধি লাভ করেছেন। কিন্ত 
গুধু রাজ্য পরিচালনায় কিংবা রণক্ষেত্রেই তিনি কুশলতার পরিচয় দেননি, কাব্যকৃতিতেও তিনি 
যশোভাগী হয়েছেন। বাংলাদেশে ব্রজবুলিতে সবচেয়ে পুরনো রচনার যে দুটি নিদর্শন মিলেছে, 
তাদের একটি যশোরাজ খানেরই। গোষ্টপ্রত্যাগত কৃষেঃর দর্শনলাভের জন্যে রাধার ব্যাকুলতার যে 
রসনিপুণ বর্ণনা পদটিতে রেখেছেন কবি, তা মধাযুগীয় পদাবলী সাহিতোর অন্যতম রত্ুরূপে আদর 
পাবার যোগ্য। অনেকে বলেন_ এই যশোরাজ খান গোপীনাথ বসু বা পুরন্দর খানেরই আর এক 
নাম বা উপাধি। তিনিই কৃষ্ণমঙ্গলের রচয়িতা নামে পরিচিত। অবশ্য এ রচনার অস্তিত্ব বিলুপ্ত, 
সতেরো শতকের বৈষ্ণব কবি পীতাম্বর দাসের রচিত আলকঙ্কারিক রসবিচার গ্রন্থ “রসমঞ্জরী'তে 
ব্রজবুলিতে রচিত উল্লিখিত কবিতাটি ছাড়া ত্বার কাব্কৃতির আর কোনও চিহ্ই নেই। 

পুরন্দব খানেরই জ্ঞাতি ভ্রাতা কুলীনগ্রামের বিখ্যাত মালাধর বসু বা শুণরাজ খান, যাঁর 
শ্রাকষ্তবিজয় শ্রাচেতন্যের প্রিয় কাব্য ছিল। 

গোপীনাথ বসু বা পুরন্দর খান শিয়াখালার চারপাশে সেকালের প্রবল প্রতি পত্তিশালী 
ভূমাধিকারীরূপে সম্মানিত ছিলেন। শিয়াখালার এই খ্যাতিমান পুরুষের প্রাসাদ, উদ্যান, গড়ের সমস্ত 
চিহু তার কাব্যকৃতির মতই অবলুপ্ত হয়েছে। শুধু পুরন্দর দীঘি নামে একটি বিশাল জলাশয় তার 
স্মৃতিচিহ্দ হয়ে আজও বেঁচে আছে শিয়াখালায়। উত্তরবাহিনীর যে সুরম্য মন্দির পুরন্দর খান প্রায় 
পাচশো বছর আগে তৈরি করে দিয়েছিলেন, তাও ধ্বংসপ্রাপ্ত হয়েছে। পুরনো মন্দিরের ভিত আর 
দেওয়ালের ওপরই নতুন মন্দিরটি গড়ে উঠেছে। 

লোকে বলে. এই পুরন্দর খানই প্রায় পাঁচশো বছর আগে শাগ্ডল্যগোত্রীয় ভট্টনারায়ণ বংশের 
বাম্মাণদের বর্ধমান জেলার বোড়ো গ্রাম থেকে আনিয়ে শিয়াখালায় ভূসম্পত্তি দিয়ে প্রতিষ্ঠিত 
করেছিলেন। এ ব্রাহ্মাণবংশের এক সাধকই দেবী উত্তরবাহিনীর পূজা প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন। তার 
সঙ্গদ্ধে অনেক অলৌকিক কাহিনী শোনা যায়। 


জল থেকে আদিমৃর্তির আবির্ভাব 
এই সাধক নাকি প্রথম জীবনে অনেক বয়স পর্যস্ত ছিলেন গগুমূর্খ। পণ্ডিত পিতার ধিকারবাক্যে 
মর্মাহত হয়ে তিনি কৌশিকী নদীতে ডুবে মরতে গিয়ে জল থেকে দেবীর ক্ষুত্রাকৃতি একটি 
পাষাণমৃতি পেয়েছিলেন। দৈববাণী নাকি হয়েছিল, এঁর পুজো করলে তান সর্ববিশারদ হবেন। 
কৌশিকীর তীরে শ্শানভূমি শিবাক্ষেত্র নামে পরিচিত ছিল, সেখানে তিনি তাস্ত্রিক মতে পাষাণে 
উৎকীর্ণ বিশালাক্ষী দেবীর মৃর্তিটির সাধনা করে সর্বসিদ্ধিলাভ করেছিলেন, পাগ্ডিত্যলাভের তো 
কথাই নেই। তাঁর সাধনার পঞ্চমুণ্ডীর আসনের ওপরই নাকি দেবী উত্তরবাহিনীর বর্তমাম বেদী 
স্থাপিত। দেবীমুর্তির পিছনে দেওয়ালে বিন্যস্ত একটি চিত্রপটে কিংবদস্তীর ধনিকছলনা আর জল 
থেকে দেবীর আবিভাবের কাহিনীদুটি চিত্রিত আছে। 

এই সাধক এবং দেবীর মাহাত্ম( সম্বন্ধে অনেক কিংবদন্তী প্রচলিত। তান্ত্রিক সাধকদের এবং 
তাদের পূজিত দেববিগ্রহ নিয়ে আমাদের দেশে অলৌকিক কাহিনী-কিংবদস্তীর অস্ত নেই। রাঢবঙ্গের 
প্রাটীন তন্ত্রসাধনার অনাতম পীঠভূমিরূপে পরিচিত শিবাক্ষোনত্ধের সাধক এবং তার উপাস্যদেবী এই 
বিশালাক্ষী সম্বন্ধে যে সেইরকম নানা বিচিত্র কাহিনী প্রচলিত থাকবে, তাতে বিচিত্র কী! 


আদিমূর্তি অপহৃত 
দেবীর যে পাষাণমূর্তিটি এখন পূজিত হচ্ছে, সেটি কিন্তু বেশি দিনের পুরনো নয়। বাংলা ১৩৪০ 


দেবী উত্তরবাহিনী ১৪১ 


সালে এই পাষাণমুর্তিটি প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। এর আগে মুণ্যয় মুর্ভিতেই দেনীর পুজ। হত। শাগডল্য 
গোত্রের সাধবক্রাহ্মাণ কৌশিকী নদীর গর্ভ থেকে দেবীর যে আদি পাষাণবিগ্রহটি পেয়েছিলেন, সেটি 
ছিল ইঞ্চিছয়েক লম্বা। সেই পাষাণমৃর্তি থেকেই মৃগ্ময়ঘৃর্তি তৈরি হয়ে এসেছে এবং পরিশেষে নতুন 
পাষাণমূর্তিটিও উতকীর্ণ হয়েছে। এই ক্ষুদ্রাকৃতি আদি পাষাণবিগ্রহটি স্বর্ণমণ্ডিত হয়ে মন্দিরে পূজিত 
হত। বছরখানেক আগে সেটি চুরি গেছে-_সোনার লোভেই নিশ্চয়। 

শোনা যায়. বর্ধমানের অধিপতি দেবীর করুণায় কোনও বিপদ থেকে উদ্ধার পেয়ে দেবীর 
পুজোর জন্যে অনেক ভূসম্পত্তি দান করেছিলেন। 

শুনলুম, এই দেবীর পৃজাভার এখন হড়চৌধুরী উপাধিধারী ব্রাহ্মণদের ওপরে অর্পিত। দেবীর 
বিশাল ভূসম্পত্তির বিরাট অংশ এঁরাই ভোগ করেন। অনেক সম্পত্তি অবশ্য অনেকদিন আগেই 
নানাভাবে হস্তচাত হয়েছে! ডাঃ যামিনীকাস্ত বল নামে স্থানীয় একজন বিশিষ্ট, সম্মানিত চিকিৎসকের 
পরিচালনায় “উত্তরবাহিনী সেবা সমিতি” নামে একটি সংগঠন দেবীর দৈনন্দিন সেবা-পুজো, বারধিক 
উৎসবের অনুষ্ঠান, মন্দিরসংস্কার, নবগঠিত প্রস্তরমৃত্তি স্থাপন ইতাদি কার্ষে ব্রতী হয়েছেন। 

কেউ কেউ বলেন, শারদীয়া শুক্লা একাদশীর দিনই জল থেকে মূর্তিটির উদ্ধার হয়েছিল। আবার 
কেউ কেউ বলেন, উদ্ধত ধনিকের ধনদর্প চুর্ণ করেছিলেন দেবী এই দিনটিতেই। তাই প্রতি বৎসর 
এই দিনটিতেই দেবীর নবঘটপুজার উৎসব হয়। এই দিনটিতে শিয়াখালায় শাগডলাগোত্রীয় ব্রাহ্মাণরাই 
সর্বপ্রথমে দেবীর সারা বৎসরের পুজিত ঘটটি বিসর্জন দিয়ে নতুন ঘট স্থাপন করে পুজো করেন। 
এরই নাম দেবীর নবঘটপৃজা'। তাদের পূজার পর চলে ক্রমান্বয়ে বর্ধমানের অধিপতি, পুরন্দর খাঁর 
বংশধর শিয়াখালার বর্তমান বসুমল্লিক পরিবার, তাজপুরের সিংহ, জনাই-বকসা গ্রামের চৌধুরী, 
শিয়াখালার কারকুন এবং অন্যান্য পরিবারদের পূজা। দেবীর উদ্দেশে এই পর্যায়ক্রমে বলিও পডে 
একটির পর একটি। 


সারাদিন উৎসব ও মেলা 


শারদীয়া শুক্লা একাদশীর দিন শিয়াখালায় সকাল থেকেই উৎসব শুরু হয়, রাত্রি অবধি তা চলে। 
নাটমন্দিরে, মন্দিরের সিঁড়িতে লোক থৈ থে করে। মন্দিরের প্রাঙ্গণ ঢাকের তালে তালে বাগদিরা 
এসে লাঠি খেলে। দোকানপশাবে কেনা-বেচার ধুম পড়ে যায়। 


মেলার পুতুল 
মেলায় শিয়াখালার চারপাশ থেকে গ্রামীণ শিল্পীরা নিয়ে আসে বাঁশের ঠেঁচারিতে তৈরি ঝুঁড়ি, 
চুপড়ি, পেতে, খই-এর চ্যাঙারি, লোহার বঁটি, কাটারি, লাঙলের ফাল, কোদাল, নিড়েন, মাছ ধরার 
জাল। পোড়ামাটির পুতুল, পালকি, নৌকা, রাধাকৃষ্ণ, গণেশ। আশ্চর্য লাগল দেখে, প্রাচীন লোককলার 
যে বিচিত্র সুন্দর ভঙ্গি আর বর্ণাবলেপনপদ্ধতি দ্রুত অবলুপ্ত হচ্ছে, শিয়াখালার পুতুল খেলনার 
অঙ্গে এখনও তা মুছে যায়নি। জানি না, লোকশিল্পের এই দীপ্তি এদের গায়ে আর কতদিন জেগে 
থাকবে এই জগাখিচুড়ি রচনার যুগে। 

লোকে বলে, শিয়াখালার উত্তরবাহিনী আর এখান থেকে আট-দশ মাইল দূরবর্তী হুগলি জেলার 
রাজবলহাটের গ্রামদেবী রাজবল্লভী দুই বোন। তারও সম্বন্ধে নানা বিচিত্র কিংবদত্তী প্রচলিত আছে। 


জ্যোতমার মায়া 


মালিনী অবাক হয়ে তাকিয়ে ছিল। ভিনর্গায়ের ষোড়শী মেয়ে। আত্মীয়স্বজন বলতে কেউ নেই। 
ধূলিধূসর ক্লাপ্ত দেহ নিয়ে নিবাশ্রয়ে ঘুরতে ঘুরতে বুড়ি মালিনীর বাড়িতে এসে আশ্রয় ভিক্ষা করেছে। 

মালিনীর মালে অনেক ফুল। পদ্ম, ঠাপা, মল্লিকা, যুখী, জবা, কাঞ্চন, রঙ্গনের মেলা। নিত্য 
তারা ফোটে মালিনীর ভাঙা বুঁড়ের সামনে মালঞ্চ আলো করে। মালিনী গাঁয়ের দেবীমন্দিরে 
পুজোর ফুল জোগায়, দেবীর পুষ্পাভরণ রচনা করে পাঠায়। কিন্তু এ মেয়ের রূপের কাছে সব 
ফুলের রূপ যে তুচ্ছ মনে হয়। কী স্নিগ্ধ উজ্জ্বল অঙ্গকাস্তি! শরত্রাত্রির আকাশ থেকে সমস্ত 
জ্যোত্মা কুড়িয়ে কে যেন গড়ে দিয়েছে এই রূপ। এই রূশ্পর আভায় মালিনী দেখে-_তার ভাঙা 
কুড়ে, ফুলমালঞ্চ ঝলমল আর মালিনার বুকের ভেতরটাও অজানা এক সুখের ভারে টলমল। 

বড় গরিব মালিনী । তিনকুলে তার কেউ নেই। দেবীর মন্দিরে ফুলের জোগান দিয়ে সে দিন 
আনে দিন খায--ভাঙা ঘরে, ছেঁড়া কাপড়ে দিন কাটায়। মালিনীর ধন নেই, কিন্তু মন আছে। বড় 
নবম মন। অনাথ আতব এসে তার দরজায় দাঁড়ালে, সে তাদের বিমুখ করে না, তার দুখের 
খুদকণার ভাগ দেয় তাদের। 

দুখিনীর ভাঙা ঘরে কিন্তু এমন রূপের ডালি এসে ঠাই নেবে সে স্বপ্নেও ভাবতে পারেনি। তার 
চোখ শুধু জুড়িয়ে যায়নি, তার বুকও জুড়িয়ে গেছে, সব দুঃখ অভাব জ্বালা পালিয়ে গেছে এই 
অপরূপের মুখখানির দিকে তাকিয়ে। 

জলভরা দুচোখ তুলে মালিনী বলে : “থাকো মা, থাকো আমার ভাঙা কুঁড়ে আলো করে তুমি 
থাকো। তুমিই এই দুখিনীর কড়ি, এই নাচারের নড়ি। দুঃখের খুদ আমরা মায়ে-ঝিয়ে সুখে বেঁটে 
খাবো, এক ছেঁড়া কীথায় দুজনে শুয়ে সুখের নিদ যাব। তা এবার থেকে এই কালামুখীর কালো 
হাতে দেবীর পুজোর ফুল জোগানোর পালা শেষ হল। আমার মালঞ্ের ফুল তুমিই তুলে নিও। 
দেবীব জন্যে মালা তুমিই গেথে দিও। তোমাব এ হাতের পরশে দেবীর পুজোর ফুল, গলার মালা 
অপরূপ হয়ে উঠবে। দেবী এবার খুশি হবেন নিশ্চয়ই আমার মালঞ্চের ফুলে।” 

নিরাশ্রয়া ষোড়শী মালিনী মায়ের ঘরে আশ্রয় পেয়ে খুশি হয়েছিল। মালিনীর ফুল-মালঞ্চে 
শরত্রাত্রির জ্যোতস্নার শুভ্রকান্তি নিয়ে সে অপরীপা কন্যা বিরাজ করতে লাগল। 

মালিনীর মালঞ্চের পাশে নদী কংসাবতী। তার বুক দিয়ে আনাগোনা করে সদাগরদের নৌকা 
ধাণিজ্যের বেসাত নিয়ে। ঘাটে ঘাটে তাদের বিকিকিনি, হাটে হাটে তাদের বাণিজ্য। রত্বমাণিক্য, 
ধনদৌলতে বাণিজোর তরী বোঝাই করে ধনপতি সদাগররা কংসাবতী নদীতে পাড়ি জমায়। 

একদিন এমনই এক ধনপতি বাণিজ্যের বেসাত আর ধনদৌলতে ভরা সপ্তডিঙা মধুকর নিয়ে যাচ্ছে 
কংসাবতীর বুক দিয়ে । সন্ধ্যা হয়ে গেছে। মাঝি-মাল্লারা রাত্তিরটায় বিশ্রামের জন্যে ডিঙা বেঁধেছে মালিনীর 
মালঞ্চের ঘাটে। সারি সারি ডিঙা বাঁধা। ছয় ডিার পরে সপ্তম ডিঙায় বসে আছে সদাগর। 

ধনদৌলতেব ভারে ধনপতির সপ্তডিতা টলমল, কিন্তু তার মনে ভরা কুবাসনার হলাহল। 
ললনা-লালসার সাপ তার বুকে অহর্নিশি ছোবল মারে। ঘাটে ঘাটে সে বাণিজ্যের ডিঙা বেঁধে 
বিকিকিনি করে। সেই সঙ্গে ছলে, বলে, কৌশলে স্বর্ণপেটিকার স্বর্ণমুদ্রায় সুন্দরী নারী সংগ্রহ করে 
সে লালসা মেটায়। তার সপ্তুডিঙা জনপদবাসিনী কুলাঙ্গনাদের বিভীষিকা 

মালিনীর মালঞ্চেব ঘাটে সেদিন সন্ধ্যায় সপ্তডিঙা বেঁধে বসে আছে যখন সদাগর, তখন 
মালিনীর মেয়ে জল নিতে নেমে আসছে ঘাটে, একটি পিদিম হাতে নিয়ে। এ কী ব্যাপার! অন্ধকার 
ঘাটের মাঝখানে শরতের জ্যোতম্না যেন ফুটে উঠল। হার্তে চোখ কচলিয়ে স্দাগর বার বার দেখছে। 


জোত্নার মায়া ১৪৩ 


ভাবছে, এ কী দৃষ্টিবিভ্রম, না, স্বপ্নের কৃহেলিকা? ও কে? মানুষ, না মায়াবিনী? 

শরতের জ্যোতস্না ততক্ষণে ঘট ভরে ঘাট থেকে চলে গেছে। বিস্ময়বিমূ সদাগর ডিঙির ওপরে 
বসে আছে। সংবিং ফিরে পেয়ে কামনার ছোবলে অস্থির হয় পাপিষ্ঠ। পেটিকা থেকে কয়েকটা স্ব্ণমুদ্রা 
বার করে সদাগর লোক পাঠায় মালিনীর মালঞ্চে--_শরতের আকাশের জ্যোতম্লাকে ধরে আনবার 
জন্যে। প্রথমে স্বর্ণমুদ্রার প্রলোভনে, তা বার্থ হলে বলপ্রয়োগে ধরে আনবার নির্দেশ দেয় সদাগর। 

লোক গিয়ে দাঁড়ায় মালিনীর মালঞ্চে। মালিনী সদাগরের বার্তা শুনে চমকে ওঠে। দু হাত কানে 
চেপে সে চেঁচিয়ে ওঠে _.না, না, কিছুতেই না। প্রাণ থাকাতে সে শরতের জ্যোত্ম্নাকে এমনভাবে 
কালো কবে দিতে পারবে না। 

স্মিতমুখী মেয়েই বেবিয়ে এল কুঁড়ে থেকে। বললে ' “চলো তোমাদের সদাগরের নায়ে 
আমাকে নিয়ে চলো। আর, দিয়ে যাও স্বর্ণমুপ্রা আমার মায়ের হাতে ।"' 

মালিনী হতভম্ব । প্রসম্নমুখী ষোড়শী শরতের শ্লিপ্ধ জ্যোত্মার মত রূপের আভা ছড়িয়ে সদাগরের 
মাঝিমাল্লার সঙ্গে চলেছে। 

ওদিকে ডিঙার ওপরে বসে আছে সদাগর---মুতিমান পাপের মত। দূর থেকে সেই রাপের ছটাকে 
আসতে দেখে উল্লসিত হয়ে ওঠে। স্বর্ণমুদ্রায় জয় করে আনছে সে আকাশের জ্যোত্ম্নাকে। পাশে ছিল 
ব্ণমুদ্রায় পূর্ণ পেটিকা। তার ওপরে একবার হাত বুলিয়ে নেয় ধনান্ধ ধনপতি। কুমারীর অনান্রাত 
সৌন্দর্য, সতীর সতীতৃ সবই সে চিরদিন কিনে আসছে--_এই স্বর্ণমুদ্রার বিনিময়ে। এবারও ব্যর্থ হল না। 

সদাগর দেখে-_অন্ধকার ঘাট আবাব জ্যোৎস্কায় ভরে উঠেছে। কংসাবতীর জলে সেই জ্যোত্মার 
কুহেলিকা-অঞ্চল কাপছে। চারধারে আলোর আতা মাঝখানে শুভ্রা, জ্যোতিরসয়ী, প্রসন্নবদনা কন্যা 
নদীর উচু তীর থেকে নেমে আসছে। 

লোকলক্করে, বাণিজ্যের বেসাতে, ধনদৌলতে ভরা, পাশাপাশি রাখা ছখানি ডিঙির ওপর দিয়ে 
কন্যাকে উঠে আসতে হবে সদাগরের সপ্তম ডিডিতে। 

সপ্তম ডিডিতে দাড়িয়ে সদাগর এ কী দেখছে। প্রথম ডিঙি পার হয়ে কন্যা যেই দ্বিতীয় ডিঙিতে পা 
দিয়েছে, অমনি প্রথম ডিঙি ডুবে গেল। এমনি করে দ্বিতীয় ভিডি গেল, তৃতীয় গেল। চতুর্থ, পঞ্চম, যষ্ঠ 
ডিডিও নিমেষের মধ্যে ডুবে গেল- মাঝি-মাল্লাদের হাহাকারের মধ্োে। এবার সপ্তম ডিঙির পালা। 
জ্যোতির্ময়ী শুভ্রাঙ্গী এবার পা দিয়েছে সপ্তম ডিঙায়। প্রসন্ন হাসিটুকু তখনও তার মুখে লেগে আছে। 

আর দেরী করেনি সদাগর। বুঝতে পেরেছিল, শরতের জ্যোৎম্নার আড়ালে সাক্ষাৎ মৃত্যু এগিয়ে 
আসছিল তার দিকে, দুষ্টাত্মার অমোঘ পরিণতিস্বরূপ। 

্র্মুদ্রায় ভরা পেটিকা ফেলে রেখে ধনপতি দৌড়ে এসে লুটিয়ে পড়েছিল সেই আশ্চর্য মেয়ের 
পায়ে__মহাদেবী বলে চিনতে পেরে। অনুতাপের চোখের জলে সে তার করুণা ভিক্ষা করেছিল 
করযোড়ে। শরণাগতবৎসলা মহাদেবীর পদ্মচরণের পরশে কলুষমুক্ত সদাগর তার পুজো করেছিল। 

প্রাচীন কিংবদত্তী এটি। এর কেন্দ্রভূমির নায়িকা-_শরত্রাত্রির জ্যোতশ্নার মত শ্লিপ্ধরাপময়ী সেই 
আশ্চর্য কন্যা আজও গ্রামদেবীরূপে পুজিতা হচ্ছেন হুগলি জেলার জাঙ্গীপাড়া থানার রাজবলহাট 
গ্রামে। নাম তার রাজবল্লভী দেবী। শুভ্র তার অঙ্গবর্ণ। কিন্তু সরস্বতীর মত শুভ্র নয়। ঈষৎ হরিদ্রাভ 
শুভ্র। “শরৎ জ্যোতশ্সাপ্রভা দেবী” রূপে তার ধ্যান করা হয়। শারদীয়া নবমীতে হয় দেবীর 
মহোৎসবে পুজা । তখন নানা অঞ্চল থেকে অনেক লোক আসে সেই উৎসবে। দেবীর সম্বন্ধে নানা 
মাহাত্থ্যসৃচক কিংবদস্তী কাহিনী লোকের মুখে ফেরে। বিভিন্ন লোকের কাছে উল্লিখিত কিংবদত্তীটিরও 
অনেক শাখা-পল্লবিত অনেকরকম চেহারা পেয়েছি। যে কাহিনীটি শুনেছি, সেখানকার এক অশীতিপর 


বৃদ্ধ পৃজারীর মুখে, সেটিই বিবৃত করেছি এখানে। 


১৪৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


ভিডি ডোবানোর অনুষ্ঠান 

কে এই সদাগর, কোথায় তার বাস ছিল, কোন্‌ যুগের ঘটনা এটি-_-এসব সম্বন্ধে বাস্তব তথ্য 
খুঁজতে যাওয়া আজ বৃথা। কিন্তু কিংবদস্তীর সেই ঘটনাটির স্মৃতি আজও দেবীর উৎসবে ডিগ্ি 
ডোবানোর অনুষ্ঠানের ভেতর দিয়ে লোকমনে বেঁচে আছে। দেবীর শারদীয়া উৎসবে সন্ধি পূজা 
আরম্তের ঠিক পূর্বমুহূর্তে দেবীব পুজারী কাঠের তৈরি সাতটি ছোট ছোট ডিঙি নিয়ে দেবীমন্দিরের 
সামনের পুকুরে যান। সেখানে ডিঙিগুলো পুজো করে তিনি ছটি ডিঙি জলের তলায় ডুবিয়ে দেন, 
আর সপ্তমটি জলে ভাসিয়ে রাখেন। 


মাটির তৈরি মৃত্তি 

দেবীর মুর্তি মাটির তৈরি। উঁচুতে প্রায় চার-পাঁচ হাত। দ্বিভূজা দেবী। দক্ষিণ করে তীক্ষধার ছুরিকা, 
বাম কবে পানপাধ্র। দেবী দক্ষিণপদ শবর্ধাপী শিবের বুকের পরে. বামপদ করযোড়ে উপবিষ্ট 
'শিপ্গী' শীর্ষে স্থাপন করে দাড়িয়ে আছেন। ত্রিনয়না, স্মিতমুখী দেবী। বন্ত্র ও অলঙ্কারে দেবীমূর্তি 
সঙ্জিত। শুনেছি, বান্ত্রেন নিচে দেবীর বুকের ওপরে মালার আকারে বিনাস্ত সাতটি নরমুণ্ড, আর, 
কটিতে সাতটি হাতের মেখলা থাকে। বিশ-পচিশ বছর অস্তর দেবীর নবকলেবর হয়। এবার 
শারদোৎসবের পর মুর্তিটির বিসর্জন হয়েছে। এখন নতুন মুর্তি তৈরি করার কাজ চলছে। গর্ভমন্দিরের 
বাইরে বেদীর ওপনে দেবীর ঘট স্থাপন করে এখন দৈনন্দিন পুজা হচ্ছে। 


প্যাচমোষ-গাড়োল-পাঠা 

দেবীর শারদীয় উৎসব হয় প্রতিপদ থেকে নবমী পর্যস্ত নটি দিন ধরে। প্রতিপদ থেকে চণ্তীপাঠ ইত্যাদি 
শুক হয়। সবচেয়ে বেশি ধুম হয় নবমীর দিন। তখন বলি পড়ে অনেক। বলতে গেলে দেবীর এই 
নবমীর পুজো বলি -উৎ্সবই। বিচিত্র সে বলির পদ্ধতি। লোকমুখে নামও তার বিচিত্র-_-“প্যাচ-মোষ- 
গাডোল-পাঁঠা"। অর্থাৎ সর্বপ্রথমে একটি পাঠা বলি দেওয়া হয়। খাঁড়ার প্যাচ দিয়ে। খাঁড়া উঁচু করে 
দ হাত ধরে এক কোপে পশুর মুণ্ডচ্ছেদ করাই বলির পদ্ধতি । এখানে প্রথম বলিতে পাঠার ঘাড়ে খাঁড়া 
রেখে এক পা্টাচে কাটা হয়। এর নাম পাটাচের বলি। এর পর চলে ক্রমান্বয়ে মোষ, ভেড়া আর পাঠার 
বলি। এই বলিই নবমীর দিনের প্রধান বলি। তারপর রাজবলহাটের বিভিন্ন পরিবারের আর নানা 
স্থানের আঁধবাসীদের বার্ষিক পুজোর বলি চলে, ক্রমান্বয়ে বলিদাতাদের নাম ডেকে। রক্তে তখন দেবীর 
বিশাল প্রাঙ্গণ ভেসে যায়। বিরাট জনসমাগম হয় সেই বলি দেখতে। 


নীল-সরম্বতী পুজা 

বৎসরে আর একটি দিন দেবীর মন্দিরে পাঠা বলি হয়। সেটি শ্রীপঞ্চমীতে সরস্বতী পুজোর দিন। 
দেবীকে সেদিন নীল-সরস্বতীরূপে পুজো করা হয়। এবং সেই উপলক্ষে এই বলির বিধান। নীল- 
সরস্বতী তাস্ত্রিকদের আরাধা দশমহাবিদ্যার অন্যতমা বিদ্যা তারারই একটি ভিন্ন রূপ। তারা, নীল- 
সবস্বতী, উগ্রতারা, একজটা প্রা এসেছেন, আরও অনেক তান্ত্রিক দেব-দেবীর মত। 


'প্যাচের বলির পিছনেও আর একটি কিংবদন্তী প্রচলিত আছে। সেটি হচ্ছে বাংলার কিংবদস্তীখ্যাত 
বীরাঙ্গনা রানি রায়বাঘিনীর সঞ্ষদ্ধে । এই রায়বাঘিনীর সুস্পষ্ট এ্তিহাসিক অস্তিত্ব নিয়ে নানা মুনির নানা 
মত। বিতর্কমূলক বহু আলোচিত সে বিষয়ে প্রবেশ না করে যে কিংবদস্তী শুনেছি, সেটি এখানে বলি। 


জ্যোত্নারি মাজা ১৯৭৫ 


দক্ষিণ রাটের প্রাটীন বিখ্যাত তভূরিশ্রেষ্ঠ পরগণা ব্রাম্মাণ রাজবংশের মহিমাব স্মভিতে উজ্ধুল 
হয়ে আছে। গুগলি জেলার বতমান ভুরসুট গ্রাম সেই প্রাটান রাজোব নামস্মৃতি বহন করেছে বলে 
অনেকের ধারণা । গঙউ-ভবানীপুরের এই রাজবংশের রাজা কুদ্রনারায়ণের বার পত্ধী ছিলেন রানি 
ভবশঙ্করী। রাজার মৃত্যুর পর রানি তরোয়াল হাতে পাঠান সেনাপতির সঙ্গে লডাই করে দিল্লীর 
মোগল-বাদশা আকবরের কাছ থেকে রানি বায়পাঘধিনী উপাধি পেয়েছিলেন। 

এই রায়বাঘিনী বিবাহের পূর্বে পণ করেছিলেন, তিনি বার ছাড়া আর কারও গলাষ বরমালা 
দেবেন না। রাজা তখন বৃদ্ধ, আর ভবশঙ্করী তারই এক প্রজার কনা। একা পন রাজা দেখলেন, 
ভবশঙ্করী একটি খোড়ায় চড়ে মুগয়া করতে বেরিয়েছেন আর বশা দিয়ে পুদাস্ত মহিষ বধ 
করেছেন। মুগ্ধ রাজা এই মহিষমর্দিলীকে বিয়ে করতে খুব ইচ্ছুক হলেন। কিস্ত ভবশন্ধবার পণ, 
বীরত্বের পরীক্ষা আগে চাই। একে রাজা বৃদ্ধ, তাতে প্রজার মেয়ে। তাই আপোস হল রাজ বপ্রভা 
দেবীর মন্দিরে এক কোপে দুজনে একই সময়ে বলি দিতে পারেন কিনা, তারই পরীক্ষা হোক। সেঠ 
অনুসারে রাজব্প্লভীর মন্দিরে হল পাশাপাশি দুটি জায়গায় বলির ধাবস্থা। দুটি মোষ, তাদেশ 
মাঝখানে একটি ভেড়া পাশাপাশি বেঁধে রাখা হল রাজার জন্যে। আর ভবশক্কষপীর জনোও ঠিক 
এভাবে আরও দুটি মোষ আর একটি ভেড়া রাখা হল। বলিদানের সময় রাজা আর ভবশদ্ধরা 
এসে একই সঙ্গে তরোয়ালের এক প্যাচে বলির পশুগুলির মুণ্ডচ্ছেদ কলেন। পরীক্ষায় সসন্মানে 
রাজা উত্তীরণ। ভবশক্ষরী তাকে বিয়ে করলেন। এই ঘটনার স্মৃতিতেই নাকি প্যা্ের বলি ৮লছে। 

রাজবল্লুভী ভূঁরিশ্রেষ্ঠ রাজাদেরও উপাস্যা দেধা ছিলেন। অনেক ভূসম্পর্ডি ভারা দান করেছিলেন। 
ক্িংবাস্তী আছে, তিনি এক শাখারার কাছ থেকে শাখা পরেছিলেন, আর দীখির ভল থেকে শাখ৷ 
পরে দীঘিতে হাত তুলে রাজাকে দেখিয়েছিলেন। সেই দীঘি এখনও আছে রাজবলহাটে। রা্াদেশে 
দেবীর শীখা পারে দীঘিতে হাত তলে দেখানোর কাহিনী একটি প্রিয় জনশ্রুতিতে পাঁরণত হয়েছে। 
তাই এই একই কাহিনী বহু অঞ্চলে কী রকম প্রচলিত আছে, তা ক্ষীরগায়ের যোগাদ্যার প্রসঙ্গে 
বিস্তুতভাবে আলোচনা করেছি। 


দুই বোন 
লোকে বলে, শিয়াখালার দেবী উত্তরবাহিনা আর রাজবলহাটির দেবী রাজবল্রভী দুই বোন। এদের 
মৃতিও প্রায় একই রকমের। উত্তরবাহিনী তন্ত্রসাবে উল্লিখিত বিশালাক্ষী দেবীর ধ্যানে পূজিত হন। 
যদিও সে ধ্যানের সঙ্গে দেবামৃর্তির মিল বিশেষ নেই। রাজবল্লভার যে ধ্যানে পুজা হয়, তার সঙ্গে 
তার মূর্তির সম্পূর্ণ মিল আছে। রাজবল্লভীর ধ্যান এখানকার প্রাটান পুরোহিতকুলেরহ রচনা বলে 
মনে হয়, কোনও তান্ত্রিক কিংবা পৌরাণিক গ্রন্থে সে-ধ্যানের সন্ধান মেলেনি । সে যাই হোক, একই 
ধরনের মূর্তির দু জায়গায় পুজো দেখে মনে হয়, কোনও প্রাচীন তান্ত্রিক-সাধক থেকেই প্রবর্তিত 
হয়েছে এটি। লোকস্মৃতিতে সে-সাধক অবলুণ্ত হয়েছেন, কিন্তু দুই দেবা দুই সহোদরার সধ্থন্ধে 
একসঙ্গে বাধা পড়েছেন লোকমনে। 

দক্ষিণ রাঢের হাওড়া-হুগলি জেলার এই অংশটি প্রাটানকাল থেকেই তান্ত্রিক দেব-দেধার পূজাপাঠে 
যে পরিণত হয়েছিল, তার দূরাগত পরিচয় এইসব অঞ্চলে বিশালাক্ষী, উন্তরবাহিনী, রাজবল্লভা 
ইত্যাদি বহু দেবীর বিচিত্র মূর্তি গঠনে, পুজো-পদ্ধতিতে, উৎসব-অনুষ্ঠানে আজও রয়ে গেছে। 
আজও রাজবলহাটের পাশের গ্রাম গুলিটায় বার্ষিক তারা পুজো হচ্ছে। রাজবলহাটে শুধু রাজবল্লভা 
নন, নীল-সরস্বতীও আজও পূজিত হচ্ছেন। বহু পুরাতন এই সমস্ত তান্ত্রিক দেবা গ্রাম দেবাতে 
পরিণত হয়ে লোকচিত্তে নানা কিংবদস্তীর সুত্রে মহিমার আসনে প্রতিষ্ঠিত হয়ে আছেন। 


বাংলার লোক -উতসব, ১৯ 


চোটখণ্ডের জগৎগৌরী 


মেমারি স্টেশন থেকে মাইল তিনেক পূর্ব-দক্ষিণে গ্র্যান্ড ট্রাঙ্ম রোডের ওপর লোক থৈ থৈ করছে। 
মেলা বসে গেছে--অনেক দূর থেকে লোকজন আসছে। সেই মেলা আর লোকের ভিড় গ্র্যান্ড 
টাঙ্গ রোড থেকে চোটখণ্ু গ্রামের ভেতরে ঢুকে পড়েছে। অনেকখানি_-জগণণৌরীর মন্দিরের 
আশে-পাশে। 

মেলা বসেছে চোটখণ্ডের গ্রামদেবী জগৎগৌরী-মনসাব ঝাপান উপলক্ষে । জন্মাষ্টমীর দিনছয়েক 
পরে শুব্লপক্ষের পঞ্চমীতে। এই পঞ্চমী পাঁজিতে ধধিপঞ্চমী, রক্ষাপঞ্চমী, ষট্পঞ্চমী-__এই তিনটি 
নামে চিঞ্তি। লোকমুখে কিন্তু এব নাম বগা-পঞ্চমী। সমস্ত রাঢ়দেশটা জুড়ে গ্রামে গ্রামে মনসাপুজো 
সাধারণত শুরু হয় জৈোষ্ক মাসের দশহরায়; আব তার পর থেকে ক্রমান্বয়ে এক গ্রাম থেকে 
গ্রামাস্তাবে অনুষ্ঠিত হতে হতে উৎসবটি শেষ হয় এই বগা-পঞ্চমীতে এসে। বর্ধমান জেলার মেমারি 
থানার চোটখণ্ডের জগৎগৌরীর ঝাপান এই বগা-পঞ্চমীতেই অনুষ্ঠিত হয়! এই পঞ্চমীর নাম কেন 
লগা-পঞ্চমী, তা জানি না। অনেককে জিজ্ঞাসা করেছি, কেউ কিন্তু বলতে পারেননি । 

সেদিন মন্দিরের চারপাশে মেলায় তখন খুব হৈ হৈ চলছে, তখন মন্দিরের পাশে দেবীর 
অন্যতম প্রবীণ বৃদ্ধ সেবাইত শ্রীগৌরচন্্র ঘোষাল তার বাড়ির দাওয়ায় বসে আমাকে দেবীর 
মাহাত্মাকাহিনী শোনাচ্ছিলেন সবিস্তারে। বিশ্বাস-অবিশ্বাসের কোন প্রশ্ন ছিল না, বাস্তব এঁতিহাসিক 
ঘটনার পারম্পর্যরক্ষারও তাগিদ ছিল না। স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছিল, কল্পনানির্ভর একটি কাহিনী ভক্তি 
আর বিশ্বাসেব আশ্রয়ে পবিপুষ্টট হয়ে পুরুষনুক্রমে বয়ে আসছে; তবে সূত্রটি হয়তো একেবারে 
অবাস্তব নয়। বর্ধমান জেলান জামালপুর থানার চকদীঘিব জমিদার সিংহ-পরিবারকে কেন্দ্র করে 
দেবীব মাহাত্মা কেমন বিস্তৃত হল, সেটি এখন বিবৃত করছি। 

সিংহ পরিবারেব এক ছেলের মৃত্যু হয়েছিল সাপের কামড়ে । অনেক বৈদ্য, ওঝা, গুণিনের 
চেষ্টাতেও ছেলে বাঁচল না। মৃতদেহ নিয়ে শোকাতুর আত্তীয়স্বজনরা যাচ্ছিলেন ত্রিবেণীতে সৎকারের 
জানায। তাদের পাথে পড়ল এই চোটখগু গ্রাম। এই গ্রামে একটি কিশোরী এসে দীড়াল তাদের 
সামনে। ছেলেটির কী হয়েছে, আর কোথায় তাকে নিয়ে যাওয়া হচ্ছে এমনি করে, মেয়েটি তা 
জানতে চাইল। একটা ছোট্ট মেয়ের কথায় কেউ তখন কান দেয়নি। তাকে পথ থেকে সরিয়ে দিয়ে 
সবাই চলে যাচ্ছিলেন। মেয়েটি কিন্তু নাছোড়বান্দা। শবযাত্রীদের সঙ্গে যেতে যেতে বার বার 
জিজ্ঞাসা লাগল-- ছেলেটির কী হয়েছে। তখন শবযাত্রীরা বিরক্ত হয়ে বল্লেন : “বার বার কেন 
জিজ্ঞাসা করছিস। ওর কাটিঘায়ে মৃত্যু হয়েছে, ব্রিবেণীতে যাচ্ছি ওকে দাহ করতে।” 

ঠান্টার সুরেই তারা বললেন আবার : “অত জিজ্ঞাসা করছিস কেন, বাঁচাতে পারবি একে?” 

গ্রামাঞ্চলে লোকে সাপের কামড়ে মৃত্যুকে কাটিঘায়ের মৃত্যু বলে। 

কাটিঘায়ের মৃত্যুর কথা শুনে মেয়েটি উঁচু হয়ে একবার শবের মুখটা দেখে নিল। তারপর হো 
হো করে হেসে উঠে, হাততালি দিয়ে নাচতে নাচতে বলে উঠলো : “তোমরাও যেমন বোকা। এ 
ছেলে মোটেই মরেনি, বেঁচে আছে।” 

পাগলি নাকি? বলে কিনা মরেনি এ ছেলে! তবুও সবাই মৃতদেহের দিকে তাকিয়ে দেখে। নাঃ, 
জীবনের কোনও চিহ্ন তো নেই দেহে। তারা আবার জোরে জোরে চলতে শুরু করলেন--_এখনও 
পথ অনেক বাকি, এই পাগলির সঙ্গে অনর্থক বকবক করে সময় নষ্ট করে দরকার নেই। 

মেয়েটি কিন্তু তাদের সঙ্গ ছাড়েনি । ওদের সঙ্গে সঙ্গে চলতে শুরু করে দিয়েছে। খানিকবাদে শবযাত্রীরা 
বেশ ধমক দিয়েই বললেন : “যাচ্ছিস কোথায় আমাদের সঙ্গে? যা, এখনই বাড়ি ফিরে যা।" 


চোটখগ্ডের জগতগৌরী ১৪৭ 


হাসতে হাসতে মেয়েটি এবার বললেন : "আচ্ছা, আমি ফিরে যাচ্ছি, তরে দেখো আমার কথা! 
সত্যি কিনা। ব্রিবেণীতে যখন গঙ্গায় ওকে স্নান করাবে, দাহ করার আশে, তখন দেখবে, ও জেগে 
উঠেছে। তখন কিস্তু আমাকে ভুলো না যেন। আমি এই গ্রামেই থাকি। আমার নাম জগতশৌরী |" 

শবযাত্রীরা আর কোনও উত্তর দেননি। সবাই ধরে নিয়েছিলেন-- এ মেয়ে প্রগল্ভা, উম্ম্তা, 
অকারণে কৌতুকময়ী। 

মেয়েটি ফিরে গেল। শবযাত্রীরাও চলে গেলেন। 

ত্রিবেণীতে গিষে কিন্তু শবযাত্রীরা দেখলেন মেয়েটির কথাটি অক্ষরে অক্ষরে ফলেছে। ব্রিবেণীব 
জলে মৃতদেহ স্নান করাবার সময় ওর দেহে প্রাণসঞ্চার হয়েছে। ঘুমভাঙা সুস্থ মানুষের মত উঠে 
বসেছে ছেলেটি। 

দারুণ বিস্ময় আর আনন্দের পালা তারপর। কিন্তু ও মেয়ে কে, এমন করে প্রতিটি কথা যাপ 
সত্য হলো! 

চোটখড ফিরে এসে সবাই তন্ন তন্ন করে খুঁজতে লাগলেন জগৎগৌরীকে। কিন্ত ও গ্রামে 
একটি পর্ণকুটিরের মধ্যে দেবী জগৎগৌরীর মুর্তি ছাড়া আর ও নামের কোনও মেয়ে হদিশ মিলল 
না। সবাই তখন ভক্তিবিগলিত চিন্তে ধরে নিলেন, দেবী জগতগৌরীই কিশোরীর যুর্তি ধবে 
শবযাত্রীদের সামনে আবির্তৃত হয়েছিলেন, আর তার অহেতুক করুণাই মৃতের প্রাণসঞ্জীবনী হয়েছে। 

কৃতজ্ঞচিন্তে সেই ধনী সিংহ-পরিবাবের কর্তা দেবী জগৎগৌরীর পর্ণকুটিরবাস তখন খুঁচিয়ে 
সুন্দর মন্দিরবাসের ব্যবস্থা দিয়েছিলেন। সুরম্য মন্দিব, নাটমন্দির, সেবা-পুজোর ঢালাও ব্যবস্থায় 
তিনি প্রচুর অর্থব্যয় করেছিলেন। সেই পুরনো মন্দির, নাটমন্দির অনেকদিনই ধুলিসাৎ হয়েছে। তার 
জায়গায় এখনকার মন্দির এবং নাটমন্দির তৈরি হয়েছে। এ মন্দিরের অবশ্য স্বাপত্যসৌন্দর্য বলে 
কিছুই নেই। নাটমন্দিরটিও সাদামাটা-__থানের ওপরে একটা টিনের চালা তোলা শুধু। 

কিন্তু এই মন্দির আর নাটমন্দিরের সামনে সেদিন দেখেছি, সকাল থেকে অনেক রাত পস্ত 
লোক থে থে করছে, অবিরত পাঠা বলি চলছে, মানসিকের প্রদত্ত পূজার উপকরণে গর্ভমন্দির ভরে 
উঠেছে। 

যুক্তিবাদীরা বলবেন : সাপের কামড়ে মৃত বলে ঘোষিত মানুষ দীর্ঘকাল পরে বেঁচে উঠেছে” - 
এমন ঘটনাও অনেক ঘটেছে দেখা গেছে। এযুগেও মৃতের পুনঃ জীবনপ্রাপ্তির ঘটনা একেবাবে 
বিরল নয়। শ্বশানে চিতাব ওপরে মৃতদেহ উঠে বসেছে জীবন্ত হয়ে-_এমন ঘটনা এখনও ঘটছে। 
জীব-বিজ্ঞান, চিকিৎসা-বিজ্ঞানও বলে মানুষের দীর্ঘকাল স্তব্ধ হৃৎপিণু নানা কারণে আবার সক্রিয় 
হয়ে উঠতে পারে। উল্লিখিত ক্ষেত্রেও হয়তো অনুরূপ একটি ঘটনা ঘটেছিল, নিছক কৌতুহলেই 
হয়তো একটি মেয়ে শবযাত্রীদের মৃতের সন্বদ্ধে জিজ্ঞাসাবাদ করেছিল। এই মুল বাস্তব ঘটনাটির 
ওপরে কালক্রমে ভক্তি, বিশ্বাস, অলৌকিকতার আচ্ছাদন পড়েছে, আর রুপান্তরিত হয়েছে এটি 
অঘটন-ঘটন-পটীয়সী দেবীর মাহাত্মযকাহিনীতে। 

কিন্তু যুক্তিবাদীদের কথায় কী আসে যায়। এই কাহিনীই হাওয়ায় ভর করে গ্রামে গ্রামে ছড়িয়ে 
পড়েছে আর আমাদের দেশের গ্রামীণ দেবমাহাত্ম্যসূচক অসংখ্য কিংবদস্তীর সংখ্যাকে পরিপুষ্ট 
করেছে। গ্রামগ্রামান্তরের বিপুল সংখ্যক মানুবকে দেবীর চরণে প্রণত করেছে। 

চোটখণ্ডের মন্দিরের ভেতরে সিংহাসনে দেবী জগৎগৌরী, মনসা আর শীতলার মূর্তি প্রতিতিত। 
জ্রগংগৌরী মনসারই নামান্তর । নারকেলডাঙ্গার জগৎগৌরীর প্রসঙ্গে এই সম্বন্ধে আলোচনা করেছি। 
জগতগৌরী মনসা হওয়া সত্তেও চোটখণ্ডে একটি মনসাও তার পাশে বসেছেন। দুজনকেই দেখতে 
ঠিক একই রকমের। পাথরের তৈরি। আকৃতি ঘটের মত কেবল ওপরের অংশটাতে মুখ উৎকীর্ণ_ 


১৪৮ ংলার লোক্-উৎসব ও লোকশিল্প 


চোখ, শাক, কান, অধরওষ্ট সমেত। হাত পা কিস্তু কিছুই দেখা যায় না। দেবারা থাকেন কাপড়ে 
ঢাকা সোনার মুকুট, হারে ভঁষিত। শীতলার মুর্তিও সিঁদুর মাখানো একটি পাষাণখণ্ড। লোকে বলে 
এঁরা তিন বোন। এরা তিনজনে একসঙ্গে পুজো নেন। ঝাপান-উৎসবে তিনজনকেই নিয়ে নানা কৃতা 
অনুষ্ঠিত হয়। 


স্বপ্নাদ্য আবির্ভাব-কাহিনী 


এদের শ্রপ্নাদা আবির্ভাব-কাহিনীও ঘোষালমশাই গুনিয়েছিলেন। সে কাহিনীটি বিবৃত করছি। 
হুগলি জেলাব গুড়প গ্রাম থেকে মাহল দুয়েক দক্ষিণে পলাশীতে নাড়ুরদহ নামে একটি 
জলাভমিতে এক জেলের জালে দেবী জগতগৌবী আর মনসা উঠেছিলেন। জেলে সামান্য পাষাণখণ্ড 
শেবে ভাদেব একপাশে ফেলে রেখে দিয়েছিল । এক মুচি স্বপ্রাদিষ্ট হয়ে সেই মুর্ভি-দুটি তার বাড়িতে 
কুড়িযে এনে খুব ধুমধামে পুজা্চনা কবল দিনকয়েক। বোধ হয় তথাকথিত 'অস্ত্যজের হাতে পূজে। 
নিতে দেবীদেব বড় মন খুঁত খুঁত করছিল। তাই দেবীরা মুচিকে স্বপ্লাদেশ দিলেন ওঁদের পুরোহিতবাডিতে 
ডাদেব রেখে আসতে । হুগলি (জলার কোনান গ্রামে পুরোহিতবাড়িতে দেবীদের নিয়ে যাবার 
উদ্যোগ-আয়োজন চলছে, দেবীবা তখন আবার স্বপ্ধে দেখা দিয়ে মুচিকে বলেন, তারা কোনান গ্রামে 
যাবেন না। বর্ধমান জেলায় শশীনাড়া গ্রামে ওদের কুটুশ্বদের যে পুরোহিত আছেন, তার বাড়ি 
ঠাবা যেতে চান। শশীনাড়া মেমারি থানাব ভেতরেই চোটখণ্ড থেকে মাইল পাচেক দূরে । এ 
কুটন্ধদেব পুরোহিতবা কিন্তু শশীনাড়া গ্রামে থাকতেন না, থাকতেন আমাদপুরে- চোটখণ্ড থেকে 
মাইল পাঁচেক দূরে। মুচি তখন দেবীদেব আমাদপুবে পুরোহিতদেব বাড়িতে নিয়ে এল। দেবীরা সেই 
পুবোহিতদের বাড়িতে এসে তাকে আবাব ব্বপ্নে জানালেন, তারা এঁ গ্রামে নয়, চোটখণ্ডে থাকবেন। 
দরিদ্র ব্রান্মাণ জানালেন, ভার তো সঙ্গতি নেই, তিনি কা করে দেবীদের ওখানে নিয়ে গিয়ে 
সেবাপুজো চালাবেন। দেবীরা অভয দিযে বললেন, কোনও ভয় নেই, সব ব্যবস্থা হয়ে যাবে। 
অতঃপব দীঘাপতিয়ান বাজাকে স্বপ্নাদেশ তাদের পূজা্চনার ব্যবস্থা করে দিতে আর ভাদ্র মাসের 
শুকাপঞ্চমীতে অর্থাৎ বগাপঞ্চমীতে ভাদেব ঝাঁপান-উৎসবের আয়োজন করতে। স্বপ্নাদিষ্ট, দীঘাপাতিয়ার 
অধিপতি দেবীদের আদেশ পালন করে অনেক ভূসম্পত্তি দান করেছেন। সেই ভূসম্পত্তির উপস্বত্ব 
থেকে সেবাইতরা দেবীদেব সেবার্চনা, উৎসবাদি আয়োজন করে আসছেন, বংশপবম্পরাক্রমে। 


স্বপ্লাদ্য ওষুধ 
শুধু স্বপ্লাদয আবির্ভাব কাহিনীতেই দেবীদেব মাহাক্ম্য জমে ওঠেনি_ তাদের স্বপ্রাদা ওষুধেরও অনেক 
নামডাক। জগংগৌরীর স্ত্রীরোগের আর শীতলার মুর্ছারোগের ওষুধ নিতে আসে লোকে দূর দূর 
অঞ্চল থেকে। বগাপঞ্চমীতে কেবলমাত্র কাটিঘা থেকে অর্থাৎ সাপে কামড়ানো থেকে বেঁচে 
যাওয়াব জন্য নয়, এ সব রোগগ্রস্তরাও আসে দেবীর বার্ধিক পুজোর মানসিক শোধ দিতে। 
সুতরাং সেবাইতদের প্রভাবপ্রতিপত্তি যে বেশ জমে উঠবে, এতে বিচিত্র কী। গ্রামদেবতা নিঃসহায়, 
দরিদ্র, নিরুপায় গ্রামীণ মানুষদের রোগে, বিপদে একমাত্র ভরসাস্থল হয়ে আছেন-_ আমাদের দেশের 
এ অনেকদিনের ধারা । এই বিশ্বাসের আদিসুত্রের সন্ধান করতে গিয়ে, আদিম মানুষের ধ্যান-ধারণা, 
ভাবনা চিস্তার দিকেই দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন নৃততত্ববিজ্ঞানী, সমাজতত্ত্ববিদ পণ্ডিতরা। 

এবার দেবীদের উৎসবের কথা বলি। বগাপঞ্চমীতে দেবীর বার্ষিক উৎসবটির নাম ঝীপান 
হলেও, বেদে, ওঝা, গুণিনদের মাচার ওপরে দাঁড়িয়ে সাপখেলানো, পবস্পরকে মন্ত্রতন্ত্রে চ্যালেঞ্জ 
করে নিজ্দেদের কেরামতি দেখানো--সেই জনপ্রিয় অনুষ্ঠানের পাট চোটখণ্ড থেকে অনেকদিনই উঠে 


চোটবপণ্ডের জগহান্দির়া ১৮৯ 


গেছে। এখন কোনও কোনও বছুব দু-একজন সাপুড়ে শুধু সাপ নিয় এপস ংখলা দেখায় । 
কোনওবার তাও হয় না। 


দেয়াশিনীদের কোলে চড়ে গ্রামভ্রমণ 
এই বার্ষিক উৎসব শুরু হয় জন্মা্টমীর পরেন দিন নবমীতে - নন্দোৎসবেব দিন। সোদিন দুলে 
খয়বা প্রভৃতি জাতের তিনটি মেয়ে দেবী তিনজনকে কোলে নিষে গ্রামপ্রদক্ষিণে বেরোয় । ঢাক, 
ঢোল, কাসি বাজে। লোকে লাঠি নিয়ে নাচে। এ মেয়ে তিনটিকে বলে দেযাশিনী, দেবারশিশী শন্দেব 
অপভ্রংশ। ওদের ওপরে দেবীদেব ভব হয়। দেবীরা গদেব মুখ দিয়ে নিজেদেব সেবাক্রটিব কথা, 
শরণাগতদেব প্রশ্নের উত্তর জ্ঞানান। তথাকিত অস্তাজ হালেও ওদেব উদ্দেশে তখন উচু জাতেপ 
মানুযাদেব শ্রদ্ধা, ভক্তি, নমস্কার জানাতে কিছুমাত্র দ্বিধা আসে না। এই দেয়াশিলীদেখ কোলে চে 
দেবীবা এ দিন গ্রামের নির্দিষ্ট বাড়িতে বাড়িতে গিয়ে প্রাজো গ্রহণ কবে। 

এই নবমীব দিন থেকে পরবর্তী শুক্লাচতর্থী মোট এগাবো দিনের ভেতরে অমাবস্যা বাদ দিয়ে 
মোট দশটি দিন দেবীরা এইভাবে প্রতাহ শুধু চোটখণ্ড নয়, আশেপাশের ৩০/৩৫টি গ্রামে ঘোরেন 
এবং সেখানকাব বাড়িতে বাড়িতে পুজো পান। একে বলে দেবীদেব গ্রামাবেডানি। প্রাগ্বিভন্ত 
আদিম মানবগোষ্ঠীর যৌথ কৃত্য পালনের সুদূরাগত ছায়া আমাদের দেশে গ্রামদেবতাদের কেন্দ্র 
করে অনুষ্ঠিত বিভিন্ন কৃতা পালনের মাধ এসে পডেছে--নারকেলডাঙ্গাপ গ্রামাদেত্রী জগৎগৌথাব 
গ্রামবেড়ানির প্রসঙ্গে সে-বিষয়ের আলোচনা করেছি। দেবীদের এই গ্রামবেডানিহ সফ্লাকে আসন 
উৎসবের ইঙ্গিত দেয় এবং সকলকে উৎ্সাবেব জনো যেন আমন্ণ জানায়। সাঙ্গ সঙ্গে পিভিঃ 
'গ্রামেব বাড়ি বাড়ি থেকে নির্দিষ্ট প্রণামীও দেবীব তহবিলে সংগহীত হয । এটিগ্ আজকের দিনে 
খুব স'মানা কথা নয। এই বার্ষিক প্রণামী কুভানোর কাজ দেবীদের নিজেদের অংশগ্রহণে বশ 
সাফলামণ্ডিতই হয়: 


সয়লা ও বনভোজনের উৎসব 
ঝাপানের আগের দিন অর্থাৎ চতথরি দিন রাণ্ডিরে স্গালা উত্সব। তার আগের দিন পাভিবে 
বনভোজন । বর্ধমান জেলার গ্র“খদদেবতাদেব বিশেষত জগতগোৌধী, মনসা, শাতলা ইতাদিব বার্ষিক 
উৎসবের আগের দিন বাজি পোড়ানো, নানা আমোদপ্রনোদেব রেওয়াজ, নারকেলডাঙ্গাব জগৎগৌঙাব 
সয়লা-উত্সবেবও বিবরণ পূর্ববর্তী প্রবন্ধে দিয়েছি। 

বনভোজনের দিন রান্তিরে মেয়েরা দেবীদের চোটখণ্ডের সিধেপুকুরের পাড়ে নিয়ে গিয়ে দেবাদেব 
সামনে সকলে মিলে ফলার খান, দিনাস্তের উপবাসের পর। এই সয়লা-উৎসবে, বনভোজনে 
সকলেব অংশগ্রহণে একটি নিবিড় সহযোগিতা ও সহমর্মিতার আবেদন আছে। আদিম যৌথ 
জীবনচর্যার রেশই যে এই কৃতাগুলির মধো রায়ে গেছে, সেটি অনুমান করতে কছু হয় না। 


বাম হাতে বলি প্রদান 

পঞ্চমীর দিন সেবাইতরা ষোড়শোপচারে দেবীদের পুজোর পর বলি আরম্ভ করেন। প্রথমে জমিদারের 
নামেই পুজো ও তিনটি পাঁঠা বলি হয়। বলিদানেব পদ্ধতিটিও বিচিত্র। ব্রান্মাণ-সেবাইত নিজের 
হাতে বংশপরম্পরায় প্রাপ্ত একটি পুরনো বগি দিয়ে পঠা তিনটির মুণ্ডচ্ছেদ করেন-_ডান হাত 
দিয়ে নয়, বাম হাতের কোপ মেরে। শাস্ত্রীয় নির্দেশ যাই থাকুক না কেন, গ্রামদেবতাদের বলির 
ব্যাপারে কত বিচিত্র অনুষ্ঠানই না গ্রামে গ্রামে প্রচলিত আছে। রাজবলহাটে একটি পাঠা পেঁচিয়ে 


১৫০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


কাটা হয়। আরও নানান গ্রামে নানান বিচিত্র পদ্ধতি দেখেছি। এইসব থেকেই বেশ বোঝা যায়, 
শান্ত্রনিদেশ রচিত হবার অনেক আগে থেকেই এইসব অনুষ্ঠান শুরু হয়েছে সমাজে এবং গ্রামদেবতাদের 
অনেকেই পুরাণের চেয়ে পুরনো । 

এই তিনটি ধলির পর গ্রামের আর সবাইদের বলি শুরু হয়। তারপর অনেক রাত্তির পর্যস্ত 
এহ বলিপর্ব চলে। নাটমন্দিরের সামনে রক্তের ঢেউ বয়ে যায়। গ্রামগ্রামাস্তর থেকে লোক আসে 
বাশের থাকার ওপরে নৈবেদ্য সাজিয়ে, বলির পাঠা নিয়ে, ঢাক-ঢোলের সঙ্গে নাচতে নাচতে। 
অনেকে ব্যান্ড বাজিয়ে, আলোকসজ্জা করেও আসে । আকণ্ঠ সুরাও পান করে অনেকে । গোলমাল 
বেঁধে যাবাব আশঙ্কা দেখা দেয় পদে পদে। পুলিশ প্রহরীদের সদাসন্ত্রস্ত হয়ে থাকতে হয়-_কখন 
কী অঘটন ঘটে যায়। আগে আগে এই থাকাগুলোর সঙ্গে পৌরাণিক পুতুলের সাজসজ্জাও 
থাকতো । এখন সেসব বন্ধ হয়ে গেছে। মোষবলিও উঠে গেছে। 

কিঞ্ড এই ঝাপান উপলক্ষে যে মেলা বসে চোটখণ্ডে শুধু মেমারি থানার ভেতরে নয়, সারা 
বর্ধমান জেলার মধ্যে এটিকে বৃহত্তম মেলা বলে যেতে পারে। গাছপালা, হাঁড়িকলসী, মাছধরার 
জাল, ধামা, চুপড়ি, মনিহারি জিনিসপত্রের স্তুপ নিয়ে আসে দোকানিরা। বর্ধমান আর হুগলি জেলা, 
এমনকি কি নদীয়া জেলা থেকেও অনেক দোকানি-পশারি আসে পণ্য নিয়ে, বর্ধমান জেলার এই 
বৃহভ্ডন মেলাটিতে। আর দিনসাতেক ধরে এই মেলায় বিপুল জনসমাগম চলতে থাকে। 


নামটা গোষ্ঠবিহার। কিন্তু যুগটা তো বৃন্দাবনী নয়। তাই, কোথায় মিলবে সেই বাখাল ছেলের দল 
মুখে যাদের অলকা-তিলকা আকা, মাথায় চুল ময়ুরপাখা দিয়ে চুড়ো কবে বীধা, গলায় বনফুলেন 
মালা, কাধে ছাদনদড়ি, হাতে বেত্র, বেণু, বিষাণ। কোথায় তাদের মধামণি ললিতকাস্তি কানা 
বলাই। কোথায় বা মিলবে নধরদেহ শ্যামলী, ধবলী, পিয়ালীর পাল -যাদের পিছনে পিছনে 7 
হৈ ছুটেছে ব্রজের দুরস্ত দামাল রাখাল ছেলেরা। 
গোখুর ধূলি উছলি তরু অস্বর 
ঘন হাম্বা হৈ হৈ রাব। 
বেণু-বিষাণ-রথ বেয়াপিত দশদিশ 
রঙ্গে সঙ্গে সহচর ধাব।। 
খড়দার রাসের শেষে সেদিন গৌঁসাইক্টীব মন্দিরেব বিগ্রহ শ্যামসুন্দবকে নিয়ে যে গোষ্ঠযাজার 
মিছিল বেরিয়েছিল, তাতে ব্রজের রাখাল ছেলে আর শ্যামলী-ধবলীদের অত।ব থাকালও 
মিউনিসিপ্যালিটির রাস্তার ধুলো আর আকাশে টিটাগড়, বারাকপুব, পলতা, ইচাপুর, শামনগর, 
কাকিনাড়ার সারি সারি কলকারখানার চিমনির উগরে দেওয়া, বাতাসে ভেসে আসা কালিব অভাব 
হয়নি। গৌসাইরা দল বেঁধে বৃন্দাবনের কানাই বলাই-এর গোষ্ঠবিহারেব গান গেয়ে ৯লেছিলেন। 
খোল-করতালের সঙ্গতে তারা কোরাসে গাইছিলেন : 


টিমে তাল শেষ করে গান যখন দুনের মাতনে এসে পৌছোচ্ছিল, তখন তাদের উদ্দণ্ড নাে 
পায়ের দাপে রাস্তার ধুলোও উড়ে উড়ে চারধারে যেন পর্দা টাঙিয়ে দিচ্ছিল। ব্রজের ধেনুচবানো 
বেণুবাজানো রাখালছেলেরা নিপাত্তা হলেও খড়দহের গোষ্টবিহারে প্রজরেণুর অভাব হয় শা - 
মিউনিসিপ্যালিটির রাস্তার ধুলোয় আর চিমনির ধোয়ার কালিতে। 

গৌসাইদের সঙ্গে প্রবীণ, নধান_-সব বয়সেরই লোক ছিলেন। প্রবধীণদেব পবনে পুতিচাদর, 
কেউ কেউ গরদ আর রঙিন বেনারসি জোড়ও পরেছিলেন। তিলক, কঠী নামাবলীর কুঁষণও 
তাদের ছিল। ছেলে ছোকরারা জরিপাড়ের ধুতির সঙ্গে শুধু গেঞ্জি কিংবা তার ওপরে আদ্দির 
পাঞ্জাবি চড়িয়ে হাজির হযেছিলেন। পায়জামা-পাগ্তাবি কিংবা ফুলপ্যান্ট-বুশশার্টও কারও কারও 
অঙ্গশোভা বর্ধন করছিল। বৈষ্বের তিলক-মালার সাজ নবীনদের মধ্যে দুর্লভ | ক্রুল কলেজের 
পোড়ো ছাত্র কিংবা আপিসে-কলকারখানায় চাকরি করা এই গোস্বামীসম্ভানরা বছরের এই একটা 
দিন খড়দার রাস্তায় ঠাকুর নিয়ে ব্রজরাখালের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন এবং গোষ্ঠবিহারের গান 
গাইতে গাইতে নাচতে নাচতে পথ পরিক্রমা করেন। শ্রানিত্যানন্দ কিংবা তার পুত্র বীরভদ্রের 
আমল থেকে খড়দার শ্যামসুন্দরের রাসযাত্রা উপলক্ষে এই গোষ্ঠবিহারের রেওয়াজ চলে আসছে 
এবং গোস্বামীসস্তানরা আজও তার হেরফের করেননি। খড়দার রাসযাত্রা শুরু হয় পুর্ণিমায়। 
দিনতিনেক উৎসবটির মেয়াদ। এই কদিন প্রতিদিন রাত্রে খড়দার বিখ্যাত শ্যামসুন্দর ও রাধার 
বিগ্রহকে মন্দির থেকে বার করে গঙ্গার ধারে রাসমঞ্চে নিয়ে যাওয়া হয়। আবার ভোর বেলায় 
তাদের মন্দিরে ফিরিয়ে আনা হয়। 


১৫২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


সতেরো চড়োর রাসমঞ্চ 
শতেবোটি চুড়োর রাসমঞ্জ । পুরনো রাসমঞ্চ বীরভদ্রের আমলের বলে কথিত, সেটি গঙ্গার ধারে 
পাপুপালের বাধাঘাটের ওপরে রাস্তার পূর্বদিকে ছিল। সেটি এখন বিধবস্ত। তার বদলে তৈরি হয়েছে 
এই শতন বাসমঞ্চ। এর বযস পঞ্চাশ-ষাট বছরেব কিছু বেশি হবে। এর গায়ে পঞ্খের অঙ্গলেপের 
যে অস্রণ গুশ্রদ্যুর্তি ছিল, বারবাব মোটা চনকামে এখন তা ঢাকা পড়ে গেছে। সারা বছর এখানে 
গোক ভাগল, আর ছেলেপিলেদের আড্ডাখানা জমে। রাসযাত্রার দিনকতক আগে কয়েক পৌচ 
কলিচনের অঙ্গরাগ পাড়ে এব গায়ে। আগে আগে রাসমঞ্জের চারধারে দুলত জরির পরদা। কাচের 
লেলোযাবি চিমনির ভেতরে জ্বলত মোমবাতিব নরম আলো। শোলার তৈরি কদমঝাডে, শাপলায়, 
পদাফুলে, টিয়া, কাকাতুয়া, ময়ূর, ঠীস. পানকোৌড়ি, বাদরের মেলায় বৃন্দাবনের রাসরঙ্গ-ভূমি রচিত 
2৩1৫5 রাসমাকেব ভেতবে কালো কগ্টিপাথরেন তৈরি সুঠাম, সুদর্শন শ্যামসুন্দর আর অষ্টধাতর 
লাধা বিশখাবেশ বসনে, সোনার গযনায, বেলোয়ারি আলোয় ঝলমলানি তুলে রাসনিশি যাপন 
বণতেন। এখন বেলোয়ারির দিন গত । তার বদলে নিওন আব ইলেকট্রিকের আলোন জমকালো 
মালা পাসমপ্েল গায়ে জড়ানো । বৃন্দাবানেণ বনসজ্জা এখন শোলাল তৈরি গোটাকতক কদমফুলে 
আর পাখিতে এসে ঠেকেছে। 
পূর্ণিমা থেকে শুপ কবে কবে দিনতিনেক প্রতিদিন রাত্তিরে শ্যামসুন্দর বাজনাবাদ্যি করে আলোর 

পোশনাহ এ চাবধাব ভবিযে রাসমঞ্জে এসে ওঠেন। গোঙ্সামীরা এই মিছিলে রাসেব গান গাইতে 
গাইতে আসেন। মন্দিল থেকে রাসমঞ্চ মিনিট আটকের পথ । কিন্তু এই গানের মিছিল আসে নানা 
গাযগাম থামতে থামতে । সুতবাং বেশ দেবিই হয়ে যায় রাসমঞ্জে এসে পৌছতে । বাসমঞ্চের 
সামনে যখন ভাবা এসে পৌছন তখন বাসমঞ্চেব চারধার ঘিবে, আব গঙ্গার ধারে রাসমেলাব 
দোকান পাট জমে শেছে। হাডিকডি, পোডামাটিব পতল, ধামা, চুপড়ি, লোহাব বঁটি কাটারিব 
দোপণনে লোক শিসশিস্‌ কবছে। পাসমেলায পাঁপরভাজা আব তেলেভাজা বেগুনিব দোকানেও 
মখাবীতি ভিউ । চাএপ স্টালে এামপ্রিফাযাবে বাজছে রেকর্ডেব গান তাবস্বরে। ওদিকে গোস্বামীদের 
বাধে চতার্দোলা ওপরে আপাদমস্তক সোনাব গহনায় ঝলমল শ্যামসুন্দর-রাধাব বিগ্রহ। আর 
গোঙ্কামাবা বেহাগে খমুল গাইছেন : 

শ্যাম চল বাসবিহারী 

পাসনিকৃঞ্জে বসি 

শ্যাম আমা বাজায় নাঁশী। 

খুখে মৃদু ম্দু হাসি 

চাল কালো পর্ণশশী 


দেখি এ বপরাশি 
'গাপী ঘবে রইতে নাবে 
৮ বাসবিহারী 


তাবপর শুব হয় পাসমাঞ্জেব সিঁডিতে যাত্রীদের ঠেলাঠেলি। পূজোর সন্দেশের ডালা আর পয়সা 
পড়ে বেশ। সারা বাত্তিব বাসরঙ্গে কাটিয়ে ভোব থাকতে থাকতে ক্রাস্ত শ্যামসুন্দর মন্দিরে ফিরে 
আসেন। 


এইভাবে তিনটি রাত্তিরের উৎসবের শেষে চতুর্থ দিন অর্থাৎ তৃতীয়াতে শ্যামসুন্দর আর ভোর 


খডদহেব বাস ১৫৩ 


বেলায় মন্দিরে যান না। এই রাসমঞ্জেই থাকেন অনেক বেলা পর্যস্ত। তারপর গাস্বাম়ীরা আসেন 
তাকে গোষ্ঠবিহাবে নিয়ে যেতে ৷ গোষ্ঠবিহার সকাল বেলাবই লীলা । বিগ রাসমঞ্চ থেকে টাকলকে 
নিয়ে মিছিল করে বেরোতে বেরোতে গোম্বামীদের দুপুর আডাইটে বেজে যায়। খড়দাব বাসযাত্রায় 
এই শেষদিনেই যাত্রীদের সবচেয়ে বেশি ভিড় জমে। বাসমধ্চে ঠাকব যতক্ষণ, যাত্রীদের প্রণায়ীও 
পড়বে ততক্ষণ। ভক্তদের প্রণাম আব প্রণামীৰ ঠেলায় ভক্ত বসল গাকুবেব গোক্টে গোচাবাশ 
যেতে দেরি হয়ে যায়। 
এই গোষ্ঠবিহারের মিছিলে বাযান্ডে, বাগপাইপে একালের হিট বেকড সঙ্গীত বাজে। ঢাক গেল 
তো আছেই। তাদের পেছনে গোস্বামীরা গোষ্টের গান ধরেন : 
বেলা হল গোচারণে যাই-- 
অঙ্গনে দীড়ায়ে সবাই 
শিঙাতে ডাকিছেন দাদা বলাই 
চতৃর্দোলায় গোস্বামীদের শ্যামসুন্দর। চতর্দোলার পাশে সুসজ্জিত প্রকাণ্ড ছাতা। গোষ্ঠে যেতে 
প্রথর রবির কিরণে শামের চাদমুখ পাছে শুকিয়ে যায, সেই জনো মাথায ছাতা ধবাব বাপস্থা 
বাধহয়। 


দরজায় দরজায় শ্যামের ভোগ 

শ্যামের শ্রম দূর কববারণ ব্যবস্থা আছে। এই মিিলেব পথের ধাবে বাডিব দরজায় দলজায় 
শ্যামের জনো ভোগ সাজিয়ে বসে থাকেন গৃহস্থবা। ক্ষীর, সর. ছানা, মাখন, »প্রপুলি, মালপো, 
ফলম্ুলের নৈবেদোর ভার। সাবা সকাল থেকে মা যাশোদার দল শামসন্দলের জনে। এইসল সুঙ্গাপু 
ভোগ তৈরি কবে বাখেন। সদর দবজায় টাদোয়া খাটিয়ে, আমেব পল্লপবে আব আলপনাধ সাজিয়ে 
সবাই আপক্ষা কবেন। শ্যামসুন্দবের চতৃর্দেলা এ সমস্ত গহস্থদের বাডির সামনে খুপিমে দীাড 
করানো হয়। তারপর সেই সমস্ত ভোগ নিবেদন করা হয় তাতি। আরতি, প্রণাম ইত্যাদি সারা হালে, 
শ্যামসুন্দর আর এক নাড়ির সদর দরজায় গিয়ে দাডান। এইভাবে রাসমণ্য থেকে মন্দিবের মিনিট 
আষ্টেকের পাথ ত্রিশ-পরযত্রিশটি বাড়ির ক্ষীর, সর. ছানা, ননী, মালপো খেতে খেতে ভাব সন্ধে 
হয়ে যায়। 


ভোগলুট পর্ব 
তারপরে মন্দিবে গিয়ে ঢোকেন শ্যামসুন্দর। এখানেও এক প্রকাণ্ড ভোগের ব্যাপার। এর নান “নহা 
বিরাট ভোগ”। এই “মহা বিরাট ভোগলীলায়' সেদিন যে কাণুটি দেখেছি, তা কোনও দিন ভুলবো 
না। সেই কথাটি বলি এবার। 

মন্দিরের নাটমন্দিরের ভেতরে একটা প্রকাণ্ড পেতলের তৈরি গাড়ি! লম্বায় ১০ ফুট, চওড়ায় 
৭ ফুট আর গভীরতায় ৪ ফুট। এই পেতলের প্রকাণ্ড গাড়ি খিচডিতে ভর্তি। গাড়ির সামনে লাখ! 
মালসাতে সরায় মিষ্টি খাবাব, ফলমূল ইত্যাদি । নাটমন্দিরে চাবধারে লোকে লোকাবণ্য। তাদের 
হাতে হাঁড়ি, বালতি, কড়া, টিফিন ক্যারিয়ার, ঝুঁডি, চুপড়ি, কাচের গলাভাঙা বোতল, বাটি, 
গেলাস, ঠোঙা, মাটির ভাড়--যে যেমন পাত্র পেরেছে নায়ে এসেছে। ভলান্টিয়াররা লাইন বেধে 
হাতে হাত দিয়ে সেই বিরাট ভিড়কে প্রতিহত করে রেখেছে । শ্যামসুন্দর মন্দিরে এসে পৌছনো মাত্র 
তাকে কোলে করে সেবাইতরা এই ভোগের সামনে যেই এসে দাড়ালেন, অমনি সেই বিশাল ভিড় 
বাঁধভাঙা হুমড়ি খেয়ে পড়ে খিচুড়ি তুলে নিতে লাগল! আগুন লাগলে চৌবাচ্চা থেকে জল তুলে 
বাংলাব লোক -উৎ্সব. ২০ 


১৫৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


নিয়ে লোক যেমন দৌড়োয়, এও সেই রকম ব্যাপার। হৈ হৈ রৈ রৈ ব্যাপার। একসঙ্গে যত 
রাজ্যের হাঁড়ি, কড়া, বাটি, বালতি, ধামা, চুপড়ি সব এঁ চৌবাচ্চায় চুবিয়ে খিচুড়ি ভর্তি করে নিয়ে 
লোক পালাচ্ছে । সেই হুড়োহুডিতে কত বালতি খিচুড়ি মার্বেল পাথরের মেজেতে পড়ে গেল। কত 
লোকের মাথায় বালতির চোট লাগল। কতজন মেয়েপুরুষকে হাঁড়িভর্তি খিচুড়ি নিয়ে পালাতে 
শিয়ে পা পিছলে সেই মেঝেতে দড়াম করে পড়ে গড়াগড়ি দিতে দেখলুম। কয়েকজনের কপাল 
কেটে বক্তও ঝবতে লাগল খুব। সকলের জামায় কাপড়ে আপাদমস্তক এমন কি মেয়েদের খোপার 
খাজে খাঁজে পর্যভ্ত ছিটকিয়ে পড়া খিচুড়ি লেপটে রয়েছে। নাটমন্দির থেকে বাইরে এসে দেখি__ 
সেখানেও খিচুডিতে পিছল হয়ে গেছে। লোকে দড়াম দড়াম করে আছাড় খাচ্ছে তার ওপরে । এর 
নাম ভোগলুট। এই ভোগলুট পর্ব খড়দার রাসযাত্রার এক প্রসিদ্ধ ব্যাপার। অনুষ্ঠানটি কিন্তু খুব 
পুঝনা নয়- -বছব ৭০/৭৫ বসন ধরে চলছে। 

খডদহ নৈষঞগ্রবেব শ্রীপাট, নিত্যানন্দেব গাহস্থযজীবনযাত্রার পুণ্যভূমিরূপে পৃজিত। শ্রীচৈতন্যের 
পবামর্শে তিনি বিবাহ কবে এখানে অধিষ্ঠিত হয়েছিলেন। সুর্যদাস সরখেলের দুই কন্যা বসুধা আর 
জাহবীকে তিনি বিয়ে করেছিলেন। বীরভদ্র বা বীরচন্দ্র বসুধার গর্ভজাত পুত্র। বীরভদ্র নিত্যানন্দেরই 
মত অতি উদাব, দয়ালুহৃদয় এবং অ-ছুঁৎমার্গী ছিলেন। কথিত আছে, তিনি বারোশো নেড়া আর 
তেবোশো নেডিকে ভেক দিয়ে বৈষ্ণব ধর্মাশ্রিত করেছিলেন। 

বর্ণাশ্রম ধর্মের শাসনপাশে বদ্ধ, স্মৃতিশাসিত প্রাণহীন শুষ্ক সমাজকে কৃষ্তভক্তির সুধারসে 
সপ্তীবিত করে শ্রী৯ৈতন্য যে নতুন জীবনপ্রবাহ বাংলাদেশে এনেছিলেন ষোড়শ শতকে, নিত্যানন্দ 
'অক্রোধ পরমানন্দ নিত্যানন্দ পরায়” জাতি বিচারের ধার ধারতেন না। আনন্দময়, সরলপ্রাণ, 
ক্ষমাসহিষুঃ নিত্যানন্দ বাংলার প্রেমধর্ম প্রচার ব্রতী ছিলেন। তার পুত্র বীরভদ্রও পিতার মত দয়াপ্রবণ, 
উদার হাদয়, মনম্ী ছিলেন। নিত্যানন্দের তিরোধানের পর জাহবী দেবী আর বীরভদ্রই খড়দহের 
শ্যামসুন্দর মূর্তি প্রতিষ্ঠা কবেছিলেন এবং তার সময় থেকেই নিত্যানন্দের স্মৃতিপৃত খড়দহ বৈষ্ঞবের 
শ্রীপাটের মর্যাদায় পূর্ণ প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। নবদ্বীপ যেমন শ্রীচৈতন্যের, শাস্তিপুর শ্রীঅদ্বৈতের, খড়দহ 
তেমনি শ্রীনিত্ানন্দেব বিহার-ভূমিরূপে বৈষ্ঞবদের কাছে পৃজিত। বাংলাদেশের সর্বত্র অদ্বৈতবংশের 
এত নিতানন্দবংশেরও গোস্বামীদেব পুরুষানুক্রমে বহু শিষ্যগোষ্ঠী আছেন। তাদের মধ্যে অনেক ধনী 
ভক্তেবও অভাব নেই। ধনী দরিদ্র সকল ভক্তের পৃষ্ঠপোষকতায় মন্দির, দেবসেবা, উৎসব, অনুষ্ঠানের 
ববস্থা পাটীনকাল থেকে গড়ে উঠেছে! তাই খড়দহের রাসযাত্রায় যে এত ভক্ত সমাগম হবে, 
তাতে বিচিত্র কী। 

নবদীপের ব্রাসপূর্ণিমায় যে সমস্ত বিশালকায় শক্তিমুর্তির পূজা হয়, তার পরাদিন তাদের 
বিসর্জনের আড়ং-এব এবং শাস্তিপুরেব ভাঙা রাসেব মিছিলের যেমন বিশেষ ধুম, খড়দহের 
বাসযাত্রাথ শেষে গোষ্ঠবিহাবের তেমনই ধুম। এই রাসযাত্রা আর গোষ্ঠবিহারই খড়দহের সর্বশ্রেষ্ঠ 
উৎ্সব। দলে দলে শোক যায় খড়দহের রাসে ট্রেনে, বাসে, নৌকায়, পায়ে হেঁটে। মাঘীপূর্ণিমায় 
শ্যামসুন্দরের আর একটি উৎসব হয। তাতেও কম যাত্রী সমাগম হয় না। 


বড়িশার চণ্ডতীর মেলা 


ঢোল, কাসি, বাশির সঙ্গে এখনও জমছে তর্জা গানের আসর। আসরের এ মুড়ো থেকে ও. মুডো 
পর্যস্ত বসে লোক। আপাদমস্তক চাদরে মুড়ে ঘেঁষাধেঁষি হয়ে বসে শীতের রাত্তিরটা তাদের নিমেষেব 
মধ্যে যেন কেটে যায় আড়াআড়ি তর্জার আসরে। 

আধুনিক কালের সাংস্কৃতিক আমদানি বিচিত্রানুষ্ঠান। তার আয়োজন বাদ দিলে তো আজকালকার 
কোনও উৎসবই উৎসব নয়। এই বিচিত্রানুষ্ঠানের আসরেই তো সবচেয়ে বেশি ভিড়। সুতননাং 
তারও আয়োজন আছে। ফিল্মের প্লে-ব্যাক গাইয়েরা এসে এই আসর জমান। তাদেব কণ্ঠে আধুনিক 
প্রেমসঙ্গীতের কাতর আত্তি থেকে শুরু করে ভক্তিমুূলক গানের গদ্গদ আকৃতি কিছুই বাদ যায় না। 
মুগ্ধ শ্রোতৃমণ্ডলীর সে গানে কখনও তৃষ্তা মেটে না। এক গান শেষ হতে না হতেই আব এক 
গানের ফরমাস রাখতে নোটেব্ল সিঙ্গারদের প্রাণাস্ত হবাব জোগাড় আর কী। তাছাড়া আজকাল 
'কীর্তনকলানিধিদের' ছড়াছড়ি। তারাও এসে পদাবলীব আসর জমান। আর আসর জম্নান- - 
ইন্টারন্যাশনাল ওয়ার্ডে বেঙ্গলী ফোক মিউজিকেব ধবজা ওড়ানো নোটেব্ল আর্টিস্টরা। প্রারেসেন্ট 
আলোয় আলোক্কার, ডেকরেটারদের বিচিত্র কাপড়ে সাজানো মঞ্চের মাঝখানে বসে তারা “ও 
বিদেশী বন্ধুরে__নাও বাইয়া যাও কোথাও, পান খাইয়া যাও" কিংবা “আমার যেমন বেণী 
তেমনি রবে, চুল ভিজাবো না” বলে গান ধরেন। লোকেব ভিড ভেঙে পড়ে এই পল্লীগানের 
আসরে। 

কলকাতার উপকণ্ঠবর্তী বড়িশায় বার্ষিক চণ্তীপুজা উপলক্ষে যে সমস্ত লোকরঞ্জনকারী আমোদ- 
প্রমোদের ব্যবস্থা হয়, এগুলি তারই নমুনা । এখানকার পল্লীতে পল্লীতে চলতে পুকুব, বাগান, 
মেঠোপথ, এস্তার ঝোপ-জঙ্গল নজরে পড়ে। আবার হরদম যানবাহনের সংযোগে কলকাতার 
লাগোয়া এই জনপদ জনবহুলও। অনেক ঘরবাড়ি, ইলেকট্রিক আলো, কলের জল, সিনেমা, ইন্কুল, 
কলেজে এর শহুরে চেহারাও কলকাতার সঙ্গে নিকটসম্পর্ঝ জানিয়ে দিচ্ছে। তাই এর উৎসবসৃচীনত 
গ্রামীণ পৃতুলনাচ, তর্জা, গান ইত্যাদির সঙ্গে সঙ্গে শহুরে আবহাওয়াব বিচিত্রানৃষ্ঠানও এসে ঢকেছে। 


কলকাতার আদিপর্বে বড়িশা 


বড়িশা, চলিত কথায় বড়শে বা বঁড়শে কলকাতা কর্পোরেশনের এলাকার বাইরে হলেও, কলকাতারস্ু 
অঙ্গ বলতে হয় তাকে। শুধু একালেই নয়, প্রায় পৌনে তিনশো বছর আগে ইংরেজরা যখন 
ব্যবসায়ীর ছদ্মবেশে কলকাতায় এসে সাম্রাজ্যের পাকাপোক্ত গাঁথুনি শুরু করেছিল, সেই আমল 
থেকেই বড়িশা কলকাতার সঙ্গে মাখামাখি হয়ে আছে। আজ থেকে ২৬৩ বছর আগে, ইংরিজি 
১৬৯৮ সালের ১০ই নভেম্বর তারিখে ইংরেজরা এই বড়িশার জায়গিরদার সাবর্ণ চৌধুরিদের 
বংশের কয়েকজনের কাছ থেকে সুতানুটি, কলকাতা আর গোবিন্দপুর--এই মৌজা তিনটি কিনে 
নিয়েছিল, মাত্র তেরোশো টাকায়। বনবাদাড়ে গ্রাম কলকাতার ভোল ফিরিয়ে আধুনিক শহর 
কলকাতার চেহারা এনে দিয়েছে ইংরেজরাই-_নিজেদেরই স্বার্থে অবশ্য। শহর কলকাতার ইতিহাসের 
আদিপর্বে সাবর্ণ চৌধুরিদের সেই বিক্রয় কোবালা আজও লন্ডনে ব্রিটিশ মিউজিয়ামে রয়েছে। 
সাবর্ণ চৌধুরিদের বংশধররা শাখায়-প্রশাখায় বিভক্ত হয়ে অনেক বাড়ি ঘর তৈরি করে আজও 
বড়িশায় বাস করছেন। বড়িশায় এখন তিনশো-সাড়ে তিনশো সাবর্ণ চৌধুরি পরিবার আছেন। 
বিচিত্র তাদের পরিবারের কিংবা বাড়ির নাম; যেমন, মহেশ চৌধুরির বাড়ি, নতুন বাড়ি ইত্যাদি! 


১৫৬ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


সাঝেব 'আটচালাব দুর্গামণ্ডপেই বসে নাকি ইংরেজাদেব সঙ্গে সাবর্ণ চৌধুরিদেব সুতানুটি, কলকাতা, 
গোপিন্দপুর কেনাব কথাবার্তা আর বিক্রয়েব দলিল স্বাক্ষরিত হয়েছিল। আটচালায় ঢাকা সে 
দুর্গামগ্ডপের চেহারা আজ 'মনাব্ুকমেব। আটচালা অস্তহ্িত। তার জায়গায় অন্য ধরনের ছাদ। কিন্তু 
এখনও মগ্ডপটির্ নাম আটচালা। এন সামানের ছাদ ধ্বসে পড়া, নাটমন্দিরের থামগুলোর কয়েকটা 
জীর্ণ অবস্থায় দাড়িয়ে আছে, তাদেলও মাটিতে গড়াগড়ি দিতে বোধহয় বেশি দেরি নেই। সেই 
দুর্গামণ্ডপে সাঝের আটচালা বাড়ির দুর্গোঘসন আজও হয়, ভাঙা নাটমন্দিরে পাঠা আর মোষ বলি 
পড়ে৷ ব্রিটিশ মিউজিয়ামেব বিক্রয়-কোবালা আব এই চশ্ত্ীমণ্ডপ ভারতে ইংরেজদের সাম্রাজ্যবাদের 
শ্রাসব-সাজানোব দুটি মুক সাক্ষী হযে আছে। 


চণ্ডীর মাঠে মেলা 
এই আটচালাবই অদূরে বড়িশাব চণ্ভীব মানে চণ্ডীদেবীব বার্ষিক পূজেৎসব হয় অগ্রহায়ণ মাসের 
গুর্লা অঙ্গমী আর নবমী তিথিতে । পুজো ছাড়া পৃতৃল নাচ. যাত্রা, কীর্তন, তর্জা, আর আধুনিককালেব 
বিচিপ্র সঙ্গীতানুষ্টানেব পর্ব চলে দিনসাতেক ধরে। তার সাঙ্গে মেলা-_বাংলার বার্ষিক পল্লী- 
উৎসবের অপরিহার্য অঙ্গ। দোকানপাট বসে যাষ পাশাপাশি, পুজামণ্ডপের চারধাবে। বেহালা, 
বড়িশা প্রড়তির সংলগ্ন, ২৯ পরগণাব বিভিন্ন গ্রাম থেকে আজও আসে কামার, কুমোর প্রভৃতি 
গ্রামীণশিল্পীবা, মাটিব হাড়ি, কুঁড়ি, পুতুল, খেলনা, বঁটি, কাটারি, কড়া, খুস্তির স্তুপ নিষে। তাছাড়া 
মনিহারি দোকানও বসে যায়। কৃষ্ণনগরের মাটির পুতুল, খেলনা বিক্রি করতেও অনেকে আসে। 
তেলেভাজা বেগুনি, পাঁপড়, ঘুগনি, চা-এর দোকানগুলি যথারীতি জমজমাট হয়। নাগবদোলা আর 
মযাজিকেব তাবুতেও বডিশাব ৮শ্তীন মেলা দিনসাতেক গুলজার হয়ে থাকে। বড়িশার আশেপাশের 
গ্রামগ্ডলো থেকে লোক আসে মেলায়, কলকাতা থেকেও অনেকে যায়। সুতরাং কলকাতার অদুরবতী 
বডিশার চস্তীপুজোব মেলা ভালই জমে প্রতি বংসরে। এটিই এ-অঞ্চলের একটি বৃহত্তম মেলা। 
চগীদেবীব বার্ষিক পৃজাটিব 'আয়োজনও বশ পুননো। ১৬৯ বছর ধরে এই পুজাটি হয়ে 
আলছে। 


বার্ষিক পুজোর ম্গয়মৃ্তি 
পার্িক পুজো উপলক্ষে পুজো মণ্ডপে দেবী চণ্ডীর একটি মৃণ্রয়মূর্তি প্রতিষ্ঠিত হয। দেবী চতৃর্ভৃজা, 
িনযনী. রক্তবর্ণা, বন্তবসনা। পীচটি নরমুণ্ডের আসনে দেবী বসে আছেন। তার গলায় নরমুণ্ডের 
মালা। চার হাতে জপমালা, পুস্তক, বন আর অভয়মুদ্রা। চন্দ্রকলা তার মুকুটে সংন্যস্ত। সুর্তির 
গড়নে, অলঙ্করণে অবশ্য প্রাটীন সাবেকি রীতিব বদলে আধুনিক রীতিরই অনুপ্রবেশ ঘটেছে। 
সপ্তমী আর অষ্টমীতে দু-দিন ধরে যোড়শোপচাবে পূজা, চণ্ডীপাঠ, হোম. বলিদান ইত্যাদি পর্ব 
যথাবীতি চলার পর দশমীতে দেবীর ঘটবিস্জন হয়। দিনসাতেক পরে খুব ধুমধামে মূর্তিটি আদি 
শঙ্গায বিসঙন দেওয়া হয়। 


সত্যাগ্রহে মোষবলি বন্ধ 

আগে আগে মোষবলিও পড়ত। ছোটখাট নয়, একটি বিশালাকার, বলিষ্ঠ মোষ। এক কোনেই 
বলিদানের শাস্ত্রীয় বিধি এবং সে বিধির তিলমাত্র ক্রটি হলে তাকে ভয়ানক অশুভের ইঙ্গিতবাহী 
বলে শান্ত্রও অভিহিত কবেছে। কিন্তু বড়িশাব বলি পর্বে বিশালাকার মোষটাকে ৫০/৬০ কোপ 


বড়িশার চশ্তীর মেলা ১৫৭ 


দিয়ে কাটা হত। মোষবলি বাংলার খ্রামীণ শক্তিপূজায় ও উৎসবে একটি বুলশ্রচলিত কৃতা। 
অর্থনৈতিক অবনতিতে বাংলার গ্রামীণ উৎসবের অনুষ্ঠানের মধো নানা অঙ্গের কাটাই ছাটাই 
হয়েছে । অনেক জায়গায় মোষবলি অনুষ্ঠানের পাটও সেইভাবেই উঠে গেছে। ভালই হয়েছে। বলিষ্ঠ 
একটা মোষকে বলি দিয়ে লোপাট করার চাইতে গাড়ি লাঙল টানানো ইত্যাদি কাজেই জাতীয় 
সম্পদের সদ্যবহার বেশি হয়। রুচির পরিবর্তনেরও কথা আছে। বলি অনুষ্ঠানের পিছনে আদিম 
জাদুভিত্তিক আচার-অনুষ্ঠানের দূরাগত সুত্র যতই লুকিয়ে থাকুক না কেন, এবং এব ওপবে শাস্ত্রী 
আধ্যাত্মিক ব্যাখা যতই আরোপিত হোক না কেন, আধুনিক সমাজে এ তাৎপর্যহীনই বটে। এই 
বীভৎস অনুষ্ঠানেব পিছনে তাই জনসমর্থন ক্রমশ হারিয়ে যাচ্ছে। কয়েক বহর আগে উঠে গেছে 
শুনলুম। সাবর্ণ চৌধুরি বংশেরই এক দয়াপ্রবণ যুবকের সতাগ্রহের ফলে বডিশাব চণ্তীদেবীর 
বার্ষিক উৎসবে মোষবলি প্রথা বজিত হয়েছে। 
বড়িশাব এই বার্ধিক উৎসবটির সূচনাকাবী পে সাবর্ণ চৌধুরি বংশের মহেশচগ্র বায়চৌধুবিব 
নাম উল্লিখিত হয়! ইনি সাবর্ণ চৌধুরি বংশে প্রখ্যাত পূর্বপুরুষ লক্ষ্ীকাস্ত মঞ্জমদাব থেকে অধস্তন 
নবম পুরুষ। লক্ষ্মীকাস্ত মোগল আমলে বড়িশা প্রভৃতি গ্রামের জায়শিরদারি পেয়েছিলেন। বাংলাদেশে 
আদিশুরের আনীত পঞ্ব্রান্মাণের মধ্যে সাবর্ণগোত্রেব বেদগর্ভই লক্ষমীকান্তের পূর্বপুকষ। লক্মীকাস্তের 
₹শে অধস্তন চতুর্থ পুরুষে কেশবরাম নবাব মুর্শিদকুলি খাব আমলে বাজস্ব আদায়কাবাবাপে 
যোগাতার পরিচয় দিয়ে রায়চৌধুরি উপাধি আর অনেক জায়গিরদাবি পেয়েছিলেন। সেই থেকে 
বড়িশাব সাবর্ণগোত্রতুক্ত ব্রা্মণবা সাবণ চৌধুরি বলে পবিচিত। অর্থে, প্রতিপত্ভিতে বাংলাদেশের 
প্রাটান তৃষ্বামীদের মধ্যে এরা বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেছিলেন। কপকাতার আদিপর্বে কালীঘাটের 
মন্দিব তৈরিতে, সেখানকার সেবাইত ব্রাশ্শণদের ভমিদানে, নানা ধর্মক্রিয়ায় এদেব ঢালাও অথপ্যয়েব 
অনেক ইতিহাস আছে। পুরনো তায়দাদ ইত্যাদি ঘাটলে এঁদের দান ধ্যানের অনেক পপিয় মেলে। 
ইংরেজরা এঁদের সুতানুটি, কলকাতা, গোবিন্দপুর---এই মৌজা তিনটি কিনলেও, এব পুরণ বাতাধিকাবা 
হতে পারেনি । সাবর্ণ চৌধুরিদের আর তাদের প্রজাদের মধো মধ্স্বত্ুভোগারাপেহ তারা প্রজাদেপ 
কাছ থেকে খাজনা আদায় করত আর সাবণ চৌধুবিদের সেরেস্তায় বার্ষিক ১২৮১ টাকা ১৪ আনা 
নিজেদের মালগুজারি দিত। পলাশীর যুদ্ধের সময় পর্যস্ত ইংরেজবা সাবর্ণ চৌধুবিদের এই মালশু জাবি 
দিয়ে এসেছে। তারপরই ইংরে বা এদেশে সমস্ত আধিপত্য কায়েম করে আব সাধর্ণ চোধুরিদেব 
সেরেস্তার দোর মাড়ায়নি। 


আভিজাত্যের আঘাতে উৎসব শুরু 

এই সাবর্ণ চৌধুরি বংশের মহেশচন্দ্র রায়চৌধুরি আজ থেকে ১৬৯ বৎসর আগে ১৭৯২ খষ্টান্দে 
বড়িশার চণ্ডীদেবীর বার্ষিক উৎসবের প্রবর্তন করেছিলেন। এই উৎসব প্রবর্তনের খুলে নাকি ছিল 
ভার আভিজাত্যের ওপরে আঘাত। পাশের সরসুনা গ্রামের এক জমিদারের আয়োজিত এক 
উৎসবে আমন্ত্রিত হয়ে তিনি নাকি যথোচিত মর্যাদা পাননি । আহত মহেশচন্দ্র সেই জমিদারকে 
শিক্ষা দেবার জন্যে এই উৎসবের প্রবর্তন করেছিলেন। তার দুহাতে টাকা খরচ কারে অভ্যাগত 
আমন্ত্রিতদের এমন সংবর্ধনা করেছিলেন যে শুধু বড়িশায় নয়, সেদিনকার কলকাতার উঠতি 
জমিদার মহলেও খুব হৈ চৈ পড়ে গিয়েছিল। ২৪ পরগণার গ্রামে গ্রামে সেই বার্তা ছড়িয়ে 
পড়েছিল। সেদিনকার বড়লোকদের পুজো-পার্বণ নিয়ে প্রতিদ্বন্দিতার রেওয়াজ ছিল। অডেল হাতে 
ব্রাহ্মণ-পণগ্ডিতদের দান, কাঙালি-খাওয়ানো, নাচ, গান, যাত্রা, পুতৃল নাচ, কীর্তন--লোকসমাজে 


১৫৮ ংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


সেদিনকার প্রচলিত সবরকম আনন্দ-অনুষ্ঠানের আয়োজনে গ্রাম-গ্রামাস্তরের মানুষ ভিড় করতো 
বডিশায়। মহেশচন্দ্রের পরে তার পুত্র হরিশ্নন্দ্রত এই উৎসব অক্ষুণ্ন রেখেছিলেন। কালক্রমে 
উৎসবটি পারিবাবিক গন্ভী উত্তীর্ণ হয়ে বারোয়ারিতে পরিণত হয়েছে। বড়িশার দেবী চণ্ডী আর 
কেবলমাত্র সাবর্ণ টৌধুরিদেরই পারিবারিক দেবতা নন, বড়িশার স্মস্ত অধিবাসীদেরই শ্রামদেবীতে 
পরিণত হয়েছেন এবং গ্রামদেবার বার্ষিক উৎসবে প্রাপ্য মানসিক পৃজা-অর্চনাদি লাভ করেছেন। 
(সেইজন্যে সেখানকার বার্ষিক চশ্তীপুজোয় এত ধুমধাম, এত ভিড়। 

মহেশচন্দ্র আর তার পত্র হবিশ্চন্দ্রের নামে দেনী চণ্তীকে নিয়ে অনেক কিংবদস্তীও শোনা যায়। 
»স্টাব মাঠের পুকুব থেকে একটি তামাব ঘট পাওয়া যায়। দেবী চণ্ডা নাকি স্বপ্নে জানান, তিনি 
এ ঘটে অধিষ্ঠিত আছেন। মহেশচব্দ্রের বাডিতে এ ঘট আজও পুজিত হচ্ছে এবং বার্ষিক পুজোর 
আগে, এ ঘটের পূজো আগে হয়। হরিশ্চদ্্র সাধক ছিলেন। তিনি নিজের বাড়িতে দুর্গোৎসবের 
আয়োজন কবতেন। দেবী দুর্গা নাকি ঝমঝম করে নুপুর বাজিয়ে তাব সারা বাড়িখানা ঘুরে 
বেডাতেন। 


ধপধপির দক্ষিণেম্বর 


শীতের নিশুতি রাত। কনকনে ঠাণ্ডা। আকাশে শুক্লা দশমীর চাদ থাকলে কী হবে! মাঠে ঘাটে 
কুয়াশার ঘেরাটোপে চাদের আলো ঘষা কাচের মত আবছা! । অনাদিন এমন সময় ছোট্ট ধপধপি 
গাখানা ঘুমের কোলে মুখ গুঁজড়ে পডে থাকে। আজ কিগ্তু এত রাস্তিরেও এই হাডকাপানো ঠাশার 
ভেতরে সে দিব্যি জেগে আছে। ধপধপিব দক্ষিণেম্বরতলায় লোকের ভিড । হাজাক, আসিটিলিন 
গ্যাসের আলো জুলছে সেখানে । কর্মবাত্ত পুরুত-সেবাইতদের হাকডাকে, ঢোল কাসি ঘডি কাসণ 
পেটানোর শব্ষে আর ভক্তদের 'বাবা' “বাবা' বোলে গায়েব ও-তল্লাটটা বেশ সরগবম হয়ে আছে। 
আজ পয়লা মাঘ ধপধপির গ্রামদেবতা দক্ষিণেম্বরের জাতাল পুজো। জীতাল কথ।টির মানে কী. 
তা কিন্তু বলতে পারে না কেউ। এটি ওর বার্ষিক উৎসব। নিশুতি রাত্তিরেই উৎসবটি করণীয়। 
সেই উপলক্ষেই ধপধপি এত রাত্তির অবাধ জেগে আছে। 

ভক্তরা এসেছে অনেক দূর দূর অঞ্চল থেকে । দিন থাকতে থাকতেই সবাই হাজির হয়েছে। না 
হলে এত রাত্তিরে এই ঠাণ্ডায় আসাই তো দায়। নাটমন্দিরে ঠাই নিয়েছে সবাই। কাথা-কম্ধল মুড়ি 
দিয়ে কেউ কেউ বসে আছে, কেউ কেউ শুয়ে আছে গুটিসুটি মোরে। বাঁধাকপির তরকারি, টমা্োর 
টক। নিশুতি রাত্তিরে দক্ষিণেশ্বরের পুজোর পর সমাগত ভক্তদেব সকলের সেই প্রসাদ খেতে খেঙে 
রাত কাবার হয়ে যাবে। 

চব্বিশ পরগণার লক্ষ্মীকাস্তপুর লাইনের এই ছোট্ট গগুগ্রামখানা বারুইপুরেরই লাগোয়া। কলকাত৷ 
থেকে মাত্র মাইল কুড়ি দূরে বারুইপুর। জংশন স্টেশন। কলকাতা থেকে বাসও যাতায়াত করে। 
সুতরাং বারুইপুর এখন বেশ বড় শহরে পরিণত। বারুইপুর থেকে মাইল চারেক দুরে ধপধপি 
স্টেশন। বারুইপুরের তুলনায় কত ছোট্ট ধপধপি। কিন্তু ধপধপির নামডাক বারুইপুরের থেকে কম 
নয়। এই ছোট্ট স্টেশনে প্রাত শনি-রবিবারে কম লোকে নামে না। ধপধপির সব আকর্ষণ কিন্তু 
ঠাকুর দক্ষিণেশ্বরেরই জন্যে। দক্ষিণেশ্খরকে কেউ কেউ দক্ষিণরায়ও বলে, কেউ কেউ শুধু বাবা বলে 
ডাকে। বাবা নাকি সাক্ষাৎ কল্পতরু। ভক্তরা বলে, বাবার কাছে যা চাইবে তাই মিলবে। আর বাবা 
নাকি সাক্ষাৎ ধন্বস্তরিও। পৃথিবীতে হেন রোগ নেই যা বাবার দয়ায় ভাল হয় না। শিবেব অসাধ্য 
রোগ, ডাক্তার বদ্যিরা সাফ ভ্রবাব দিয়ে দিয়েছে। সেইসব রুগী বাবার চন্নামের্তো, তেলপড়া, 
জলপড়া, গাছগাছালির নিংড়ানো রস খেয়ে, মালিশ করে একেবারে ভালো হয়ে গেছে। এসব 
লোকের মুখে মুখেই রটনা । ধপধপি কথাটা বললেই চব্বিশ পরগণার দক্ষিণ অঞ্চলের লোকরা তাই 
কপালে হাত ঠেকিয়ে বাবাকে প্রণাম জানায়। এ তামাম তল্লাটটা জুড়ে ধপধপির বাবার জয়জয়কার । 
প্রতি মাসের শনি-মঙ্গলবার লোকে তাই ওষুধ নিতে, পুজো দিতে আসে ধপধপিতে। 

যাত্রীদের ভিড় কিন্তু সবচেয়ে বেশি দেখা যায় ফাল্ুন-চৈত্র মাস থেকে আষাঢ় মাস পর্যস্ত। 
কলেরা-বসস্তের মরশুম ওটা। তখন চব্বিশ পরগণার মা শীতলা, ওলাবিবি, বিবি-মায়েদের সমস্ত 
থানে আর পীরেদের দরগায় যাত্রীদের সবচেয়ে ভিড় যেমন জমে, ধপধপির দক্ষিণেশ্বরতলাতেও 
ঠিক (তেমনটি দেখা যায়। শুধু চব্বিশ পরগণারই লোক নয়, বাংলাদেশের অন্য অন্য জেলারও 
লোক এসে ধপধপির এই দেবতাটির কাছে ধরনা দেয়। খাস কলকাতা থেকে বড়লোকরাও আসে 
মোটর হাঁকিয়ে, ডাক্তারের জবাব দেওয়া রুগিদের জন্যে ওষুধ আনতে। পয়লা মাসের জাঁতাল 
পুজোতেও এইরকম অনেককে দেখা যায়। লোকের মানসিকের পুজো পড়ে খুব। সওয়া পাঁচ আনা 
থেকে দুশো-পাঁচশো টাকা দামের পুজো 1 কাপড়চোপড়, সোনা-দানা, ফলমিষ্টি-_যার যেরকম সাধ্য 
সে সেরকম ঢালে বাবার পায়ে। বাবার মতো মাটির মুর্তি গড়েও অনেকে মন্দিরে দেয়। তাদের 


১৬০ বাংলার লোক -উৎসব ও লোকশিল্প 


ধলে বাবার "ছলন মুর্তি'। 'ছলন-মুর্তিতে' মন্দির বোঝাই হয়ে যায়। জাতাল পুজোর দিন পুরনো 
ছঙান-মুর্তিশুলো জলে যায়। আবার সেদিন থেকে নতুন ছলন-মৃর্তিরা এসে জমা হতে থাকে। কেউ 
কেউ সোনা-ঞপোব মুতিও দেয়। সর্বরোগহর এই দেবতাকে প্রদত্ত সব জিনিসই সেবাইত-পুরুতদের 
প্রাপা। সুতরাং তাদের দিন যে বেশ ভালোই চলে বাবার কৃপায়, তাতে সন্দেহ কী! আমাদের দেশে 
ডাগ্াব, বদ্য, হাসপাতালের চাইতে 'ন চ দৈবাৎ পরং বলম্”-এর ওপরে মানুষজনের কম ভরসা 
নয়। অতএব ধপধপির বাবা দক্ষিণেশর বসে থাকবেন এখনও, তাতে আশ্চর্যের কিছু নেই। 


আদিতে বাঘের দেবতা 


ধপধপির দক্ষিণেশ্খব কিন্তু গোড়াতেই রোগ-আরামের দেবতা ছিলেন না। তিনি ছিলেন বাঘের 
দেবতা । লোকে বাঘের ভয়েই ভাব পুজো দিত। সুন্দরবনে যারা যায় কাঠ কাটতে, মধু, মোম 
সংগ্রঠ করতে, মাহ ধবতে তাদের নাম বাওয়ালি কিংবা মধূুমৌলি। পৃথিবীর বিখ্যাত বয়াল 
লেঙ্গল টাইগাণ- গায়ে কালেো। ডোরাকাঢা কেঁদো বাঘের বাসভৃমি এই সুন্দরবন অঞ্চল। সুন্দরবনের 
জলে কুমিব, ভাঙ্গায় পাখ, সাপ। জীবন বিপনন কবে বাওয়ালিরা সুন্দরবনের সম্পদ আহরণ করে 
আনে। পন কেটে সুন্দরবনে বসত বানিয়েছে ওদেবই দল। কুমির, বাঘের পেটে ওরা কম যায়নি। 
তাদের সঙ্গে লডাহ করবে ওবাই বন হাসিল কবেছে, জনপদ বসিয়েছে, আবাদ করে ক্ষধিতের মুখে 
অথ তুলে দিয়েছে। অগমা সুন্দরবনের প্রান, মধু, মোম, কাঠ, মাছের সম্পদ দেশ পেয়েছে ওদের 
হাতেই । পিনিময়ে ওদেবখ অধিকাংশহ আজও নিঃস্ব ভূমিহীন, দারিদ্রপিষ্টের দল বৃদ্ধি করেছে। এই 
অপস্থাব মানুষধাই সেদিন সুন্দরবনের ভযঙ্কব দুর্মদ বাসিন্দা বাঘেদের সম্মুখীন হয়ে বাচবার 
সংগ্রামে বাথদেরতার কল্পনা কবেছে, তার সাহাযা প্রার্থনা করে মনে বল আর ভরসা এনে 
মৃতাপুরাতে ঢুকেছে। দশ্ষিণেম্ধব বা দক্ষিণরায় এইভাবেই আবির্ভূত হয়েছেন ধপধপিতে। আবাদে 
যাবাপ সময় বাও্যাপিরা ধপধশির দক্ষিণেশখর ঠাকরকে পুজো দিয়ে যায়। নিরাপদে ফিরে এলে 
আবাব এখানে এসে পুজো দেখ। শুধু ধপধপিতেই নয়, চব্বিশ পরগণার সমস্ত দক্ষিণার্ধটা জুড়েই 
এই দেবতার প্রাধানা। গ্রামে গ্রামে ঝোপ জঙ্গলের মাঝখানে মাটির বেদী কিংবা স্ত্পের ওপরে 
দক্ষিণবাধের মাটিব তৈরি মুণ্ড দেখতে পাওয়া যায়। লোকে ভক্তিভরে সেখানে পুজো দেয়_ হিন্দ্র 
মুসলমান শিখিশেষে। ধপধপির দেবতাটিও এইভাবেই লোকমনে প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন। কিগ্তু বন 
হাসিল হাতে ১৩ আজ বনের সামানা ধপধপিব অনেক দক্ষিণে চলে গেছে। আজ বারুইপুর থানার 
কথায বাখেব ভযেব কথা শুনতে পাওয়া যায় না। অতএব বাঘের দেবতা হিসাবে ধপধপির 
দক্ষিণরায়ের দামটা কিছু কমেই গেছে। তিনি তাই অন্য আর এক রূপে লোকের মনে আসন গেড়ে 
বসেছেশ। বাঘেব দেবতা ধন্বস্তরির কাজ নিয়েছেন। এখনও বনে যাবার সময় বাওয়ালিদের কেউ 
(কউ ধপধপিতে খাবা দক্ষিণরায়ের কাছে এলেও, এখন প্রধানত কগীদেরই মস্ত ভিড নিয়ে বাবা 
পশাব জমিয়ে বসে আছেন। 


বন্দুকধারী বিশাল বীরের মৃতি 

ধপধপিণ এই দেবতাটির মূর্তিও বিচিত্র। প্রা অট ফুট উচু বন্দুকধারী এক বীর শিকারীর মুর্তি । 
ডান পাটি মাটিতে মুড়ে বা পাটি সামনে এগিয়ে রেখে তিনি বসে আছেন! গাত়র রং শাদা। দীর্ঘ 
আয়ত চোখে মস্ত ঝ.৬া গৌফে মুখখানায় আত্মপ্রতায়ী বীর শিকারীর ভাব পরিস্ফুট। তার বেশভূষাও 
রীতিমত শিকারীর মত। তবে আধুনিক শিকারী আর পৌরাণিক বীরের সাজসজ্জার সমন্বয় । হলদে 
রঙের আঁটসাঁট ব্রিচেসের ওপরে হলদে বঙের বেনিয়ান পরা। তার পরে হাফহাতা গলাবন্ধ 


ধপধপির দক্ষিণেশ্থর ১৬১ 


কালো পিরান। পিরানের গায়ে সোনালি ফুলেব বিচিত্র চিত্রণ। পায়ে শীল রঙের মোজা আর কালো 
রঙের ফিতে বাধা হান্টিং বুট। দুহাতে বন্দুক ধরা। বীরের মাণায় পাশডি, কক্ষা, কানে কৃণ্ডল 
বীরবৌলি, হাতে বালা, আঙ্গুলে আংটি, গলায় সোনার হার, কপালে সিঁদুরের মস্ত বড ফৌটা। 
মূর্তির দুপাশে তীর, ধনুক, তৃণীর, ঢাল, তরোয়াল, কুড়ুল, বল্লম, ত্রিশুল, সড়কি ইতাদি অস্তরশন্ত্রের 
সজ্জা । দক্ষিণরায়ের হাতে বন্দুক। মন্দিরের ভেতরে ভক্তদেব দেওয়া অশ্বারোহী, বন্দুকধারী আরও 
অনেক ছোট বড় 'ছলনমৃর্তি'র মাঝখানে এই বিশাল বিচিত্র বীর মুর্তি দেখলে মানুষ তো কোন 
ছার, বাঘেদেরও বোধ হয় হৃৎকম্প হবার জোগাড়। 


আসল মূর্তি পাথরের টুকরো 

মাটির তৈরি এই মুর্তিটি কিন্তু দক্ষিণেম্থরের আসল মুতি নয়। আসল মুতিটি হচ্ছে সিঁদুর মাখানো 
এবড়ো-খেবড়ো পাথরের একটা ট্রকরো। সেটি দক্ষিণেম্থরের মৃর্তির সামনে পূজিত হয। সুদূর 
অতীতে যখন ধপধপি ছিল বনাঞ্চলে ঢোকার প্রবেশপথ, তখন এঁ পাথরের ট্রকরোটিতেই বাওয়ালিরা 
বা মৌলিরা প্রণাম জানিয়ে যেত, ওখানেই পুজো দিত। কালক্রমে সেই পাথরের টুকবোয় জায়গায় 
দক্ষিণেশ্খরেব মাটির তৈরি এই জাঁদবেল বীরের মূর্তিটি প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। বারুইপুরের জমিদার 
রায়চৌধুরিদের জমিদারির মধোই ছিল ধপধপি। তারাই দেবতার মন্দির ইত্যাদি তৈরি করে 
দিয়েছেন। অনেক দেবোত্তর জমিও তারা দিয়েছিলেন। সব দেবোস্তরের যেমন দশা, তেমনই 
দক্ষিণেশ্খরের দেবোত্তরেরও দশা। এখন যৎসামান্য জমি দেবোত্তরে আছে, বাদবাকি উধাও হয়েছে 
তানেকদিনই। 


গণেশের মুণ্ডু ও বারাঠাকুর 

সমাজের তথাকথিত নিচুস্তরের মানুষদের হাত দিয়ে এই দেবতার প্রথম পুজো গুরু হলেও, 
কালক্রমে ব্রান্মাণর। তাকে তুলে নিয়েছেন তাদের মন্দিরে। কোনও শান্ত্রে পুরাণে দক্ষিণেন্খরের 
পুজোর বিধি নেই। তাতে কিছু আসে যায় না। ব্রাঙ্মণরা নিজেদের উত্তাবিত মন্ত্রতন্ত্রেই দেবতাটির 
পুজো করেন। সে মন্ত্রতন্ত্র তারা সাধারণ্যে প্রকাশ করেন না। কেউ বলেন, তিনি সাক্ষাৎ ক্ষেত্রপালি 
শিবের মুর্ঠি। কেউ বলেন, তিনি গণেশ। কাহিনীও তারা তৈরি করে নিয়েছেন। গণেশের জন্মের 
পর শনির দৃষ্টিতে গণেশের মুণ্ডু উড়ে গেলে সেই কাটামুণ্ডই দক্ষিণেশ্বরের মুগ্ডতে পরিণত হয়োছে। 
চব্বিশ পরগণার বিভিন্ন স্থানে দক্ষিণেশ্বর বা দক্ষিণরায়ের যে আর এক মুর্তি ধড়বিহীন মুণ্ডর 
পুজো হয়, সেটি গণেশেরই মুণ্ু। এর নাম বারাঠাকুর। পৌষ সংক্রাস্তিতে, কোথাও বা মাঘ মাসের 
বিভিন্ন দিনে বিশেষত শনি-মঙ্গলবারে বারাঠাকুরের পুজো হয়। বারাঠাকুরের রং শাদা। বড় বড 
চোখ, মস্ত গৌফ। মাথায় প্রকাণ্ড মুকুট! কোথাও দস্তর মুর্তি, কোথাও বা ঠোট বোজানো মুখ তৈরি 
হয়। গাছের তলায় মাটির স্তুপের ওপরে বারাঠাকুরের মুর্তি বসিয়ে পুজো করা হয়, ফলমূল 
নৈবেদ্যের সঙ্গে কাকড়া, শোল মাছ, মদ দিয়ে। দিনের বেলায় নয়, রাত্তিরেই বারাঠাকুরের পুজো 
করণীয়। 


কাকড়া, শোল মাছ, মাংস, মদের ভোগ 


ধপধপিতেও বারাতলা আছে। সেখানেও পয়লা মাঘ রান্তিরে গাছের তলায় মাটির স্বুপের ওপরে 
বারাঠাকুরের পুজো আগে হয়। তার পরে মন্দিরে শুরু হয় দক্ষিণেশ্খরের জাতাল পুজো বা বার্ষিক 
উৎ্সব। এই জীতাল পুজোতেও ঠাকুরের ভোগে কাকড়া, শোল মাছ পোড়া, মাংস আর মদ দেওয়া 


বাংলার লোক -উৎসব, ২১ 


১৬২ ংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


হয় বলে শুনেছি। সমাজের তথাকথিত নিচু থাকের ধ্যান-ধারণা ব্রাহ্মণ সমাজের উঁচু থাকে উঠে 
এসেছে। সেই স্তরের অনেক অক্রান্মাণ্য, অশান্ত্রসম্মত লোকাচারের কাছেও যে উঁচু থাককে আত্মসমর্পণ 
কবতে হয়েছে, ভার অনেক প্রমাণের মধ্যে এটি অন্যতম। 


ধপধপিব দক্ষিণেম্বরের বাহন নিয়েও ব্রাহ্মণদের মুখে অনেক বিচিত্র কাহিনী শুনতে পাওয়া যায়। 
বাঘের অধাশ্বর দেবতা বলে আগে নাকি ইনি বাঘের পিঠেই ঘুরে বেড়াতেন। কিন্তু বাঘের গায়ের 
গন্ধ সহ্য না হওয়ায় তিনি ঘোড়সওয়ার হলেন। কিন্তু তাও মনঃপুৃত হলো না তার। সিংহাসনে 
বসার তার সাধ হলো। তাই তিনি বীরাসনে সিংহাসনে বসেছেন। শুধু তাই নয়, তাকে গরদের 
জোড়ও পরানো হয়। জাঁতাল পুজোর দিনে তিনি মাথায় রজনীগন্ধার মুকুট পরেন, গলায় 
গাদাফুলের মালার বোঝা চাপান। জাতাল পুজোয় দূর দূর অঞ্চল থেকে আসা মেয়েপুরুষের দল 
মন্দিরের সামনে বাবাব পুকুরে চান করে দণ্ডী খাটতে খাটতে মন্দিরের সামনে গিয়ে এই মূর্তির 
সামনে দাড়িয়ে পাঠা, হাস মানত করে, ওষুধ নেয় সেবাইতদের হাত থেকে। 


সম্পূর্ণ লৌকিক দেবতাই দক্ষিণেশ্বর। কেউ কেউ বলেন, দক্ষিণেশ্বর বা দক্ষিণরায়, ব্রান্মাণনগরের 
মুকুটরায়ের সেনাপতি ছিলেন। দক্ষিণরায়ের মাহাত্ম্য নিয়ে লেখা কৃষ্তরাম দাসের “রায়মঙ্গল কাব্য, 
'কালুগাজী ও চম্পাবতী' প্রভৃতি মুসলমান গাথা-সাহিত্য প্রভৃতির নায়ক গাজি সাহেব বা বড়া 
গাঁজি বাখের পাল নিয়ে ব্রা্মণনগর অধিকার করে মুকুটরায়ের কন্যা চম্পাবতীকে বিয়ে করেছিলেন। 
মুকুটরায়ের সেনাপতি বীর দক্ষিণরায় গাজিকে বাধা দিতে গিয়ে হেরে যান। তিনি পালিয়ে 
গিয়েছিলেন সুন্দরবনের দিকে। পরে গাঁজির সঙ্গে দোস্তানি করে তিনি সুন্দরবনের একাংশের 
আধিপত্য লাভ করেছিলেন। বাঘ মারতে তিনি সিদ্ধহস্ত ছিলেন। সুন্দরবনের সেই ব্যাঘ্রহস্তা বীরই 
কালক্রমে সুন্দরবন অঞ্চলে বনদেবতার পদে উন্নীত হয়েছেন। 


গাজির সঙ্গে সংঘর্ষ ও সৌহার্দ্য 


বারাঠাকুরের মুণুকে গণেশের মুণ্ড ব্রান্মণরা বলতে পারেন। কিন্তু লৌকিক দেবতাটিকে নিয়ে 
সপ্তদশ শতকের শেষার্ধের কবি কৃষ্ণরাম দাস যে 'রায়মঙ্গল' লিখেছেন, তাতে এর অন্য কারণ 
দিয়েছেন। তিনি লিখেছেন : 

বাঘের উপরে নাহি দক্ষিণের রায়। 

একখানি মুণ্ড মাত্র বারা বলে তায়।। 

এমন প্রকার পূজা কেন হয় হেথা। 

জান যদি কহ শুনি দুই এক কথা ।। 


শুন বড়খা গাজি পরতেক পির। 
ঠাকুর দক্ষিণরায় আঠার ভাটির।। 
দুইজনে দোস্তানী হইয়াছিল আগে। 
তারপর হুড়োহুড়ি মহাযুদ্ধ লাগে।। 


ধপধপির দক্ষিণেশ্থর ১৬৩ 


দক্ষিণরায়ের বুকে মারে বড় গাজী। 
পড়িয়া উঠিল রায় বলে মায়া বাভী।। 
বড়খা হানিল খাড়া গলায় তাহার। 
মায়ামুণ্ড ক্ষিতি পড়ে এমনি প্রকার।। 
'বিরোধ ভাঙ্গিয়া দিল আসিয়া ঈশ্বর । 
তারপর দোস্তানী পাইল দৌহে বর।। 
কাটামুণ্ড বারা পুজা সেই হতে করে! 
কোনখানে দিবামুর্তি ব্যাঘ্রের উপরে ।। 
হিন্দু-মুসলমানের ছন্দ আর সৌহার্দযের কথা প্রতিধ্নিত হয়েছে দক্ষিণরায় আর গাজির সংঘধষে। 
এই দুজনেই দক্ষিণবঙ্গের লৌকিক দেবতায় পরিণত হয়েছেন। শুধু এঁরা নন, বনবিবি--যিনি 
সুন্দরবনের বাঘের রাজত্বে অসহায় বাওয়ালি'দের একমাত্র নির্ভর, মুন্সি বয়নুদ্দিনের রচিত 'বনবিবিব 
জহুরানামা*য় যাঁর মাহাত্মা বর্ণিত আছে---তারও বনাঞ্চলে দাপট কম নয়। 'বনবিবির জন্তবানামা য় 
তিনি আশ্বাস দিয়েছেন : 
আঠার ভাটির মধ্যে আমি সবার মা। 
মা বলে যে ডাকে তার দুঃখ থাকে না।। 
ংকটে পড়িয়া যেবা মা বলে ডাকিবে। 
কদাচিৎ হিংসা তায় কভু না করিবে।। 
সে আম্বাসবাণী শুনে দক্ষিণরায় বনজননীর কাছে প্রতিজ্ঞা করেছেন : 
রায় বলে শুন মাতা আরজ আমার। 
সত্া সত্য তিন সত্য সত্য অঙ্গীকার ।। 
বনেতে আসিয়া যেবা মা বলে ডাকিবে। 
আমা হৈতে হিংসা তার কদাচ না হবে। 
সুন্দরবনের ব্যাঘ্রভীত মানুষের কাছে দক্ষিণরায়, বড়খা গাজি, বনবিবির সমান আদর । দক্ষিণবঙ্গের 
হিন্দু-মুসলমান নির্বিশেষে এঁদের কাছে মাথা নত করে। বনাঞ্চলের মানুষরা এঁদের নিয়ে বিচিত্র সব 
অনুষ্ঠান করে সাক্ষাৎ যম বাঘের হাত থেকে বাচবার জন্যে। জাদুভিস্তিক সেসব অনুষ্ঠানের দাম 
ওরা ছাড়া আর কেউ বুঝবে না। সাক্ষাৎ যমের মুখে গিয়ে দীড়াবার জন্যে যে মনের জোর, সাহস 
আর আত্মপ্রত্যয়ের দরকার, এসব অনুষ্ঠানই তা এই অসহায় মানুষদের জোগায়। 


সারা মাঘ মাসটা ধরে পিকনিক চলে- _আগড়পাড়া স্টেশনের ভাউন প্রাযাটফর্মের পাশেই। সারি 
সারি ইট পেতে উনুন তৈরি। তার ওপরে মাটির হাড়ি কিংবা কলাই করা ডেকচি চাপানো। ভাত 
আর মুরগির মাংস রান্না হয়। খানার খোশবুতে সারা তল্লার্টটা মাত হয়ে যায়। সে খোশবু অনুকূল 
বাতাসে স্টেশনের ডাউন প্র্যাটফর্মের দিকেও ভেসে আসে। ট্রেনের জন্যে অপেক্ষমান যাত্রীদের 
মাধ ধারা কুকুটমাংস প্রিয় তাতে তাদের জিভে জল আসবারই কথা বটে। 

এ কিন্তু শীতের দিনে ছুটি-বিলাসী দলের শৌখিন পিকনিক নয়। রীতিমত ধর্মীয় আচার- 
আচবণে অনুষ্ঠিত ব্রতবিশেষ | মুসলমান সমাজেরই কৃত্য এটি । আগড়পাড়া স্টেশনের পাশেই যে 
গীরেব আস্তানা আছে, তাবই পাশে এই খানা তৈরি হয়, পীরের বার্ষিক উৎসবকে কেন্দ্র করে। 

উৎসবটি শুরু হয় ১লা মাঘ, শেষ হয় মাঘ মাসের সংক্রান্তির দিন। এই একটি মাস ধরে নানা 
জায়গা থেকে দলে দলে মুসলমান নব-নারী, ছেলে-বুড়ো এসে এই খানা তৈরি করে। পীরের 
আস্তানার পেছানে সাবি সারি উনুন জুলতে থাকে । খানা তৈরিতে সবাই মেতে যায়। কাছেই পীরের 
পুকুব--- নাম তারাপুকুর। সেই পুকুরে চান করে, এঁটো-কাটার বিচার করে, শুদ্ধাচারে ভাত আর 
মুরগির মাংসের খানা পাকাতে হয়। কারণ মানসিকের খানা এ। খানা তৈরি হবার পর তার 
অগ্রভাগ পীরকে নিবেদন করতে হয়। সেইজন্যে শুদ্ধাচারে খানা তৈরি করার বিধি। খোলা 
জাযগায় রান্না করতে হয় বলে উড়ন্ত পাখিতে কিংবা অন্য আর কিছুতে অঘটন ঘটারও ভয় আছে। 
তাই সর্বদা সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হয়। সমস্ত রান্না মানসিককারীর নিজের হাতেই করণীয়, অন্য 
কোনও অঘটন ঘটলে সমস্ত জিনিসপত্র ফেলে দিয়ে, আবার চান করে নতুন হাঁড়িতে নতুন করে 
খানা চড়াবার নিয়ম। 

মুবগি-পিছু একটি কা'ব ঠ্যাং পারের প্রাপা। হিন্দুদের জোড়া পাঁঠার মত এদের কারও কারও 
জোডা মুবগিরও মানসিক থাকে। তখন দুটি ঠ্যাং পীরের ভাগে পড়ে। কেউ কেউ তারও বেশি 
সংখ্যায় মুরগি নানসিক কবে। খানা পাকানো শেষ হলে মানসিককারী একটি ডিশের ওপরে 
একজনের খাবার মত ভাত আর মানসিকের মুরগির ঠ্যাং নিয়ে পীরের আস্তানায় চলে যায়। 
সেখানে পীব-বাবাকে তা নেওয়াজ করে আসে । অতঃপর সকলে মিলে খানার সদ্যবহার করে। 
অনেক ফকিরদেরও খাওয়ায়। 

মুবগির মানসিক দেওয়া থেকে সাধারণের কাছে এই পীরের নাম হয়ে গেছে মুরগি পীর, 
মেলার নাম হয়েছে মুরগি পীরের মেলা । পীরের আসল নাম অনেকে বলতেই পারে না। কিন্তু শুধু 
মুসলমানইরাই নয়, হিন্দুরাও এসে দলে দলে এই পীরকে পুজো দেয়। সকলেরই কাছে তিনি 
পারবাবা বা বড় পীর সাহেব নামে পৃজিত। হিন্দুরা অবশ্য ভাত বা মুরগির মাংস ভোগ দেয় 
না। তারা দেয় দুধ, ঘি, চিনির বাতাসা, কদমা, চিনির মুড়কি, এলাচদানা, টিড়ে প্রভৃতি । ধুপ, 
চেরাগ, ফুলের তোড়া, আতরও দেয়। হিন্দু-মুসলমান নির্বিশেষে সবাই-ই দেয় বাবাকে এই সিন্নিরই 
নেওয়াজ। উপরস্ত মুসলমান মানসিককারীরা দেয় ভাত-মুরগির ভোগ। সারা মাঘ মাস ধরে চলে 
এই উৎসব। অনেক যাত্রী আসে সারা মাস ধরে। মাঘ মাসের পয়লা তারিখটি আর এই মাসের 
রাববার কটাতেই সবচেয়ে বেশি ভিড় জমে। 

উৎসবের সুচনা হয় পৌষসংক্রাত্তির আগের দিনে-__-সেদিন পীরবাবার স্নানপর্ব। ফুলেল তেল, 
আতর, গোলাপজল নিবেদন করা হয় তার উদ্দেশ্যে, শ্লানের জন্য । পৌষসংক্রাস্তির দিন বাজনাবাদি 
করে তার 'সুন্দল' আনা হয়। এটিতে পীরের জন্য ফুলের তোড়া, ফুলের মালায় গাঁথা ঝালর, 


মুরগি পীরের মেল, ১৬৫ 


গোলাপজল ইত্যাদি দেওয়া হয়। পীরের বাঁধানো সমাধির ওপরে সেগুলি সাজিয়ে দেওয়া হয়। 
তারপর ১লা মাঘ থেকে সমাধির সামনে চেরাগ, ধূপ ইতদি আর ফলমুলও বাবাকে নিবেদন করা 
হয়। পীরের মাটির ঘোড়া তো আছেই। আস্তানার সামনে রেলিং-এ ঝুলতে থাকে দাড়াতে বাঁধা 
ইটের ট্রকরো- _মানসিককারীদের মানসিকের চিহন। 


চালের মেলা 


মুরগি পীরের উৎসব উপলক্ষে চারধারে একটা বড় মেলাও বসে যায়। এক মাস ধরে তা চলে। 
মেলায সবচেয়ে বেশি দৃষ্টি আকর্ষণ করে চালের দোকান। বস্তা বস্তা ধামা ধামা চাল আনে মেলায়। 
কামিনী, গোলাপসরু, কমলভোগ, কাটারিভোগ প্রভৃতি সুগন্ধি চাল। মোটা চালও আসে। কিন্তু 
সুগন্ধি চালের পরিমাণই বেশি। মানসিককারীরা নিজেদের অর্থসামর্থয অনুসাবে এই চাল কিনে 
পীরেন জন্য রান্না করে। তা ছাড়া আসে চিড়ে, কদমা, বাতাসার স্তবূপ। হাঁড়ি, কলসীও আসে 
এস্তার। গোরুর গাড়ি বোঝাই করে এইসব মাল আসে, এক মাস ধরে বিক্রি হয়। লোহার বটি, 
কাটারি, কড়া, খুস্তি, হাতা, বেড়ির দোকানগুলোও মুরগি পীরের মেলায় শিশ্নীদের অন্যতম আকর্ষণের 
জায়গা । এব সঙ্গে ধামা-চুপড়ি, কুলো, ধুনুচির দোকানও বাদ যায় না। ষণ্ডাগণ্ডা পালোয়ানদের 
কেনবার জন্যে আসে শক্ত মজবুত তেল চকচকে লাঠি। বাচ্চাদেব জন্যে মনিহারি দোকান, 
নাগরদোলা, ঘোড়ার চরকি তো আসেই। সবশুগ্। প্রায় শ-দেড়েক দোকান এখনও বসে। আগে 
আগে এর চাব-পাচগুণ বেশি দোকান বসত। খেলার 'আগেকার মত জুলজৌলুস এখন না থাকলেও 
তবুও মুরগি পীরের মেলা এঅঞ্চলের মধ্যে এখনও সবচেয়ে বড় মেলা হয়ে আছে। 

পীরের আস্তানার ওপরে তৈরি হয়েছে এক-গম্ুজওলা ছোট্ট একটি দরগা । এটি নাকি সখী 
বেওয়া নামে কলকাতার চিৎপুরের এক রমণীর তৈরি । তার নাম দরগার দরজায় আববি ভাষায় 
লেখা আছে। 

পীরের আসল নাম কি তা কিন্তু যাত্রীদের অধিকাংশই ঠিকভাবে বলতে পারে না। কেউ কেউ 
বলে, এঁর নাম মায়ার্দগিন জিলানী দস্তগীর মায়াদ্দিন চিত্তিয়--এই নামও কেউ কেউ বলেন। 
অনেকে বলেন, আরব দেশ থেকে যে ১২ জন আউালয়া বা সাধুপুরুষ বাংলাদেশে এসেছিলেন, 
ইনি তাদের মধ্যে অন্যতম। এঁদেশ সবাই বাংলাদেশে রয়ে যান। কেবল এই পারই এদেশ থেকে 
স্বদেশে ফিরে যান। পথিমধ্যে বাগদাদে তার মৃত ঘটে। আগড়পাড়ায় তার আসন বয়েছে। সেই 
আসনকেই কেন্দ্র করে দরগা তৈরি হয়েছে। ১লা মাঘ নাকি ভার মৃতাদিন। সেই স্মর্রণেই এই 
উৎসবের সৃষ্টি হয়েছে। 


অনেক অলৌকিক কাহিনীও তার নামে প্রচলিত আছে। তিনি নাকি পৃত্রশোকাতৃরা এক রমণীর 
মৃতপুত্রকে পুনজীবিত করেছিলেন। খড়ম পায়ে দিয়ে তিনি নদী পার হতেন। প্রতিদিন এখান থেকে 
মক্কায় গিয়ে নামাজ পড়ে আসতেন। দুরারোগ্য ব্যাধিগ্রস্ত নরনারীরা তার করুণায় আরোগ্য লাভ 
করত। অপুত্রকের পুত্র, নির্ধনের ধন, অন্ধের চক্ষু ইত্যাদি দানে তার অলৌকিক ক্ষমতার কথা 
“চতুর্দিকে ব্যাপ্ত হয়ে পড়েছিল। এই আগড়পাড়াতে একটা প্রকাণ্ড বটগাছের তলায় ছিল তার 
আস্তানা । সেই আস্তানাই এখন দরগাতে রূপান্তরিত। 

তার তারা শাহ নামে এক শিষ্যেরও অলৌকিক কেরামতি সম্বন্ধে অনেক কাহিনী প্রচলিত 
আছে। একটি কাহিনী হচ্ছে-_গোয়ালাদের ঘরচাপা গোরুর উদ্ধারের সম্বন্ধে। গোয়ালাদের একটি 


১৬৬ বাংলাব লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


গোয়ালঘর ধ্বাসে পড়ে গোরুর পাল চাপা পড়ে গিয়েছিল। সেই সময় তারা শাহ এক বৃদ্ধের 
ছদ্মবেশে তাদের কাছে গিয়ে একটু ঘি আর দূধ চাইলেন। এই রকম বিপদের সময়ে কে আর ঘি- 
দুধ দেবে! গোয়ালারা বিরক্ত হয়ে তাকে চলে যেতে বললে। তিনি কিন্তু লাঠির খোঁচা দিয়ে 
গোয়ালঘরের চালা তুলে দিলেন। তখন গোয়ালারা তাকে অলৌকিক শক্তিশালী দেবতা বলে বুঝতে 
পেরে সাব পায়ে পড়ে ক্ষমা চাইতে লাগল। তিনি তাদের আদেশ দিলেন তার সঙ্গে দুধ আর ঘি 
নিয়ে তার সঙ্গে ডেরায় আসতে। গোয়ালারা দুধ-ঘি নিয়ে তার সঙ্গে আসতে আসতে যেই 
বটতলায় পীরের আস্তানার কাছে এসেছে, অমনি তারা শাহ অস্তর্ধান করলেন। সেই থেকেই নাকি 
পীরের এই আস্তানায় দুধ, ঘি, সিশ্লির নেওয়াজ দেবার রেওয়াজ হয়েছে। 


ব্রাহ্মণ শিষ্যকন্যা তারা 
এই তারা শাহের নাকি এক ব্রান্মাণ শিষ্যও ছিলেন। (সই ব্রাহ্মণের তারা নামে এক মেয়ে ছিল। 
প্রান্থাণ মৃত্যুকালে মেয়ের তত্তাবধানের ভার তারা শাহের হাতে সমর্পণ করে যান। এই নিয়ে 
লোকনিন্দা রটলে তারা নাকি পুকুরে ঝাপ দেয়, তারা শাহও তার পিছনে পিছনে গিয়ে জলে ঝাপ 
দিলেন। তারপর দুজনেই অদৃশা হলেন। সেই থেকে নাকি এ পুকুরের নাম আর সমস্ত তল্লাটটার 
নাম হয়েছে তারাপুকুর। 


পুকুরের বাসনকোসন দান 

এ পুকুরের মাহাত্ম-কাহিনীও মুরগি পীরের মেলার যাত্রীদের মুখে শোনা যায়। আগে আগে নাকি 
এই অঞ্চলের অধিবাসীদের কাজেকর্মে বাসনকোসনের দরকার হলে, সে সমস্ত জিনিস পুকুরে 
নামলে পাওয়া যেত। উৎসবাদির শেষে আবার সে-সমস্ত জিনিসপত্র পুকুরে ডুবিয়ে দিয়ে আসা 
হত। ঘোব অনাচার, অবিশ্বাসের যুগ বলে নাকি এখন ওসব আর পাওয়া যায় না। 


না শরিয়তি, না ব্রাহ্মণ্যশান্ত্রসম্মত 
বাংলাদেশে, শুধু বাংলাদেশে কেন, সারা ভারতবর্ষ জুড়ে মুসলমান পীর, ফকির, সাধু-সম্ভদের 
সম্বন্ধে নানান অলৌকিক কাহিনী রচিত হয়েছে। পীরের পুজোতে মুসলমানদের সঙ্গে হিন্দুরাও 
শরিক হয়েছে। বাংলাদেশে এই সম্মিলিত পুজোর আধিক্যটটা যেন বেশিই। পীরের পুজো না 
শরিয়তসম্মত, না ব্রাঙ্মাণাশান্ত্রসম্মত। বাংলাব লৌকিক দেবতারা শান্ত্রের বাধাধরা নিয়মকানুনের 
পবোয়া করেননি, নিজেদের প্রবল শক্তিতে লোকমানতস চিরপ্রতিষ্ঠিত হয়ে আছেন। তেমনই মুসলমান 
সমাজের পীররাও লৌকিক দেবতাদের মত পবম শ্রদ্ধার আসন পেয়েছেন বাংলার আপামর 
সাধারণ মানুষের কাছে । রোগে, শোকে, বিপদে, দুঃখে, দারিদ্র্য অসহায় সাধারণ মানুষের কাছে 
গ্রামাদেবতাদেব মত পীররাও নিকট-আত্মীয়ের মত নির্ভরস্থল হয়ে আছেন, তাদেরই সবাই আকড়ে 
ধরে পরম বিশ্বাসে। 

ইসলাম এদেশে যে সংঘর্ষের পথে এসেছিল, কালক্রমে তাকে সে পথ ছেড়ে সমন্বয়ের পথ 
অনেকখানি ধরতে হয়েছে। রূপাস্তরিতও হয়েছে সে কিছুটা । পীর প্রভৃতির পুজো তারই চিহু। হিন্দু 
গুরুবাদ, পুজো-অর্চনার ভাবভঙ্গি পীরের অর্চনার মধ্যে যে রয়েছে তা অস্বীকার করার উপায় নেই। 
সমন্বয়েরই পথ ধরে বাংলার হিন্দু-মুসলমান লোকমানসে আবির্ভূত হয়েছেন সতাপীর, মানিক'্পীর, 
গাজি সাহেব, বনবিবি প্রভৃতি পরিচিত দেবতাবৃন্দ। কোরানে-পুরাণে, রামে-রহিমে সমন্বয় ঘটিয়ে 

ংলাদেশের লোকগীতি-মঙ্গলকাব্য প্রভৃতির রচয়িতার দল বন্দনাগান গেয়েছেন। সেই উদার 


মুরশি পীরের মেলা ১৬৭ 


মানসিকতার পরিবেশেই “পীর বাতাসী'র পালা গানেব আসরে মুসলমান গায়েনের মুখে বন্দনা 
গানে শোনা গেছে : 
সভাজনে বন্দিয়া ভাই হিন্দু-মুসলমান । 
মক্কা মদিনা বন্দূলাম কাশী গয়া থান। 
(ড. দীনেশচন্দ্র সেনের সঙ্কলিত পূর্ববঙ্গ গীতিকা', চতুর্থ খণ্ড, দ্বিতীয় সংখ্যা, পরষ্ঠা ৩৯) 
'নূরম্নেছা ও কবরের কথা'-পালার গায়েন গেয়েছে : 
হেঁদু আর মোছলমান একই পিশুর দড়ি। 
কেহ বলে আল্লা রছুল, কেহ বলে হরি।। 
বিছমিল্লা আর ছিরিবিষ্টু একই গেয়ান। 
দোহার করি দিয়ে পরভু রাম রহিমান। 
(এ, পৃ্জা ৯৮) 
মুসলমান ফকিরের দল হাতে চামব নিয়ে আজও হিন্দুদের বাড়িতে লক্ষপ্ীর মাহাত্মাকথা শুনিয়ে 
মুস্কিল আসান করে বেড়ায় । কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ, রূপরাম প্রভৃতি মঙ্গলকাব্য রচয়িতারা দিশ্বন্দনায় 
মান্দারনের পীর ইসমাইল, পাণুয়ার শুভি খা পীর, ত্রিবেণীর দরাফ খাঁ গাজির চরণ বন্দনা কবতে 
একটুও হেলা করেননি। গ্রামে কলেরা-বসস্ত লাগলে আজও হিন্দুদের সঙ্গে অনেক মুনলমানও ওলা 
বিবি, মা শীতলার থানে পুজো পাঠায় । ওলাবিবি নামটাই তো হিন্দু-মুসলমানী মিশ্র নাম। হিন্দুরাও 
পীরের আস্তানায় গিয়ে নতুন গাইয়ের প্রথম দুধ দিয়ে আসে, ছেলেপিলের অসুখের জন্যে জলপডা, 
তেলপড়া চায়, মাটির ঘোড়া মানসিক করে, বাতাসা, এলাচদানার সিম্নি চড়ায়, ধুপ, চেরাগ 
জ্বালায়! আর বাড়িতে ব্রাক্মণদের দিয়ে সত্যনারায়ণ তথা সতাপীরের পুজো তো আছেই। 


তিন ভাই__তিন ঠাই 


(লোকে বলে, ওরা তিনজন তিন ভাই। 

বিগ তাই ভাই ঠাই ঠাই। হাড়ি আলাদা, বাড়ি আলাদা। বিষয়-সম্পত্তি সবই আ:লাদা। তাও 
কাছে পিঠে নয়, থাকেন ওঁরা অনেক দূরে দূুরে-তিনজনে তিনমুল্লুকে। অনেকদিন হয়ে গেল-_ 
ওরা পথক হয়েছেন এতদিন, যে লোকের আর তা ভাল করে মনে পড়ে না। 

যার বিয়ে তার মনে নেই পাড়া-পড়শীর ঘুম নেই। পৃথক বিষয়-আশয় নিয়ে দূরে দূরে 
আনেকদিন থাকতে থাকতে নিকটসম্পর্কটা ভোলবারই কথা । নৈকট্য ওদের না থাকুক কিংবা 
পানিবাবিক শ্রাতাত্ের বন্ধন ছ্বিডেই যাক, লোকে বি ওদের তিনজনের ভেতরে ভ্রাতৃত্বের সম্পর্কটা 
$লতে পারেনি । তাই বছবেধ নাধ্যে একটা দিন সবাই দল বেঁধে যায় তিনমুল্ুকে, তিনজনকে 
দেখতে যাওয়াতে ওঁদেব নিজেদের মধ্যে ভ্রাতৃত্ববন্ধনের অনুভূতি জাগে কিনা, তার আঁচ না 
পেলেও, দর্শনাগ্াদের কাছে সেটাই কিন্তু খাটি সতা হয়ে ওঠে। 

ওঁরা তিনজন হচ্ছেন বল্পভপুরের রাধাবল্লভ, খড়দার শ্যামসুন্দর আর সাঁইবোনার নন্দদূলাল। 
জনশ্রুতি, এই দেববিগ্রহতিনটি নাকি একই কষ্টিপাথরের টুকরো থেকে তৈরি, একই জননীর 
গর্ভসস্তঁত তিন সহোদরেব মত। তাই ভক্তসাধারণের কাছে ওঁর। তিনজন তিন ভাই, মাঘীপূর্ণিমার 
দিন তিনজনকে দর্শন কবা মহাপুণাকর্ম, কারণ এ দিনটিতে নাকি তিনটি দেববিগ্রহের উদ্ভব কিংবা 
প্রতিষ্ঠা হয়েছিল। লোকে তাই এ দিনটিতে দালে দলে যায় তিনঠাকুর দর্শনে । বল্লভপুর মানুষের 
সমাগমে গমগম করে ওঠে। কলকাতা, হাওড়া, হুগলি, ২৪ পরগণা, প্রধানত এই কটি অঞ্চলের 
(লাক তো আসেই এই উৎসবে। নদীয়া, মুর্শিদাবাদ প্রভৃতি থেকেও লোক আসা বাদ যায় না। 
কারণ খডদহ বা খড়দা শ্রীনিতানন্দের স্মৃতিবিজড়িত পুণ্যশ্রীপাট। তার তিরোধানের পর তার 
কণিষ্ঠা পত্রী জাহবা দেবী আব (জ্যন্টা পত্বী বসুধার গর্ভজাত পুত্র বীরভদ্বেব সময় থেকে 
বাংলাদেশেব মধ্যে খড়দা আনুষ্ঠানিকভাবে বৈষ্ঞবধার্মের দীক্ষাগ্রহণকারীদের অন্যতম বিখ্যাত 
গুরুপাটরূপে সুপরিচিত । অর্থাৎ মোটামুটি চারশো পনেরো-যোলো বছর ধরে খড়দার গোস্বামীদের 
বংশপরম্পরাত্রমে শিষাবিস্তারের ধারা চলে আসছে বলা যায়। সুতরাং নানা উৎসবে, পার্বণ 
এখানে বাংলার প্রায় সমস্ত অঞ্চল থেকেই লোক আসার মাত্রাটা আজও কমেনি । খড়দার সঙ্গে সঙ্গে 
গঙ্গার ওপারে হুগলি জেলার মাহেশ, বল্লভপুর, চাতরা প্রভৃতি পাশাপাশি জনপদগুলোও শ্রীচৈতন্য- 
নিতাানন্দ গোষ্ঠীব কয়েকজন বিশিষ্ট, পার্ধদ, ভক্তের শ্রীপাটরূপে জমে উঠেছে। রথযাত্রা, রাসযাত্রা, 
ঝুলন ইত্যাদি উৎসব উপলক্ষে ওসব অঞ্চলেব ভিড়েব কথা সুবিদিত। মাধীপূর্ণিমাতেও তিনঠাকুর 
দর্শনে হিডিকে এখানে খুব ভিড় জমে। সেই হিডিকে কিন্তু বল্লভপুর, খড়দা আর তাদের সঙ্গে 
সাইবোনা---এই তিনটি দুর বিচ্ছিন্ন অঞ্চল যেন একসূত্রে বাঁধা পড়ে। হাজার হাজার যাত্রীর একই 
দিনে এই ত্রিতীর্থপরিভ্রমণে মনে হয় যেন তীর্থকটির কেউই পরস্পর-বিচ্ছিন্ন নয়, ওরা বিরাজ 
কবছে যেন একই চত্বরের মধো পাশাপাশি গলাগলি করে। আর তিন বিগ্রহের মধ্যে তিন ভাই- 
এর সম্পকটাও যেন মনে হয়, নিছক লোককল্পনা নয়, বাস্তব সত্য। 

একই দিনে তিনটি জায়গায় ঘোরা চারটিখানি কথা নয়। বল্পভপুর হুগলি জেলার শ্রীরামপুর 
স্টেশন থেকে মাইল দেডেক দুরে- গঙ্গার কাছেই। সেখানে রাধাবল্লভকে দেখে যাত্রীরা নৌকা করে 
গঙ্গা পেরিয়ে পুবপারে যায খড়দার শ্যামসুন্দরদর্শনে। শ্যামসুন্দবকে দর্শনের পর খারা যায় 
সাইবোনায- -শ্যামসুন্দরেব মশ্দিব থেকে মাইল ছয়েক উত্তরপূর্বদিকে। 


তিন ভাই-_তিন ঠাই ১৬৯ 


সাইবোনায় কাচা গ্রাম্যপথ 


বল্লভপুর, খড়দা আর সীহবোনার মধো শেষেরটিতেই যাওয়া সবচেয়ে বেশি কটটকেব! তান কারণ 
ও রাস্তাটার অধিকাংশটা আগেও কাচা গ্রামাপথ ছিল, শুকনোর সময়ে হাটিভর ধুলা, বর্ষাকালে 
হাঁটুভর কাদা। সন্কীর্ণ বিপজ্জনক পথ। নিয়মিত বাস বা বিজ্পা প্রভৃতি চলাচলে লাবন্থা ছিল না। 
একমাত্র মাথীপুর্ণিমার দিনই যাত্রীবহনের জনা খান দশ-বাবো লরি কিংবা বাস চালানো হত বি 
টি রোড থেকে সীইবোনা পর্যস্ত। ছাগল ভেড়ার মত যাত্রীতে বোঝাই হয়ে ওলা সাইবোনার কাচা 
পথ দিয়ে যাতায়াত করত। চাকায় চাকায় ধুলোর মেঘ উড়ত। ধুলোর পাউডারে যাত্রীদের সধাঙ্গ 
চর্চিত হত। দুপাশে বাশ আর সেওড়াবনের মাঝখানে সন্ধীর্ণ পথ ধরে টাল খেতে খেতে এ বাস 
কিংবা লরি কখানি বছরের মধ্যে এ একটি দিনই সকলের সাঁইবোনাতে নন্দদুলাল দর্শনেখ সাধ 
মেটাত। অনেক সাধ্য-সাধনায় বি-টি রোড থেকে দু একজন রিক্সাওয়ালাকে সাইবোনায় নিয়ে যেতে 
রাজি করালেও, তার আরোহীদেব ধুলোভবা সন্গীর্ণ রাস্তাতেই ধাবমান লরি কিংবা বাসেব ধাক্কায় 
নন্দদুলাল প্রাপ্তি যে হত না সে বিষযে কেউ নিশ্চযতা দিতে পাবত না। এ-ছাডা গোরুরর গাডি 
নয়তো পায়ে হাটা ছাডা নন্দদুলাল দর্শনে গতাস্তর ছিল না। ধরা বারাকপুর স্টেশনে নামতেন 
ভারা নীলগঞ্জ (মাথারাঙ্গি) পর্যস্ত প্রায় সওয়া তিন মাইল সরকারি পাকারাস্তায় বাসে করে যেতে 
পারতেন। বাদবাকি সওয়া মাইল কাচারাস্তা কণ্ঠ করে সকলকে পেবোতে হতো সাইবোনাকে যেতে । 
বারাসাত স্টেশন থেকেও পাকাপথ পাবার পর কিছুটা কাচাপথের ঝকি সামলাতে হতই । সুতরাং 
একদিনে তিনঠাকুর দর্শনের পুণ্যলাভের জনা সকলকে বিষম ধকল যে সইতে হত আগে, তাতে 
কোনও সন্দেহ নেই। একদিনে তিনঠাকুর দর্শনে কতরকমের যানবাহনেহ না চাপতে হত। ট্রেন, 
নৌকা, তাছাড়া লরি, রিক্সা, বাস। এখন অবশ্য বাস্তাঘাট ভাল হয়েছে, যানবাহন চলাচলও হচ্ছে। 
আগেকান মত পথের দুর্গমতা এখন আব নেই। 


মেয়েযাত্রীদের আধিক্য 


বলা বান্ধলা, এই তীর্থযাত্রীদের শতকরা আশিভাগই মেয়ে-_-খুড়থুড়ে বুড়ি থেকে শুরু করে 
কাকালে বওয়া পুঁচকে বোন পর্স্ত সব বয়সের মেয়ে। আর এদের মধ্যে সেইসব মেয়েদের 
সংখ্যাধিক্য---যারা নেহাৎ গরিন, প্রতিদিন সংসারের চাপে পিষ্ট ক্রিষ্ট, নিরুপায় হয়ে সহিষুও অন্ধের 
মত ভাগ্যের পায়ে আত্মসমর্পিত। যারা ট্রেনে, নৌকায়, লরিতে ভড়ঘুড় করে ওঠে, আবার এভাবেই 
নামে। পথেঘাটে অবোধশিশুর মত আচরণ করে, ঝগড়া করে, আবার সকলের সঙ্গে গা মিশিয়ে 
তীর্থদেবতার মাহাত্ম্য বর্ণনা করতে করতে পথ ভাঙে। মন্দিরের সামনে মাথা খুঁড়ে ওরা ফুঁপিয়ে 
ফুঁপিয়ে কাদে, বহুকষ্টে সঞ্চিত আঁচলে বাঁধা দু-চার পয়সা তীর্থদেবতার চরণে পরমভক্তিতে উৎসর্গ 
করে- জীবনের পুঞ্জীভূত বেদনার ভার থকে একটু মুক্তি পাবার আশায়। 

শ্রীরামপুরের মাহেশের পাশে বল্লভপুর, বি-টি রোডের ধারে খড়দা। দুটিই অনেকদিনের বিখ্যাত 
শহর। কলকারখানায়, দোকানপাটে, লোকজনে ওরা সর্বদাই জমজমাট। বলতে গেলে ওরা বৃহত্তর 
কলকাতারই অঙ্গ । বিশাল, বিস্তৃত, বাকাচালের বাংলা ঢঙের সুরম্য মন্দির ওদের । প্রকাণ্ড নাটমন্দির, 
চত্বরে চারপাশে গড়ে ওঠা বিস্তৃত গৃহপুঞ্জে রাধাবল্পভ আর শ্যামসুন্দরের মন্দিরের তল্লাটটা 
ছোটখাট জনপদে পরিণত হয়েছে যেন। 


ঠাকুরের জড়োয়ার গহনা সোনার হাতঘড়ি 
রাধাবল্লভ আর শ্যামসুন্দরের ধনদৌলতও কম নয়। স-রাধা এ বিগ্রহ দুটি দামি পোশাকে আপাদমস্তক 
বাংলার লোক-উতৎসব. ২২ 


১৭০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


জড়োয়ার গহনায় মোড়া । মাঘীপ্র্ণিমার দিন মন্দিরের সামনের চাতালের ওপরে রুপোর প্রকাণ্ড 
সিংহাসনে ওঁরা বসে দরবার কবেন। ধনদৌলতের অভাবই বা হবে কেন বল্রভপুর আর খড়দার 
সেবাইতদের তো ধনী ভক্তের অভাব নেই। বহুদিন থেকে তারা দেববিগ্রহদের উদ্দেশে রত্র- 
আভরণ আব বিবিধ বহুমূল্া উপায়ন উৎসর্গ করে আসছেন। ঠাকুরদের গহনাপত্রের ঝলমলানি 
দেখে হা হয়ে যেতে হয়। লোকে ধলে, রাধাবল্পভ আর শ্যামসুন্দরের সিন্দুক সোনার বালায়, 
সোনাব মুকুটে, সোনার বাঁশিতে, সোনার নৃপুরে নাকি ভরে গেছে। মাধীপুর্ণিমার উৎসবের দিনে 
রাধাবন্পভ তো শ্যামসুন্দরকেও টেক্কা দিয়েছেন দেখা গেল। রাধাবল্লভ জড়োয়ার চুড়ি বালা 
রতনচড়ের সঙ্গে হাতে পরেছেন সোনার ব্যান্ডশুদ্ধ হ্যামিলটনের বাড়ির সোনার রিস্টওয়াচ। 
আখ্মবগসেবার্থী ধনীভক্তের নিবেদিত রিস্টওয়াচ ভক্তবৎসল ঠাকুর প্রত্যাখ্যান করতে পারেননি । 


নির্জন বনছায়ায় ঢাকা সীইবোনা 
বল্লভপুর আর খড়দার সঙ্গে কিন্তু সাইবোনার তুলনা হয় না। দূর-দুর্গম পথপ্রান্তে অবস্থিত সাইবোনা 
তো ছোট্র গগুগ্রাম। লোকসংখ্যা খুবই কম। নির্জন বনছায়ায় ঢাকা। তার পাশে ছিল একদা নদী 
লাবণাবতী, লোকমুখে নাউই। লাবণ্যবতী এখন পানাভর্তি শুকনো ডোবায় পরিণত, তার সব 
লাবণা মুছে গেছে। 
আগে নাকি এখানে অনেক শমীগাছ বা সাঁইগাছ ছিল। সেই থেকেই এর নাম হয়েছে সীইবনা 
বা সাইবোনা। প্রেমবিলাস' নামে বৈষ্ঃব গ্রন্থটিতে এর স্বামীবন নাম পাওয়া যায়। 
শ্রীনন্দদূলাল মূর্তি রহে স্বামীবন। 
বল্পভপুরে বল্লভজী অধিষ্ঠিত হন।। 
স্বামীবন থেকেও সীইবোনা নাম হওয়া বিচিত্র নয়। তবে সাঁইবোনায় এখন আর শমীগাছ 
চোখেই পড়ে না। তার বদলে দেখা যায় নিম, সেওড়া, বাঁশ, শেয়াকুলের ঝোপ-জঙ্গলই জাঁকিয়ে 
বসেছে। আর আছে অজক্র আমগাছ। মাঘীপুর্ণিমার উৎসবের হাজার হাজার যাত্রীর যাতায়াতে 
সাইবোনার রাস্তায় ধুলোর ঘেরাটোপ তৈরি হয়। সেই ধুলোর গন্ধ ভেদ করেও কিন্তু দুপাশের 
আমগাছের মুকুল সাইবোনার দুর্গন পথকে সুরভিত করে রাখে। 


একটি দিনের বিরাট মেলা 

কিন্তু অজ পাড়া হলে কী হবে, মাীপুর্ণিমার দিন বল্পভপুর আর খড়দায় যে মেলা দুটি বসে 
তানা সাইবোনাব মেলার কাছে একেবারে নিষ্প্রভ। এই তিনঠাকুর দর্শনের দিনে সাঁইবোনার মেলাই 
অন দুটি জায়গার মেলাকে টেক্কা দেয়। নির্জন বনচ্ছায়ায অবগুষ্ঠিত সীইবোনার মন্দিরের সামনে 
বিরাট মল! বসে যায় মাত্র একটি দিনের জন্যে। মাটিব হাঁড়িকুড়ি, লোহার বাসনপত্র, ধামা, কুলো, 
চুপড়ি, খেলনা, ছবি, মনিহারি দোকানে এসে জমা হয় হাজার হাজার মানুষ। আর বসে অজস্র 
খাবারের দোকান-_মুড়ি, তেলেভাজা, বেগুনি-পাঁপড়, মিষ্টির দোকান। বল্পভপুর আর খড়দার 
ঠাকুর দর্শনের পর নন্দদুলাল দর্শনই সাধারণ রীতি। কারণ বল্পভপুরের রাধাবল্লভ, খড়দহের 
শামসুন্দর আর সাঁইবোনার নন্দদুলাল যথাক্রমে বড় মেজ আর ছোট ভাই। অবশ্য প্রামাণিক 
অপ্রামাণিক কোনও বৈষ্ওব গ্রছেই তিনঠাকুরের বড়-ছোট এই ক্রম সম্বন্ধে কোনও উল্লেখ নেই। 
তাতে কিন্ত লোকমনের কাছে কিছু আসে যায়নি। তারা আপন গাহৃ্‌স্থ্য কল্পনাতে তিনজনের মধ্যে 
যেমন ভ্রাতৃত্বের সম্পর্ক স্থাপন করেছে, তেমনই তিনটি বিগ্রহের আকৃতিতে বড়-ছোটর তারতম্যে 
কে বড় কে মেজ আর কে বা ছোট ভাই তাও ঠিক করে নিয়েছে। নন্দদুলাল আকৃতিতে সবচেয়ে 


তিন ভাই-_তিন ঠাই ১৭১ 


ছোট বলে, নন্দদূলালই ছোট ভাই। উপবাসিনী ধর্মার্থিনীরা বড় দুজনকে দর্শনের পর ভ্োটিকে দর্শন 
করে উপবাস ভঙ্গ করে। সেই জন্যে সাইবোনাতে খত খাবারের দোকান। মেয়েবা দলে দলে 
সেখানে সারাদিনের উপবাসের পর খাবার কিনে খায়। 

শুধু দোকানপাট লোকের মেলাতেই নয়, খোল-করতালে হরিনাম গানেও সীইবোনা মুখর হয়ে 
থাকে মাধীপূর্ণিমায় । 

উৎসবে সারাদিন বৈষ্ণব বাবাজীরা সমস্বরে হরিনাম গেয়ে ভিক্ষা করে বেড়ান। কী মন্দিবে 
কী মেলায় পিঁপড়ের সারির মতো লোক চলে। নন্দদুলালের রথযাত্রা, রলাসযাত্রা ইত্যাদি পর্ব 
থাকলেও সেগুলি নমো নমো করেই অনুষ্ঠিত হয়, মাঘীপূর্ণিমার মত এত জনসমাগম হয না 
সেগুলোতে । সারা বছর ঘুমস্ত বনভূমি বছরের এই একটা দিনই যেন হঠাৎ গা ঝাড়া দিয়ে জেগে 
কর্মচঞ্চল হয়ে ওঠে। 


ট্রাস্টিদের হাতে নন্দদুলাল 
মন্দিরের বিশালতায় কিংবা গঠনসৌন্দর্যে, মূল্যবান আবরণে কিংবা জড়োয়ার আভরণে, বিষয়বৈভবের 
আড়ম্বরে কিংবা উৎসবের পারিপাট্যে দন্দদুলাল বড় মেজ ভাই দুজনের সঙ্গে পাল্লা দিয়ে উঠতে 
পারেন না। তার মন্দিরের ভিত্তিতল ভক্তের দানে পাথরে বাধানো থাকলেও মন্দিরের গড়ন 
সাদাসিধে ধরনের সমতল ছাদের ঘরের মতন। সাম্প্রতিক সংস্কারে অবশ্য জীর্ণ নাটমন্দির, 
রাসমঞ্চ ইত্যাদি নব কলেবর ধারণ করেছে। ঠাকুরের গায়েও অলঙ্কারের প্রাচুর্য নেই। দূর দুগম 
বনপ্রান্তে অবস্থিত এই দেববিগ্রহকে সোনাদানায় মুড়ে দেবার মত ধনী ভক্তদের আধিকোর অভাব 
স্বভাবতই ঘটবারই কথা। ঠাকুরের সেবাপুজো চলাই দুর্ঘট হয়ে দাড়িয়েছিল। পশ্চিমবঙ্গের প্রাক্তন 
স্বাস্থ্যমন্ত্রী ডঃ অমুল্যধন মুখার্জি প্রমুখ স্থানীয় বিশিষ্ট, ব্যক্তিদের নিয়ে গঠিত ট্রাস্টি বোর্ডের ওপরে 
সেবাইতরা ঠাকুরের সমস্ত স্বত্বাধিকার ও সেবাপুজোর ভার অর্পণ করেছিলেন। সেই ট্রাস্টি বোর্ডই 
জীর্ণ মন্দির, সাঁইবোনার রাস্তা ইত্যাদি সংস্কার, যাথোপযুক্তভাবে ঠাকুরের নিয়মিত সেবাপুজো, 
উৎসবাদির অনুষ্ঠান, দেবসেবার ও জনকল্যাণে দেবোত্তর সম্পত্তিটির সন্ধবহারের জন্যে সচেষ্ট 
রয়েছেন এখনও । অর্থ ও সুষ্ঠু পরিচালনা ব্যবস্থার অভাবে বাংলাদেশের এই প্রাচীন বৈষ্ব 
তীর্থপীঠটি দ্রুত বিলুপ্তির পণ যাচ্ছিল । ট্রাস্টিদের হস্তক্ষেপে এটি রক্ষিত হয়েছে। 

বল্পভপুর, খড়দহ, সাইবোনার তিনঠাকুরের উত্তব ইত্যাদি সম্বন্ধে বৈষণব গ্রন্থে বিচিত্র কাহিনী 
উল্লিখিত আছে। লোকমুখেও নানা কিংবদন্তি গড়ে উঠেছে। 


পাথরের কানা 


পাথব কেঁদেছিল। ছল কবেই সে কান্না--ভক্তেব সাধ পূর্ণ করার জন্য ভগবানের ছলনায় জাল 
পাতাব ইতিকাহিনী | 

শৌডেণ বাদশার প্রাসাদের দ্ারশীর্ষে গাথা কষ্টিপাথবের ফলক-_ কুচকুচে কালো, মসৃণ, আলো 
পড়লে মণিব মত ঝলমল করে ওঠে। ভক্ত রুদ্রপগ্িতের বড় পছন্দ হল পাধাণফলকটিকে। এই 
পাথন দিয়েই তো তার ধ্যানের দেবতা কালো কানাই-এর মোহন মূর্তি গড়তে হয়। সারা দেশ 
তিনি ঠাড়ে বেডাচ্ছেন, উপযুক্ত পাথরের জন্যে। আর এখানে প্রাসাদতোরণে রয়েছে তার ঈপ্সিত 
ধন কিন্তু দেবমুর্তি তৈনিব জন্যে মুর্তিবিদ্বেষী মুসলমান শাসকের প্রাসাদদ্বার থেকে পাষাণফলক 
খুলে আনাও যা সিংহের মুখ থেকে একটি দাত খসিয়ে আনাও তা। উপায় কি! ভক্ত রুদ্রপগ্ডিত 
অগ্লজল ত্যাগ করে প্রাসাদে তোরণির কাছে পড়ে রইলেন--দিনের পর দিন। তিনি দেখবেন, 
হার প্রাণে মাধ যিনি দিয়েছেন, তিনি তা পণ করবেন কি না। 

ততঃপবণ ভগবানকে তো গলতেই হবে। সুতরাং তিনি ভক্তের জন্যে ছলনার জাল পাতলেন। 
বাদশার এক হিন্দু মন্ত্রীণ নজরে পড়লেন উপবাসী রুদ্রপপ্ডিত। তিনি চেষ্টা করতে লাগলেন, 
পদ্রপগ্ডিতকে পাথরখানি পাইয়ে দিতে । এদিকে বাদশাও রাত্তিরে এক অশুভ স্বপ্ন দেখলেন, তার 
প্রাসাদছারের তোরণশীর্ষের পাধাণফলক যেন অবিরত কাদছে। পাথর ভেদ করে চোখের জল 
গড়িয়ে পড়ছে। আর, কে যেন তাব শিয়রে দাডিযে বলছেন, ও পাথর অবিলম্বে খুলে না ফেলে 
দিলে ভার আদবিণী বেগমের কঠিন রোগ তো সারবেই না, উপরন্তু সমস্ত রাজ্যের আশু বিপদের 
আশঙ্কা বযেছে। পাথরের কান্না দেখে ভয়ে এক গা ঘেমে বাদশার ঘুম ভাঙল। তার পরদিন 
সকালে উঠেই তিনি তোবণে গিয়ে দেখলেন--সতাই কালো পাখবখানা থেকে বিন্দু বিন্দু জল 
গড়িয়ে পড়ছে! হিন্দু মন্ত্রীও সায় দিলেন, বড় অলক্ষুণে ও পাথর। বাদশা হুকুম দিলেন, অবিলম্বে 
পাথর খুলে শদীতে ভাসিয়ে দেওয়া হোক। খড় দিয়ে ভাল করে অলক্ষুণে পাথরটিকে মুড়ে জলে 
ভাসিয়ে বাদশা নিশ্চিন্ত হলেন। 

এদিকে পাথর জলে ফেলে দেওয়া হয়েছে গুনে রুদ্রপণ্ডিত হায় হায় করতে লাগলেন। কিন্তু 
পাত্রে তার প্রাণের কানাই স্বপ্নে দেখা দিযে তাকে অভয় জানালেন, তাব বাঞ্ছা পূর্ণ হবে। তিনি 
অবিলন্ে যেন বল্লভপুরে ফিরে যান। 

ফিরে এলেন কুদ্রপণ্ডিত হুগলি জেলার বল্লভপুরে। আর গঙ্গার ঘাটে আপনিই এসে ভিড়ল 
তার ঈপ্নিত ধন--খড়ে মোড়া কষ্টিপাখর-_গৌড়েব নবারের প্রাসাদের দ্বাবেব সই. কালো কুচকুচে 
ঝলমলে পাফাণফলক। 

ভক্ত ক্প্রপপ্ডিত এই কালে। কষ্টিপাথর দিয়ে গড়লেন তিন ঠাকুর-_রাধাবপ্লভ, শ্যামসুন্দর আর 
নন্দদুলাল। বল্লভপুরের পূর্বপারে খড়দহে শ্রীনিতআনন্দের পুত্র বীরভদ্রের বাস। বীরভদ্রের বড় পছন্দ 
হল শ্যামসুন্দরকে। কিন্তু পরমভক্ত রুদ্রপগ্ডিত ছাড়বেন না শ্যামসুন্দরকে। বীরভদ্রও যে সে ব্যক্তি 
নন। স্বয়ং নিত্যানন্দের পুত্র, তার ওপারে বৈষ্বদের বিশ্বাস, শ্রাণৌরাঙ্গের দ্বিতীয় অবতাররূপে 
ঠার আবির্ভাব। সুতবাং দুই মহারথীর মধ্যে বাধল আবার আর এক লডাই। আর এক ছলনার 
জাল পাতার কাহিনী। কুদ্রপগ্ডিত একদিন তর বাড়িতে পিতৃশ্রাদ্ধ করতে বসেছেন, এমন সময় 
আকাশে ঘানয়ে এল ভীষণ মেঘ, রুদ্রপপ্ডিতের পিতৃশ্রাদ্ধ বুঝি পণ্ড হয়ে খায়। বীরভদ্র উপস্থিত 
ছিলেন সেই শ্রাদ্ধসভায়। তিনি বিভূতিবলে বর্ধণোম্মুখ মেঘকে স্তভিত করে রাখলেন শ্রাদ্ধমণ্ডপের 
ওপবে। অবাক হয়ে সবাই দেখলেন, শ্রাদ্ধমণ্ডপটুকু ছাড়া আর সর্বত্র প্রবল বৃষ্টিতে ডেসে যাচ্ছে। 
কৃতজ্ঞ রুদ্রপপ্ডিতের কাছ থেকে বীরভদ্বের এবার শ্যামসুন্দর মুর্তি পাওয়া কঠিন হল না। তিনি 


পাথরের কালা ১৭৩ 


খড়দহে নিয়ে গেলেন তিনঠাকুরের অন্যতম শ্যামসুন্দরকে। সেখানে শ্যামসুন্দর আজও পূজিত 
হচ্ছেন। বল্পভপুরে রয়ে গেলেন রাধাবল্লভ। আর রুদ্রপগ্ডতের ছোটতাই লক্ষণ পণ্ডিত সাইবোনাতে 
গিয়ে প্রতিষ্ঠিত করলেন নন্দদুলালকে। মাধীপূর্ণিমার দিন নাকি এই তিনঠাকবের প্রতিষ্গা হয়েছিল, 
তাই এদিন এই তিনঠাকুর দর্শন করা মহাপুণোর কাজ। বল্পভপরে রাধাবল্পভকে দেখতে যাওয়া 
হাজার হাজার ভক্ত পুণ্যার্থীর কাছ থেকে তিনঠাকুরের এই আদিকথা শুনতে পাওয়া যাবে। 

স্বভাবতই অলৌকিকতা আর অতিরঞ্জনে পরিপুষ্ট এসব কাহিনী । সুদুর অতীতেব একটি বাস্তপ 
ঘটনার মুলসূত্র লোকমুখে ঘুরতে ঘুরতে কোথায় হারিয়ে গেছে কে জানে । তার ওপবে লোককল্সনার 
বিচিত্র রঙ পড়তে পড়তে একটি আধ্যাত্মিক কাহিনী রূপ নিয়ে দীড়িয়েছে। মধাযুগে বাংলাদেশে 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম যখন জনমনের রাজপথ দিয়ে জয়যাত্রা অশ্রসর হচ্ছিল, সেদিন প্রথম প্রথম 
দেশের মুসলমান শাসকদের কাছ থেকে প্রবল বিমা এলেও, পরে এর প্রাঙ্খাণা শোড়ামি থেকে 
মুক্তির উদার প্রাঙ্গণে মুসলমান সমাজেরও বেশ কিছু লোক এসে হাজির হয়েছিলেন। এইসব 
ভক্তের অনেক কাহিনী বৈষ্ওব গ্রন্থে গাথা আছে। স্বেচ্ছায় যারা বৈষ্ঞব ধর্ম গ্রহণ করেছিলেন, ভারা 
তো বৈধ্ব গ্র্থে আদরে আসন পাবেনই। এইসব কারণে সেদিনকার জয়যাত্রায় উৎসাহত হযে 
অনেক নিরঙ্কুশ বৈষ্ঞব আখ্যায়িকা রচয়িতা মুসলমান শাসকদেরও বৈষ্ঃব ধর্মের কাছে আত্মসমর্পণ 
করিয়েছেন। শুধু “চৈতন্য চরিতামৃত' কিংবা 'চৈতন্য-ভাগবতে' কাজী দলনের কথা নয়, 'প্রেমবিলাস', 
“ভক্তি-রত্বাকর', “শ্রীশ্রীনিত্যানন্দ প্রভুর বংশচরিত' প্রভৃতিতেও বীারভদ্র প্রমুখ বৈষ্ণব ধর্মীচার্যদের 
নিজেদের অলৌকিক ক্ষমতা দেখিয়ে মুসলমান শাসকদের মন হরণ করার অনেক কাহিনীর উল্লেখ 
আছে। এসব কাহিনীতে অতিরঞ্জনের আড়াল থাকলেও সংঘর্ষের পথ তাগ করে কিছুটা মৈগ্রীণ 
ভাবে আর সহানুভূতির চোখে যে পরবীকালের অনেক মুসলমান শাসক হিন্দুধর্মের প্রতি আকৃষ্ট 
হয়েছিলেন, তা বেশ বোঝা যায়। এই এঁতিহাসিক বাস্তবতার অনেক চিহ্ু রয়েছে বৈষ্বদেব মঠ- 
মন্দির ইত্যাদি তৈরিতে আর সংরক্ষণে শাসকদের ভূমি, অর্থাদি দিয়ে আনুকুল্য সাধনের ব্যাপারে। 
বাংলাদেশের তিনঠাকুর নামে প্রসিদ্ধ রাধাবল্লভ, শ্যামসুন্দর আর নন্দদুলালের শ্রীপাটগুলিতেও 
মুসলমান শাসকদের পাহায্যদান সন্বদ্ধে অনেক কাহিনী প্রচলিত আছে। এই তিনঠাঝুরের মুর্ভিনির্মাণের 
আদি-উপকরণ কালো কষ্টিপাথরটি দিয়ে হয়তো সেকালের বাংলার কোনও উদারানৈতিক মুসলমান 
শাসক সাহায্য করেছিলেন, সেই বাস্তব ঘটনা কালক্রাম লোকমুখে পল্লুবিত হয়ে বর্তমান কাহিনার 
রূপ ধরেছে। 


কে পাথর এনেছেন? 


কিন্তু এই কাহিনীরও অনেক রকমফের আছে। খড়দহের গোস্বামীদের মতে বল্পভপুরের রুদ্রপন্ডিত 
নন, শ্রীনিত্যানন্দের পুত্র বীরভদ্র বা বীরচন্দ্রই শৌড়ের বাদশার তোরণছ্ার থেকে কষ্টিপাথর এনে 
এ তিনঠাকুর গড়িয়েছিলেন। তারা তার প্রমাণস্বরূপ নিত্যানন্দ দাসের রচিত “প্রেমবিলাস' প্রভাতি 
বৈষ্ঃব গ্রন্থের নজিরের কথা উল্লেখ করেন। “প্রেমবিলাসে'র চতুর্বিংশ বিলাসে আছে, বীরভদ্র 
একদিন গৌড়ের বাদশার কাছে গেলে, 

“সব বোলে, হুজুর এ তো পণ্ডিত সুধীর । 

জানে বড় ফকিরালী বড়ই ফকির।। 

পাৎসাহ তারে অতি যতন করিয়া। 

বসিতে আসন দিলা হর্যযুক্ত হৈয়া।। 

পাৎসাহ বোলে তুমি ফকির সুজন। 

আমার গৃহেতে আজি করহ ভোজন |। 


১৭৪ ংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


শুনিয়া বীরভদ্র প্রভু মৃদু মৃদু হাসে। 

যবনের গহে খাইলে হিন্দুর জাতি নাশে।। 

তবে যদি তোমা সবার খানা দেহ মোরে। 

খাইব নিশ্চিত এই কহিল তোমারে ।। 

পাণ্সাহ শুনিয়া হাসিল তখন। 

বাবুচি খানা শীঘ্র কর আনয়ন।। 

আদেশ পাঞ্জা বাবুটি আনে উত্তম খানা। 

পবিষ্কার কাপডেতে করিয়া বন্ধনা।। 

গোসাঞ্ বোলে শ্রাঘ্র খানার খোলহ বন্ধন। 

খোলিল বাবুটি, পাৎসা দেখে পুষ্পগণ।। 

জাতি, যৃথি, মালতী, বেল, বকুল। 

চন্দনে চর্চিত গোলাপ আসে অলিকুল।। 

এইরূপে তিনবার খানা আনাইল। 

নানাবিধ ফুল তাহে দেখিতে পাইল ।। 

পাৎসাহ বোলে গোসাঞ্চি ফকির প্রধান। 

ইচ্ছামত ঠাকুর তুমি কিছু লহ দান।। 

গোসাঞ্জি বোলে বহুমূল্য তেলুয়া পাথর। 

তোমার দ্বারেতে শোভে করে ঝলমল।। 

গোসাঞিও বোলে ইহা নিতে আমার আগ্রহ। 

ইহা দিয়া গড়াইব সুন্দর বিগ্রহ।। 

পাৎসাহ পাথব খোলি বীরচন্দ্রে দিল। 

পাথর লইয়া বীর খড়দহে গেল।। 

সেই পাথরে গড়াইল শ্যামসুন্দরের মূর্তি । 

দেখিযা সকল লোকের গেল সব আর্ভি।। 

মহাঁমহোংসব কৈল বৈষ্ণব নিমন্ত্রণ । 

সকল টৈতনাগণ কৈল আগমন।। 

আদ্বিত- পূত্র শ্রীঅচাতানন্দ মহাশয় । 

মুর্তির প্রতিষ্ঠাভিষেক কৈল দয়াময় || 

শ্যামসুন্দব গডি অবাশক্ট সে পাথর। 

তাহা দিয়া গড়িল দুই মুর্তি মনোহর ।। 

শ্রীনন্দদুলাল মুর্তি রহে স্বামীবন। 

বল্লভপুবে বল্লভজী অধিষ্ঠিত হন।। 

কিন্তু ঈশান নাশরের “অদ্বৈত প্রকাশেশর বিংশ অধ্যায়ে এবং বৃন্দাবনদাসের 'শ্রীনিত্যানন্দ প্রভুর 

ংশ-বিস্তারে'র প্রথম পরিচ্ছেদে নিতানন্দ প্রভুকেই খড়দহের শ্যামসুন্দর মূর্তির প্রতিষ্ঠাতা বলে 
উল্লেখ করা হয়েছে। নবদ্ধীপচন্ত্র গোস্বামীর “বৈষ্ণবাচার দর্পণে"র নৃত্যলাল শীল কর্তৃক প্রকাশিত, 
১৮২৩ শকাব্দ) ৩২১ পৃষ্ঠায় বলা হয়েছে, বীরভদ্রই গৌড়ের বাদশার কাছ থেকে পাথর এনে 
শ্যামসুন্দর মুর্তি তেবি করিয়ে প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। আবার এ বই-এরই ৩৩৩ আর ৩৩৪ পৃষ্ঠায় 
যথাক্রমে বলা হয়েছে বশ্লভপুরের রাধাবল্লভ ঠাকুর রুত্রপগ্ডিতের স্থাপিত বিগ্রহ হান্টারের 
'স্ট্যাটিস্টিক্যাল এ্যাকাউন্টে' (১৮৭৫ সাল) আর ওম্যালির ২৪ শরগণার ডিস্ট্রিক্ট গেজেটিয়ারে বলা 
হয়েছে, ব্ল্পভপুরের রুদ্রপগ্ডিতই পাথর এনেছিলেন, শৌড় থেকে। ১৮৯৬ সালে প্রকাশিত “লিস্ট 


পাথরের কানা ১৭৫ 


অফ এনসিয়েন্ট মনুমেন্টস্‌ ইন বেঙ্গল'-এর ১৫ পৃষ্ঠায় পণ্ডিত হরিমোহন বিদ্যাভৃূষণের সংগৃহীত 
তথ্যে 'প্রেমবিলাসের'ই কাহিনীরই অল্পবিস্তর পুনরাবৃত্তি দেখা যায়; 

'প্রেমবিলাস', 'অদ্বৈত-প্রকাশ" প্রভৃতি বৈষ্ব গ্রশ্থের প্রামাণিকতা সম্বন্ধে পণিতরা তো সন্দিহান। 
'শ্রীনিত্যানন্দ প্রভুর বংশবিস্তার'ও “চৈতনা-ভাগবত'-রচয়িতা বৃন্দাবনদাসের রচনা নয়, উনি অনা 
বৃন্দাবনদাস এবং অর্বাটীন বলে পণ্ডিতরা অনুমান করেন। সুতরাং এ ঘুি তিনটির প্রতিষ্ঠাতার 
সঠিক পরিচয় স্থির করা দুরূহ ব্যাপার। তবে খড়দহের শ্যামসুন্দর বারভদ্রেবই স্থাপিত--- এই্র 
অনুমান অমূলক নয় বলেই মনে হয়। যদি নিত্যানন্দ প্রভু এর স্থাপয়িতা হতেন, তবে “চৈতন্য 
ভাগবত', “চৈতন্য-চরিতামৃত' ইত্যাদি প্রাচীন প্রামাণা বৈষ্ঞবগ্রষ্থে নিশ্চয়ই তার উল্লেখ থাকত। 
নিত্যানন্দের তিরোধানের পর খড়দহে বীরভদ্রেরই আমলে যে মুভিটি প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল, '(প্রমবিলাসে' 
অদ্বৈতের পুত্র অচ্নাতানন্দ কর্তৃক প্রতিষ্ঠাভিষেকের কথার উল্লেখ থেকে সে কথা অনুমান কবা যায়। 
নিত্যানন্দ প্রকট অবস্থায় থাকলে তার এই অনুষ্ঠানে উপস্থিতির কথা নিশ্চয়ই উল্লিখিত থাকত । 
অবশ্য 'প্রেম-বিলাসে'র প্রামাণিকতা সম্বন্ধে যখন সন্দেহ আছে, তখন এ সম্বন্ধে স্থির নিশ্চয় করে 
কিছু বলা যায় না। 


প্রভাবশালী বীরভন্্ 


তবে গৌড় থেকে বাদশার প্রাসাদের পাথর আনার গৌরব বীরভদ্রকে যারা দিতে চান, বীরভদেের 
প্রভাব-প্রতিপত্তির কথা স্মরণ রাখলে তাদের কথার যৌক্তিকতা অস্বীকার করা যায় না। চৈতন্য, 
নিত্যানন্দ, অদ্বৈত প্রভৃতির তিরোধানের পর বীরভদ্র এবং তার প্রভাবশালী বিমাতা জাহুবা দেবীর 
ওপরেই বাংলাদেশের বৈষ্ব সমাজের নেতৃত্বভার মুখ্যত অর্পিত হয়েছিল। বীরভদ্র পিতা নিআনন্দেরই 
মত উদারহৃদয়, মনম্বী পুরুষ ছিলেন। সহজিয়া, বৌদ্ধ-তান্ত্রিকাচারী প্রভৃতিদের বৈষ্ণব ধর্মে দীক্ষা 
দিয়ে “নেড়া-নেড়ী" সম্প্রদায় সৃষ্টি তারই কীর্তি বলে কথিত হয়। হিন্দু-মুসলমানের প্রতি তার 
উদার, সমভাবাপন্ন বাবহারের কথাও সুবিদিত ছিল। 
হরিনাম দিয়ে উদ্ধার করে পতিত জন। 
হিন্দু-মুসলমান কিছু না করে গণন।। 

অপ্রামাণিক হলেও 'প্রেমবিলাসে'র এ উক্তি উড়িয়ে দেওয়া যায় না। সমসাময়িক মুসলমান 
শাসকদেরও ওপরে তার প্রভাব [বস্তার সম্বন্ধে অনেক কাহিনী প্রচলিত আছে। এই সমস্ত বিচাব 
করেই-___বীরভদ্রই গৌড়ের সুলতানের কাছ থেকে কষ্টিপাথরটি এনেছিলেন-_এই মত যাঁরা পোষণ 
করেন, বোধ হয় তারা খুব ভুল করেন না। 

খড়দহে গঙ্গার ধারে শ্যামসুন্দরের মন্দিরের একটি কালো কষ্টিপাথরের ট্রকরো “ডহরকুমারী' 
নামে পূজিত হয়। খড়দহের গোস্বামীবা বলেন, এটি নাকি সেই “ঝলমল তেলুয়া পাথরে তিন 
ঠাকুর তৈরির পর অবশিষ্টাংশ, শিবলিঙ্গের মত এটি নাকি নিত্য ক্রমবর্ধমান। 

যেই ও পাথর এনে থাকুন, বল্লভপুরের রাধাবল্লুভ, খড়দহের শ্যামসুন্দর আর সাঁইবোনার 
নন্দদুলালের বিগ্রহ তিনটি বাংলাদেশের প্রায় সওয়া চারশো বছরের পুরনো পাষাণভাক্ষর্যকলার 
অপরূপ নিদর্শন। ত্রিভঙ্গিম-ঠাম পরম লাবশ্যময় এই বিগ্রহ তিনটির আবেদন শুধু ভক্ত ভাবুকের 
কাছে নয়, শিল্পরসজ্ঞেরও কাছে যথেষ্ট আছে। 

অবশা বল্পভপুরের গৌরাঙ্গভক্ত রুদ্রপণ্ডিতও একজন বিশিষ্ট বৈষ্ণব মহাত্ত ছিলেন। কবি 
কর্ণপূর তার “গৌরগণোদ্দেশদীপিকা*তে তাকে ব্রজলীলার বরথপ সখা বলে সাব্যস্ত করেছেন। 
শ্রীরামপুরের চাত্রায়__বল্লভপুর থেকে মাইল দেড়েক দূরে তার মামা গৌরাঙ্গভক্ত কাশীশ্বরের 
কাছেই তিনি প্রতিপালিত হন এবং উত্তরকালে তিনি গঙ্গার ধারে রাধাবল্পভ মূর্তির সেবা করতেন। 


১৭৬ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


বাধাবল্লভের নাম থেকেই অঞ্চলটিব বল্পভপুর নাম হয়েছে বলে অনুমিত হয়। কুদ্রপগ্ডিত ছিলেন 
চিরক্ুমার। ফান দেহত্যাগের পর তার জোষ্ট ভ্রাতা রমাকাস্তের বংশধররাই পুরুষানুক্রুমে রাধাবল্পভের 
[সবা করে আসছেন। 


বাধাপল্রভের বর্তমান মন্দিবটি ১৭৬৪ সালে নির্মিত। বাংলা স্থাপত্য রীতিতে গড়া পুরনো মন্দিরটি 
কিস আজও পয়েছে পল্লভপুরের খেয়াঘাটের পাশে, শ্রীরামপুরের জলের কলের ধারে। নদীর 
ভাঙনের জন্য সে মন্দির পরিতাক্ত। কিন্তু বিশাল সে মন্দিবের গম্ভীর প্রাটীন রূপ দেখলে স্তব্ধ 
হয়ে দাডাতে হয়। সুপকি আর কাদা-মাটিতে গাঁথা মজবুত বিশাল খিলানের গড়ন আজও অনেকখানি 
অক্ষর বয়েছে। বাঙলার প্রাটীন ঢং-এব স্বাপতাকলার এই নিদর্শনটি সরকার কর্তৃক সংরক্ষিত বলে 
(শানা গেলেও এপ গুপনবে যে প্রকাণ্ড অশথখ আব বটগাছ জন্মেছে, তাতে আমাদের সরকারের 
প্রতুবস্ত্র আদব করে বাখার চেষ্টা সাক্ষাৎ নমুনা পাওয়া যায়। এ মন্দিরটির ভেতরে একটি 
পাথরের ফলকে ইংরেজিতে লেখা আছে--১৮০৬ সালে মিসনারি হেনধি মার্টিন এই মন্দিরটি দখল 
করেছিলেন । "লিস্ট অফ এনসিয়েন্ট মনুমেন্টস ইন বেঙ্গল'-এ দেখা যায়, মন্দিরটি একদা খ্রিস্টানদের 
৬ঞ্জনালয়ে পরিণত হয়েছিল। তারপারেব পরিণতি হচ্ছে, এখানে মদের ভাটিখানা স্থাপন। এবং 
এখানকার তৈপ্ি মদ প্যাগোডা ডিস্টিলারী ব্র্যান্ডের মদ নামে বিখ্যাত ছিল। প্রথমে রাধাকৃষেঃর 
মন্দিণ, তারপর খ্রিস্টানদের ভজনালয়, তারপর মদের ভাটিখানা, আর এখন সেটি জলকলের 
শ্ামকদেব বিশ্ামানারে পরিণত । বাংলার একটি পুরনো মন্দিরের কালানুক্রমিক এই পরিণতি অদ্তুত 
শটে! 


পীর গোরাটাদের মেলা 


বকুল গাছের তলায় গোল করে বাঁধানো প্রকাণ্ড বেদীটার ওপরে বাউল-ফকিরদের গনের আসর 
বসেছে। চারপাশে ভিড় জমে গেছে খুব। বক্স ফকির গান ধরেছে : 
বল সূর্য, বল আকাশ 
বল চন্দ্র, বল বাতাস 
দাও বলে কোথায় গেলে 
পাব আমি তারে....... 
বক্স ফকির 'অন্ধ। চব্বিশ পরগণার ভাঙড় থানার নারায়ণপুর গ্রামে তার বাস। বাপেব নাম 
নেয়ামত মোল্লা। ছোট বেলা থেকেই বাউল-ফকিরদের আড্ডায় ঘুরতে ঘুরতে এখন তাদের ধর্ম 
পাকাপাকি নিয়েছে। বয়স এমন কিছু বেশি নয়, তিরিশের ভেতরেই। লম্বা চুল, লম্বা দাড়ি। 
আলখাল্লা পরনে । ভান হাতে একতারা আর বাঁ হাতে প্রেমজুড়ি বাজিয়ে গান করে। এক জোড়া 
কাঠের সঙ্গে পেতলের ছোট ছোট খঞ্জনী লাগানো- এই হচ্ছে প্রেমজুড়ি। এবা মাসুকের অর্থাৎ 
প্রেমিকের গানে ভরপুর। তাই প্রেমজুড়ি এদের উপযুক্ত বাজনা। ডান হাতে ধরা একতারার 
গুঞ্জনের সঙ্গে প্রেমজুডির ঝনাৎঝন্‌ তাল দিয়ে দিয়ে বক্স ফকির গেয়ে ৮লেছে : 
জনম বিফলে গেল 
পড়ে ঘোর আধারে-_- 
দাও বলে কোথায গেলে 
পাব আমি তারে। 
আর কোথায় স্বর্গ কোথায় মর্ত 
কোথায ফেরদৌস জান্নাত 
বল তার শাহি তখ্ত 
কোথায় বিরাজ করে রে। 
বক্স ফকিরের জিব্্রাসার জবাব দিলে বুড়ো রহিম ফকির। 
একতারা বাজিয়ে নেচে নেচে সে গাইলো : 
ওরে মেলে তার, 
খোজগে আপন এই দেহ মন্দিরে। 
সে জুয়োচুরি জানে বিলক্ষণ, 
বাইরে দেয় না দরশন 
আকারশূন্য তবু জগৎজোড়া 
জগ জীবন।। 
দেখ নাভি-পন্সে স্থিতি। 
নাই তার গতি 
পলকে প্রলয় করে 
ওরে খোজগে আপন দেহ-মন্দিরে। 
বুড়ো রহিম ফকির গানের জবানিতে আরও বলে যায় নেচে নেচে : 
তার আপনায় আপুনি 
চেনো আপুনি 
বাংলার লোক -উৎ্সব. “২৩ 


১৭৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


চ্যাতন দিবারজনী-_ 
তবেই যদি কেরপা করে 
সেই গুণমণি। 
যাদুবিন্দু বেটা বুদ্ধি মোটা 
গৌসাই কুবিবকে চিনতে নারে-_ 
ওরে মেলে তারে খোজগে আপন 
এই দেহ-মন্দিরে। 
গানের আসর শুধু বকুলতলাতেই নয়। ওধারে পীরের মাজারের সামনেও বসেছে গানের আর 
একটা আসর। সেখানে মাতলার বাগমারি গ্রামের কোরবান ফকির গান জুড়েছে : 
বলি যায় যাবে কুল আমার 
আমি গৌর যদি পাই। 
গৌর আমার জপের মালা গো 
জপি সর্বদাই। 
ওরে গৌর বলে কেদে বেড়াব 
কুলে দিয়ে ছাই। 
চারপাশে মন্ত্রমুদ্ধ জমাট ভিড়। হিন্দু-মুসলমান সব সম্প্রদায়েরই লোক। গোপীযন্ত্র বাজিয়ে 
চক্রাকারে নাচতে নাচতে গৌবকলঙ্ষিনী কোরবান ফকির গেয়ে চলেছে : 
আমার অঙ্গে গৌর সঙ্গে গৌর 
গৌর জগতময়--- 
গৌর আমার নয়ন তাবা গো 
পলকে হারাই। 
(গাসাই বলে নারান ক্ষেপা 
বসে ভাব তাই 
যদি গৌর চিনতে পার 
শমনের ভয় নাই। 
নয়ানচাদ গৌঁসাই, ললিতা বোষ্টুমী, মতি বাউল, আনন্দ ফকির, আউলে সোনাই আরও কত 
আউল, বাউল, ফকির, দরবেশ হাজির হয়েছে পীব গোরার্টাদের মাজাব শরিফের সামনে । প্রকাণ্ড 
মুসাফিরখানাটা ভরে গেছে। সামনের বারান্দাটাতেও বসেছে তারা কাঁথা-কম্বল বিছিয়ে, ঝুলি- 
ঝোলা, গোপীযস্ত্র, একতারা নিয়ে। 


সারা রাত বাউল-ফকিরের গান 


খালি গান আর গান। ভাবের গান, রসের গান। দেহতত্ব মারফতি, সহজিয়া গানের মরমী গায়ক 
আর শ্রোতাদের সমাবেশ। পীর গোরাষ্ঠাদের মাজার-শরিফের সামনে অশথ, বকুল, কামিনী গাছের 
ঝবাড়। তার তলায় তলায় জমেছে গানের আসর। দিনের বেলাতে মাজার-শরিফের সামনে পারের 
পুজো দিতে আসা নরনারীদের জমাট ভিড়। সেই ভিড়ের ভেতরেও গানের আসর দিব্যি জমে গেছে। 
আর রান্তিরে তো কথাই নেই। তখন পূৃজার্ীদের ভিড় থাকে না। নির্বপ্কাটে গানের আসর জমাবার 
ভাল সময়। সারা রাত্তির ধরে তখন গান চলে। গায়কদের মধ্যে যেমন জাতপাতের ভেদ নেই, 
শ্রোতাদেরও মধ্যে নেই। হিন্দু-মুসলমান নির্বিশেষে সবাই গাঁ ঘেঁধাঘেষি করে গান শোনে তন্ময় হয়ে। 


পীর গোরাল্লাদের মেলা ১৭৯, 


চবিবশ পরগণার বসিরহাট মহকুমার হাড়োয়ার পার গোরাটাদের মেলা উপলক্ষে এই গানে 
আসর। প্রতি বছর পীরের মৃত্যুবার্ষিকী উপলক্ষে ১২ই ফাল্গুন তারিখে এই মেলা বসে, চলে তিন 
দিন। এই তিন দিন পর গোরার্ঠাদের সমাধির সামনে আউল, বাউল, ফকির, দরবেশের সমাবেশ 
হয়। নানান অঞ্চলের নানান ভাবের মানুষ এরা । নিজেদের মরমী সাধন পদ্থার কথা, গানে গানে 
ঠারে ঠোরে এরা বাক্ত করে। গানেতেই প্রশ্ন, গানেতেই জবাব। একজনের গান শেষ হলে আর 
একজন গান করে। সে গানেতে সুফী সাধনপস্থা যেমন, তেমনই কৃষ্্নুরাগিণী গোপীর রাগমাগের 
ভজন কথারও আভাস-ইঙ্গিত আছে। কিন্তু তবুও সেসব গান "শুনলে মনে হয়, এরা না খাটি 
এঙ্নামিক, না খাঁটি হিন্দু। ইসলামি আর হিন্দুয়ানি---এই দুই ভাবের মধো চলাফেরা করলেও তাদের 
চৌহদ্দি যেন এদের ধরে রাখতে পারে না। আরও কোথাও এক বিশাল জগতে যেন এরা চলে 
যাচ্ছে, একটি অখণ্ড মানব-সত্ত্বার অনুভূতিতে---যেখানে জাতপাত, পথের সমস্ত বিভিন্নতা অবলপ্ত। 
আউল, বাউল, ফকির, দরবেশদের এই উদাব গানের আসরই পীর গোরাাদের বার্ষিক মেলার. 
একটা বড় আকর্ষণ। 


বসিরহাটের বৃহত্তম মেলা 

এই মেলাটি মুসলমান পীরের মৃত্যুবার্ষিকী উপলক্ষে অনুষ্ঠিত হলেও, হিন্দু-মুসলমান নির্বিশেষে 
বাংলার মানুষ এতে এসে হাজির হয়। প্রকাণ্ড মেলা বসে যায়। দোকান-পাটে, সার্কাসে, পুতুল নাচে, 
নাগর দোলায় হাড়োয়ার পীর গোরার্ঠাদের মেলা তিন দিন জমজমাট হয়ে থাকে। তিন দিন ধরে 
চব্বিশ পরগণার নানান জায়গা থেকে লোক আসে এ মেলায়। প্রায় হাজার পঞ্চাশ-ষাট লোক 
জমে। বসিরহাট মহকুমার ভেতরে ঠিক এত বড় মেলা আর নজরে পড়েনি । 


লোকশিল্পের নিদর্শন 
এই মেলাতে গ্রামীণ শিল্পীদের তৈরি ঘর-গেরস্থালির দরকারি কয়েকটি অতি সুদর্শন জিনিসপক্্ 
বিক্রি হতে দেখেছি। শিকায় ঝুলিয়ে রাখার জন্যে চিত্রিত মাটির হাঁড়ি তাদের মধ্যে অন্যতম। দ্রুত 
অনায়াস গতিতে তুলির নিপুণ টানে আঁকা মাছ আর ফুল-পাতায় বিচিত্র সেই হাঁড়িগুলো। ডিজাইন 
সেন্টারদের ফরমাস-মাফিক তৈরি হওয়া হাল আমলের এদেশী কলারসিকদের ড্রইংরুম-আশ্রয়ী 
লোকশিল্প থেকে সেগুলো কিন্তু একেবারে আলাদা । 

লোকমুখে প্রচলিত নানান কিংবদস্তী আর ইসলামি পুঁথি-কেতাব ছাড়া পীর গোরাটাদ সম্বন্ধে 
কোনও প্রামাণিক তথ্য পাওয়া যায় না। স্বভাবতই এই সমস্ত ইসলামি পুঁথি-কেতাবে এই দেশে 
ইসলামের অতিরঞ্জিত কাহিনীই আড়াল করে দাঁড়িয়েছে বাস্তব সত্য ঘটনাকে । কিংবদস্তীগুলিই এই 
ধরনের। তবুও চব্বিশ পরগণার একাধিক অঞ্চলে, এমন কি বর্ধমান জেলারও গ্রামাঞ্চলে পীর 
গোরা্ঠাদের অনেক দরগার অস্তিত্ব থেকে বুঝতে পারা যায় বাংলাদেশে একসময় তিনি জনমানসে 
বিশাল প্রভাব বিস্তার করে বিরাজ করতেন। জনশ্রুতি, এদেশে যে বারোজন আউলিয়া বা জ্ঞানী 
ইসলাম-প্রচারক এসেছিলেন, পীর গোরাষ্ঠাদ তাদের অন্যতম। তার আসল নাম হচ্ছে হজরত শাহ 
সৈয়দ আব্বাস আলি, ওরফে পীর গোরাষ্ঠাদ গোরাই বা গোড়াই গাঁজি। গৌর অঙ্গকান্তির জনোই 
নাকি তার নাম হয়েছিল গোরাষ্টাদ। এই গোরা্টাদ নাম থেকেই হিন্দু-জনমানসে তার প্রভাব 
বিস্তারের পরিচয় রয়েছে। তার প্রকাণ্ড ইসলামি নামটার চাইতে পীর গোরার্ঠাদ এবং তা থেকে 
গোরাই বা গোড়াই গাজি নামর্টিই জনমানসের মধ্যে বহুলভাবে প্রচলিত। এই গোরাই গাজির হাড় 
এখানে সমাধিস্থ করা হয় বলেই নাকি এই জায়গাটির নাম হয়েছে হাড়োয়া। 


১৮০ ংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


তিনদিনব্যাপী অনুষ্ঠান 

নারোই ফাল্গুন তার মৃত্যুবার্ষিকী উৎসব। উৎসবটি এগারই ফাল্ট্ুীন রাত্রে শুরু হয় এবং চলে তিন 
দিন। এগারোই ফাল্মুন রান্তিরে মহফিলে সমবেত হন ভক্তরা গান-আবৃত্তির আসরে । এই দিন 
রান্তির থেকেই পীরের মাজারশরিফের সামনে গাছতলায় বসে বাউল, ফকির, দরবেশের গানের 
আসর। আর সমস্ত মাজারটি বাতির আলোয় ঝলমল করে ওঠে। 


মণ মণ দুধে পীরের স্নান 


বারোই ফাল্গুন সকালবেলা হাড়োয়ার কাছাকাছি গ্রাম থেকে হিন্দু গোয়ালারা নিয়ে আসে ভারে 
ভারে দুধ। পার গ্বোরা্াদের মাজারশরিফ বা সমাধিস্থানটির আদি মাহাত্ম্য হিন্দু গোয়ালাদেরই কেন্দ্র 
করে নাকি ব্যাপ্ত হয়েছে। মেই থেকে এখনও পীরের মৃত্যু-বার্ষিকীর দিন সবার আগে হিন্দু 
_গোয়ালারাই আনে দুধ। কাশীর বিশ্বনাথের মত হাড়োয়ার গোরা্ঠাদের সমাধিস্থলটিকেও সেই সণ 
মণ দুধে স্নান করানো হয়। গোয়ালাদের পর মাজারেব খাদেমদাররা বা সেবাইতরা এবং অন্যান্য 
৬ক্তবা পীরবাবাকে দুধে স্নান করান। সেই মণ মণ দুধ সমাধিকক্ষের নর্দমা দিয়ে বাইরে এসে 
পড়ে। সেখানে হিন্দু-মুসলমান নির্বিশেষে সকলে পীরের স্নানপূত সেই পবিত্র দুধ ঘটি বাটি ভরে 
নিয়ে যায়। পরম ভক্তিতে সেই দুধ পান করে নয়তো তাই দিয়ে সিমাই-এর পায়েস রেঁধে খায়। 

স্নানের পর পীরবাবার সমাধির ওপরে চন্দন, আতর, গোলাপজলের ধারা পড়তে থাকে। ফুলে 
ফুলে ভরে যায় ঘব। চারধারে দীপ জুলতে থাকে আর হিন্দু-মুসলমান নির্বিশেষে ভক্তরা সকাল 
থেকে রাত্তির পর্যস্ত বাতাসা, কদমা, এলাচদানা, নানা মিষ্টির সিন্নি চড়ায়। তাছাড়া বাজনাবাদিয 
করে গান গাইতে গাইতে মিছিল করে সোন্দল নিয়ে আসে লোকে দলে দলে। সোন্দল হচ্ছে 
পীরবাবার জন্যে চন্দন আনা। শুধু চন্দন নয়, গোলাপজল, আতর, ফুল, মিষ্টি, খাবারের নৈবেদ্যও 
আসে সেই সঙ্গে । চলমান টাদোয়ার তলায় সেই নৈবেদ্য মাথায় করে আনাই রীতি। পাছে কিছু 
অঘটনে নৈবেদা অপবিত্র হয় এইজন্যে ঠাদোয়ার ব্যবস্থা। 

কৃত্যাদির মধ্যে আর একটি উল্লেখযোগ্য অনুষ্ঠান হচ্ছে সারাদিন ধরে মুসলমান নরনারীদের 
ভাত আর মুরগি কিংবা খাসির মাংস্‌ রান্না করে পীরবাবাকে তা নিবেদন করে খাওয়া । এখানে 
(কন্ত গামাংস নিষিদ্ধ । পীরবাবার কাছ থেকে নানা রোগের দাওয়াই নেওয়ারও খুব ধুম পড়ে 
যায়। খাদেমদাররাই শিশি ভরে জলপড়া, তেলপড়া বিলোন আর মানসিকের পুজো নেন। 

বলাবাছুলা এই সমস্ত অনুষ্ঠান না খাঁটি শরিয়তসম্মত, না ব্রাহ্মণ্য-আচারসম্মত। কিগ্ড এদেশের 
হিন্দু-মুসলমান জনসাধারণ পরস্পরের নিকট সংস্পর্শে নিজেদের ধর্মীয় আচার-আচরণাদিও পরম 
লৌকিক করে নিয়েছে, শাস্ত্রীয় বিধিনিষেধের ধার না ধেরেই, এসব তার উজ্জ্বল দৃষ্টাস্ত। হিন্দুদেরই 
মত দুগ্ধননান, পৃজা-নৈবেদ্য অর্পণ, এমনকি আভূমি হত হয়ে প্রণাম করা_ মুসলমানরাও গ্রহণ 
করেছেন। মাজারশরিফের সামনে সমবেত ফকির-দরবেশদের পায়ে মাথা রেখে মুসলমান ভক্ত 
নরনারীদের প্রণাম করার ভঙ্গি দর্শনীয়। আবার দলে দলে হিন্দু নরনারীও মুসলমান ভক্তদেরই মত 
বিভিন্ন কৃত্যে পীরবাবাকে পুজো করছেন। শত সাম্প্রদায়িক ভেদবুদ্ধি প্রচার সত্তেও বাংলার গ্রামীণ 
জনমানসে এই মিলন আর সমন্বয়ের রূপ এখনও টিকে আছে। বাংলার লোকোংসবগুলিতেও 
তারই সুস্পষ্ট ছাপ লক্ষণীয়। হাড়োয়ার পীর গোরাটাদের মেলাও তা থেকে ব্যতিক্রম নয়। 


গোড়াই গাজির ইতিকথা 


কানু ঘোষ, কিনু ঘোষ-_হাড়োয়ায় এদের কোনও ম্মুজি-চিহ্ই আজ খুঁজে পাওয়া যায় না। গোর 
রাখালি করা এই সাধারণ মানুষরা সুরম্য প্রাসাদবাসী ছিল না। অতএব আজ অনেককাল পরে 
প্রাসাদের ভগ্নত্তূপে কিংবা এম্বর্যের কোনও ভাঙা টুকবাতে তাদের অতীত জীবনের সাক্ষী খুঁজে 
পাবার কথা ওঠে না। কিন্তু বংশপরম্পরাক্রমে প্রবাহিত উত্তরপুরুষেও তাদের কোনও স্মৃতিচিহ 
নেই। হাড়োয়ার আশেপাশের কোনও গোপবংশই কানু ঘোষ, কিনু ঘোষের সঙ্গে উত্তরপরুষের 
সম্পর্ক দাবি করে না আজ। তবে কি তাদের বাস্তব অস্তিত্ব ছিল না? সে কথা আজ বলা শক্ত। 
কিন্তু হাড়োয়ার গীর গোরার্চাদ কিংবা! গোরাই বা গোড়াই গাজির সম্বদ্ধে যে লোককাহিনী প্রচলিত 
আছে, তাতে বারগোপপুরের কানু ঘোষ, কিনু ঘোষ প্রড়াতি গোপজানপদদের কুশীলবের ভূমিকা 
কম গুরুত্বপূর্ণ নয়। তাদের বাস্তব অস্তিত্ব ছিল, কি ছিল না-_এই নিয়ে কেউ আজ মাথা ঘামায় 
না। কারণ, কাহিনীর অলৌকিকতায় অভিভূত লোকমনের কাছে বাস্তব-অবাস্তব, বিশ্বাস-অবিশ্বাসের 
সীমাবেখাকে মেনে চলার প্রশ্ন একেবারে অবাস্তর। 

বাংলাদেশে মুসলমান পীর আর হিন্দু সাধু-সর্ডদের আত্তানার অভাব নেই। শত 
সাম্প্রদায়িকতাবোধের উগ্র উক্কানি দেওয়া সত্তেও সেসব জায়গায় আজও উভয় সম্প্রদায়ের মানুষ 
এসে মিলিত হয় শ্রদ্ধায়, ভক্তিতে। চব্বিশ পরগণাব হাডোয়ার পীর গোরাষ্ঠাদ বা গোড়াই গাজি 
এমনই এক মুসলমান পীর। স্বভাবতই অনেক অলৌকিক কাহিনী রচিত হয়েছে তাকে বেন্দ্র করে। 
সেই অলৌকিকতায় পরিপুষ্ট কাহিনীতে হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়েরই যে সমস্ত লোক কুশীলবের 
বিভিন্ন ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছে, কানু ঘোষ, কিনু ঘোষ প্রভৃতি তাদেরই শরিক। 


বাইশ আউলিয়ার নেতা 

গোড়াই গাজির এতিহাসিক অস্তিত্ব সম্বন্ধে প্রামাণ্য বিবরণ না পাওয়া গেলেও লোকমুখে এবং 
ংলায় রচিত কিছু ইসলামি পুথি-কেতাবে তার সম্বন্ধে অনেক অলৌকিক কাহিনী ছড়িয়ে আছে। 
কোনও কোনও মুসলমান ধর্মশ্র প্রণেতার মতে যে বাইশজন আউলিয়া দক্ষিণ-পশ্চিম বাংলায় 
ইসলাম প্রচার করতে এসেছিলেন পীর গোরার্ঠাদ ছিলেন নাকি তাঁদের নেতা; তার আসল নাম ছিল 
হজরত সৈয়দ আব্বাস আলি; শৌরবর্ণ অঙ্গ-কাত্তির জনো জনসাধারণ নাম দিয়েছিল তার পীর 
গোরাষ্ঠাদ। এ নাম ভেঙেই ত1র নাম দাড়িয়েছে গোরাই বা গোড়াই গাজি। এসব ধর্মগ্রন্থ 
প্রণেতাদের মতে তার জীবনকাল খৃষ্টীয় ত্রয়োদশ শতকের শেষভাগ থেকে চতুর্দশি শতকের 
মধ্যভাগ পর্যস্ত বিস্তৃত ছিল। তাঁরা পীরের যে জন্মকাল নির্ধারণ করেছেন, তাতে দেখা যায় তিনি 
বয়সে শ্রীচৈতনোর চাইতে প্রা দুশো বছরের বড় ছিলেন। এসব তথ্যের ভিত্তিতে কিন্তু বিশেষ 
কোনও দৃঢ় এতিহাসিক প্রামাণ নেই। লোকশ্ররতি আর আর কিছু ইসলামি পুঁথি-কেতাবই এদের মূল 
ভিন্তি। পীরের গোরা্ঠাদ নামর্টিই স্পষ্টভাবে সূচিত করছে তিনি কিছুতেই শ্রীগৌরাঙ্গের পূর্ববর্তী 
হাতে পারেন না। ইসলামি পুথি-কেতাবগুলোতেও কাহিনীর খুব গরমিল রয়েছে। এবং স্বভাবতই 
সেগুলো ধর্মপ্রচারকদের কল্পিত, অতিরঞ্জিত, অলৌকিক কাহিনীতে ভরপুর। 


চন্দ্রকেতুকে ইসলাম কবুলের চেষ্টা 
লোকমুখে আর “গোরাষ্ঠাদ পীরের কেচ্ছা" নামে বাংলায় লেখা ইসলামি পুঁথিতে গোড়াই গাজির 
যে কাহিনী পেয়েছি আমি সেটি বিবৃত করছি। 

চব্বিশ পরগণার হাড়োয়ার থেকে মাইল ছ'সাত উত্তরে দেউলিয়া বলে একটা জায়গা আছে। 


১৮২ বাংলার লোক-উতসব ও লোকশিল্প 


সেটি ছিল বালাগু! পরগণার রাজা চন্দ্রকেতুর রাজা। “মহাবুজর্গ' অর্থাৎ অসীম অলৌকিক ক্ষমতার 
অধিকারী গোড়াই গাজি তার সাথী সোন্দলকে (ইসলামি বাংলা-বানানে ছোন্দল) নিয়ে সেখানে 
এলেন চন্দ্রকেতুকে ইসলাম কবুল করাতে। প্রথমে অনেক “কেরামতি*, “বুজর্গি' ইত্যাদি দেখিয়ে 
রাজাকে তিনি তাক লাগাবার চেষ্টা করলেন। একটা লোহার ডাণ্ডাকে চক্ষের নিমেষে একটা পাকা 
পুরুষ্টু কলা করে ছাড়লেন। বাড়ির গাছের শুকনো ডালপালায় তৈরি বেড়াতে টাপা ফুল ফুটিয়ে 
দিলেন। তবু ভবী ভোলবার নয়। চন্দ্রকেতু ইসলাম কবুল করলেন না। ক্রুদ্ধ পীর তাকে অভিশাপ 
দিতে দিতে দক্ষিণে হাতিয়াগড়ে গেলেন। 


হাতিয়াগড়ে যুদ্ধ 

(সেখানে রাজা মহীদানান্দের দুই মহাবার ছেলে অকানন্দ আর বকানন্দ রাজত্ব করতেন। ইসলামি 
পুথি 'গোরাষ্ঠাদ পীরের কেচ্ছা'য় বল! হয়েছে, তারা নাকি রোজ মানুষ ধরে ধরে খেতেন। যাক, 
গোড়াই গাজি তো সেখানে গিয়ে হাজির হলেন ইসলাম প্রচারের জন্যে। তান সেখানে শুনলেন, 
রাজার বার্ষিক কালীপুজো উপলক্ষে নরবলির জন্যে লোক সংগ্রহ করা হচ্ছে প্রজাদের মধ্য থেকে। 
গোড়াই গাজি সেই দুর্গত প্রজাদের পক্ষ নিয়ে দাড়ালেন তখন। অকানন্দ আর বকানন্দের সঙ্গে 
দারুণ যুদ্ধ বেধে গেল তার। তাতে নিহত হলেন বকানন্দ। 


গলাকাটা পীরের যুদ্ধ 
ভাই-এর মৃত্যুতে শোকাহত অকানন্দ শিবের কাছের ধরনা দিয়ে এক ভয়ঙ্কর চক্রবাণ পেলেন। 
আবার দারুণ যুদ্ধ শুরু হল। অকানন্দের শিবদত্ত চক্রবাণে গোড়াই গাজির মুণ্ডুটি ধড় থেকে 
আধখানা বিচ্ছিন্ন হয়ে ঘাড়ের ওপরে ডানদিকে ঝুলতে লাগল। তবুও পীরের এমন কেরামতি যে, 
তিনি সেইভাবে ঘোড়ার পিঠে চড়ে কাফের নিধন করে চললেন। "পীর গোরার্ঠাদের কেচ্ছা য় আছে 
যে 

“'গোড়াই চাঁড়য়া থোড়ে, যেন বাওগতি উড়ে, রাক্ষস উপরে যেন তাজি। ডাহিন দিকে দোলে 
ছির কাফেরে কাটেন পীর, এলাহি আলমিন হইল রাজি। ভাহিন বামে নাহি চায়, কাফের কাটিয়া 
যায়, সুমুখে যতেক জন আইসে। দেখিয়া পীরের জঙ্গ সবে দিল রণে ভঙ্গ, চারিদিকে পালায় 
তপাসে??' 

অবশেষে সেই ভীঙ্ছখ যুদ্ধে অকানন্দও পীরেব হাতে অক্কা' পেলেন। 

কিন্তু পীরেব ঘাড়েব ওপরে মুণ্ডটা আধখানা ঝুলছে। এভাবে তিনি কতক্ষণ আর থাকতে 
পারেন! এবার তিনি নিজের ওপরে কেরামতি দেখাবার চেষ্টা করলেন। পান খেয়ে কাটামুণ্ড ধড়ে 
(জোড়া দেবার জন্য তিনি তার সাথী সোন্দলের কাছ থেকে পান চাইলেন। বিধি কিন্তু বাম। বাটার 
পান নিঃশেষ। সোন্দল পান দিতে পারলেন না। তখন “এয়ছাই শুনিয়া পীর কহে ছোন্দলেরে। 
আশু পাকা ইটগুড়ি আন শীঘ্র করে। তদ্বির বঁিব আমি এক যে তাহাতে । তবে তো আমার ছির 
লাশিবে কান্ধেভে।।” 

সুরকি দিয়ে কাটা মুণ্ড ধড়ে বসাতে চাইলেন পীর। তাও মিলল না। লোকশ্রুতি, হাতিয়াগড়ে 
পীরের জনো পান না পাওয়ায় সেই থেকে ওখানে নাকি পান আর জন্মায় না। 


কপিলা গাই-এর দুধে স্নান 
যাহোক, আধখানা কাটা মুণ্ডু ঘাড়ের ওপর দোলাতে দোলাতে পীর ঘোড়ায় চড়ে দিল্লির পথে উত্তর 
মুখে এগোতে এগোতে বালাশ্া পরগণার বারগোপপুরে এসে হাজির হলেন। অবসন্ন দেহে তিনি 


গোড়াই গাজির ইতিকথা ১৮৩ 


সেখানে এক নির্জন জায়গায় পড়ে রইলেন। বারগোপপুরের গোপনন্দন কানু ঘোষ, কিনু ঘোষদের 
কপিলা গাই তাকে সেখানে চুপি চুপি দুধে স্নান করিয়ে যেত। সাত দিন এইভাবে সকলের অলাক্ষো 
দুধে স্নান করলে তার কাটা মুণ্ড আবার জোড়া লাগত। কিন্তু 'আল্লাব ফর্মানে' সাত দিন কাবার 
হবার আগেই কানু ঘোষ কিনু ঘোষ গোরুর অনুসরণ করতে করতে এসে সব দেখে ফেলল। 
গোড়াই গাজির প্রাণরক্ষা আর হল না। কাটা মুণ্ডু নিয়ে পীর এইভাবে পড়ে আছেন, দিবা কথা 
বলছেন। গোয়ালারা বুঝতে পারলে মহাশক্তিশালী পীর ইনি। পীরণ তাদের অনেক উপদেশ 
দিলেন। তার অস্তিম ইচ্ছানুসারে গোয়ালারা তার মৃতদেহ হাড়োয়ায় নিয়ে এসে কবর দিলে, 
গোড়াই গাজির হাড়ের কবব থেকেই নাকি জায়গাটির নাম হল হাড়োয়া। 

কানু ঘোষরা হিন্দু হয়ে মুসলমানকে কবর দিয়েছে। সুতরাং খুব ফাসাদে পড়ল তারা। 
আত্মীয়স্বজনরা একঘরে করে দিলে! এই নিয়ে একদিন ঝগড়ার মুখে কানু ঘোষের হাতে তার এক 
আত্মীয়ের মৃত্যু ঘটল। তার পরিণতিতে কানু ঘোষ, কিনু ঘোষ প্রভৃতিকে হতার দায়ে শৌডেব 
সুলতান আলাউদ্দিনের দরবাবে বেঁধে নিয়ে যাওয়া হল। ঘোষের মেয়েরা কান্না জুড়ে গোড়াই 
গাজির কবরে গিয়ে ধরণা দিল। করুণাময় পীর কবর থেকে উঠে আধখানা কাটা মুণ্ড ধড়ে ঝুলত্ত 
অবস্থাতেই শৌড়ে গিয়ে সুলতানকে আদেশ দিলেন কানু ঘোষদের মুক্তি দিতে। ভয়ে কাপতে 
কাপতে সুলতান বন্দিদের মুক্তি দিলেন। কানু ঘোষ, কিনু ঘোষরা ফিরে এসে গোড়াই গাজির প্রতি 
আরও শ্রদ্ধান্বিত হয়ে উঠল । তখন শুধু তারা নয়, বারগোপপূরের সমস্ত গোপনন্দনরা গোড়াই 
গাজির পুজো করতে লাগল। তার সমাধিটা পাকা করে বাঁধিয়ে, তাতে প্রতাহ ধুপ ধুনো দীপ 
জ্বালিয়ে তারা খুব ভক্তিনিঙ্গাসহকারে সমাধিটির রক্ষণাবেক্ষণ করতে লাগল। তারপর সুলতান 
পীরের কবরের ওপরে সমাধিমন্দিরটি তৈরি করে দিলেন এবং অনেক বিঘা নিক্ষর জমিও দিলেন। 
পীরের সেবা আর সেই থেকে আজও ১২ই ফাল্ধুন তারিখে পীরের মৃত্যুবার্ষিকীতে হাড়োয়ার 
পাশাপাশি গ্রামের গোয়ালারা ভারে ভারে দুধ এনে গোড়াই গাজির মাজার বা সমাধিটিকে স্নান 
করায়, পীরের পুজো কবে! তাদেব শ্নান-পুজোর পরেই তবে অন্যানারা পুজোর অধিকার পায়। 


সপরিবারে আত্মঘাতী চন্দ্রকেতু 


কাহিনীর কিন্তু এখানেই শেষ নয়। রাজা চন্দ্রকেতৃকে হারাতে পেরে গোড়াই গাজি গৌড়েব 
সুলতানকে আবার স্বপ্নে বুঝিয়ে সুঝিয়ে পীরশাহ বলে আব একজনকে পাঠিয়েছিলেন চন্ত্রাকেতুর 
বিরুদ্ধে যুদ্ধাভিযানে। তখনকার দিনে রাজাদের কাছে শাদা আর কালো রং-এর দুটি পায়রা থাকত। 
রাজা যুদ্ধক্ষেত্রে জয়লাভ করলে শাদা পায়রাটি ছেড়ে দিতেন। সেটি জয়বার্তা বহন করে আনত 
রাজপ্রাসাদে । আর রাজা পরাজিত কিংবা নিহত হলে ভার অনুচররা কালো পায়রাটিকে ছেড়ে দিত। 
চন্দ্রকেত যুদ্ধক্ষেত্রে জয়লাভই করেছিলেন। কিন্তু তার অনুচররা নাকি ভুলক্রমে কালো পায়রাটি 
ছেড়ে দিয়েছিল । চন্দ্রকেতুর মৃত্যুবার্তা পেয়ে অস্তঃপূরবাসিনীরা দীঘির জলে ডুবে আত্মহত্যা করলেন, 
শত্রুর হাত থেকে আত্মমর্ধাদা রক্ষার জন্যে। বিজয়ী চন্দ্রকেতু রাজপ্রাসাদে ফিরে এসে সেই 
দুঃসংবাদ পেয়ে নিজেও জলে ডুবে আত্মহত্যা করলেন। 

যেখানে শুকনো বেডায় গোড়াই গাজি চাপা ফুল ফুটিয়েছিলেন, সেখানকার নাম হয়েছে 
বেড়ার্টাপা। হাড়োয়া থেকে অল্প দূরেই বেড়ার্চাপা। সেখানে গড়-প্রাসাদের ভগ্নাবশেষ আজও দেখা 
যায়। সেগুলি রাজা চন্দ্রকেতুর রাজধানীর ধ্বংসাবশেষ বলে কথিত। এখানে গুপ্তযুগের কিছু কিছু 
প্রত্ববস্তও পাওয়া গেছে। নিঃসন্দেহে জায়গাটিতে খুবই প্রাচীন এক রাজ্যের ধ্বংসাবশেষ রয়েছে। 
কিন্ত এটি কাহিনীর চন্দ্রকেতুর রাজধানী ছিল কিনা সে সম্বন্ধে কোনও দৃঢ় প্রমাণ নেই। 

কিন্ত গোড়াই গাজি বা পীর গোরাষ্টাদ যে একজন বিশেষ প্রভাবশালী মুসলমান ধর্মপ্রচারক 


১৮৪ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


ছিলেন, তা শুধু চব্বিশ পরগণার হাড়োয়াতেই নয়, এই জেলার আরও অন্য স্থানে তার আস্তানার 
অস্তিত্ব থেকে প্রমাণিত হয়। বর্ধমান জেলার সাতশইকা পরগণার রাই্গাতেও পীর গোরাঠাদের 
আস্তানা আছে। কথিত আছে, এখানে যখন তিনি একদিন ধ্যানমগ্ন ছিলেন, সেই সময় তার মুর্শেদ 
বা গুরু তাকে আহান করেছিলেন। ধ্যানভঙ্গের পর তিনি যখন শুনলেন গুরুর ডাকে তিনি সাড়া 
দিতে পারেননি, তখন তিনি নিজের অপরাধে কান দুটি কেটে ফেলেছিলেন । গুরুর প্রসাদে অবশ্য 
তার পুনরায় কর্ণলাভ হয়েছিল এবং সেই কর্তিত কর্ণযুগলকে রাইগাতে সমাধিস্থ করা হয়। 
প্রত্ুতাত্তিকদের মতে, রাইগগায় গোরাষ্ঠাদের আস্তানাটি সেনযুগের আদিবরাহ্মূর্তিধারী বিধুঞ্ঘ বিরাট 
মন্দিরের ধ্বংসাবশেষের ওপরে স্থাপিত। লক্ষ্মণসেনের মন্ত্রী “মহাসামস্তচড়ামণি' বটুদাস আদিবরাহ্মূর্তির 
প্রতিষ্ঠাতা । ডক্টর সুকুমার সেন মনে করেন, কাইগাতে স্থাপিত আদিবরাহমূর্তিটি তুরকি অভিযানের 
মুখে বিধ্বস্ত এই রাইগারই আদিবরাহমূর্তি। / 

গোড়াই গাজির কাহিনীতে যত “কেরামতি', “বুজর্গীর' কথা থাকুক না কেন, এটাও বেশ 
বোধগম্য হয় যে, অন্যান্য ইসলামধর্ম প্রচারকদের মত তাকেও সহজে নয়, বেশ সংঘর্ষ এবং 
সংগ্রামের পথেই এদেশে ধর্মপ্রচার করতে হয়েছিল। কিন্তু গোড়াই গাজির কাহিনীতে সেদিনকার 
হিন্দুসমাজেরণও একটা ছবি বেশ পাওয়া যায়। সেটি হচ্ছে, সে্দিনকার ব্রান্মাণ্য-সংস্কার- শাসিত 
হিন্দুসমাজের তথাকথিত নিচু স্তরের মানুষদের কথা- __সামাজিক, অর্থনৈতিক প্রভৃতি বিভিন্ন দিক 
থেকে লাঞ্িত-পিষ্ট হতে হতে এদেশে যাদের বেশ কিছু অংশ ইসলামের আগমনে তার দিকে 
ঝুঁকছিল। অবশ্য আধাত্মিক প্রেরণায় কিংবা ধময়ি, সাংস্কৃতিক তারতম্যের বিচারে যত না হোক, 
সামাজিক, অর্থনৈতিক, বৈষয়িক সুখসুবিধা লাভেব প্রত্যাশাতেই যে তারা ইসলামের দিকে ঝুঁকছিল, 
সেদিনকার হিন্দুসমাজের পটপ্রেক্ষায় তা বেশ বোঝা যায়। অতএব গোড়াই গাজ্জির মাহাত্ম্-প্রচারের 
কাহিনীতে কানু ঘোষ, কিনু ঘোষরা যে গাঁথা থাকবে, তাতে আশ্চর্যের কিছু নেই। 


ঘেঁটু যায়-_খোস পালায় 


ঠাকুর আসেন পান্কিতে চড়ে। পাচ্ষির বাহকরা নেহাৎ কচি-কাচার দল। গেরম্থদেব বাড়িৰ দরজায় 
তাদের কচি গলার শ্লোগান শোনা যায়। একদল বলে : ““ঘেটু যায়।'' অমনি তার পিঠে আব 
একদল ঠেঁচায় : “খোস পালায়।” বাড়ির দরজা বন্ধ থাকলে শেরস্থকে দরজা খুলে দিতি হয়। 
দরজা খোলা থাকলে তো কথাই নেই। সেই কচি-কাচার ফৌজ হুড়মুড় করে বাড়ির ভেঙরে ॥কে 
পড়ে। বাড়িতে নেহাত খিটখিটে বুড়ি থাকলে তাদের তখন বাধা দেয় না। কারণ, খোস, পাচডা, 
চুলকানি, দাদের সাক্ষাৎ দেবতা ঘেঁটঠাকুর বাড়িতে এসেছেন। বাড়িতে তাকে ঢুকতে না দিলে বালে 
নেই। তিনি বিমুখ হলে, ছেলেপুলে তো বটেই বুড়োবুড়িরাও কণুরোগ থেকে রেহাই পাবে না 
এই হচ্ছে সকলেব বিশ্বাস। সুতরাং কেউই উপদ্রব বলে মনে করে না বালবাহিনীব এই অভিযানকে। 
সবাই হাসিমুখেই তাদের বরণ করে নেয়। 
বাড়ির ভেতরে ঢুকেই ছেলেরা ছড়া কাটতে শুরু কবে দেয়। ছড়া কাটাল মধ্যে কিন্ত শঙ্খলা 
বেশ আছে। একজন হবে মুল ছড়াদার-_কীর্তন-পাঁচালির মূল গায়েনের মত। এক-এক ছড়া সুব 
করে সে বলে যাবে। তার পেছনে অন্যরা সমস্বরে সেই ছড়াব দোয়ারকি কববে। ধরনটা পাঠশালায় 
নামতা পড়ার মত। 
ছেলেরা সুর করে ছড়া কাটতে শুরু করে দেয়: 

ঘেঁটু যায় ঘেটু যায় এ রঙ্গিনী। 

কোথায় গো মা ঘরের শিশ্নী।। 

ঘেঁটু এলো বুঝে-সুঝে। 

ভবানীপুরের হাট বুঝে ।। 

ভবানীপুরের কালাপানি। 

বাপকে ছেড়ে বাটাকে টানি।। 

ও বুড়ি তোর ভাঙলো দাত! 

কেমন করে খাবি ভাত।। 

কাটফাটানো চৈন্তোর মাস। 

বুড়ি করলো উপবাস।। 

বুড়ির গলা শুকলো। 

ফুলবনে ফুল লুকলো ।। 

ও বুড়ি তুই কোথায় যাবি। 

পাস্তাভাত কোথায় পাবি।। 

পাস্তাভাতে কে দেবে নুন। 

সুজ্জিমামা রেগেই খুন।। 

নারকোল গাছের মিষ্টি বাতাস। 

ঠাণ্ডা ডাবের মিষ্টি শাস। 

পদ্মপুকুরে পাতি হাস। 

চান করে আর খায় মাছ।। 

চৈন্তোর মাসে চতুর্দশী। 

ঘেটুর কপালে চন্নোন ঘষি।। 


বাংলার লোক-উৎসব, ২৪ 


১৮৬ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


ও বুড়ি তোর কটা ব্যাটা। 
বুড়ি বল্লে সাত ব্যাটা।। 
সাত ব্যাটার নাম সাতড়ে। 
বুড়ে ব্যাটার নাম মালুড়ে।। 
মালুড়ে ভাই মালুড়ে ভাই। 
চলো তোমার ফুলবনে যাই।। 
আমরা ফুল তুলতে যাই। 
ফুলের তলায় কী কী পাই।। 
ছ-কড়ি ন-কড়ি পাই। 
দুদশ গণ্ডা আদা পাই।। 
আদা ধরে মারলুম টান। 
দাওগো মায়েরা ঘেটু দান।।..... 


ছড়াব মাথামুণ্ড কিছুই বোঝা যায় না। এক কথা থেকে লাফিয়ে লাফিয়ে আর এক কথায় চলে যাওয়া। 
কিন্তু ছড়াব যা চিরকেলে ধর্ম-ট্রকবো টুকরো চলমান বাস্তব ছবিকে একসঙ্গে গেঁথে নিয়ে একটা লম্বা 
বিচিত্র মালা তৈরি করা-_সে ধর্ম থেকে এ ছড়াও বিচ্যুত নয়। একটানা সুরের প্রবাহে ভেসে আসা 
টকবো ট্রকবো কথার ছবি উপভোগ করা যায়। চোত মাসের আকাশে প্রখর সূর্য জুলছে। গলা শুকিয়ে 
যাচ্ছে কাঠফাটা রোদ্দুবে। এমন সময় মাঝে মাঝে নারকেল গাছের মাথায় মাথায় ঝর্ঝর্‌ আওয়াজ 
তুলে বাতাস বইছে তপ্ত দেহ জুড়োচ্ছে, তপ্ত সূর্যও যেন একটু জুড়োচ্ছে মনে হচ্ছে। তপ্ত দুপুরের 
এই এক টুকরো ছবির সঙ্গে আরামের ঠাণ্ডা আমেজ নিয়ে এসেছে-_ডাবের ঠাণ্ডা জল, মিষ্টি শাস, 
ছায়াচ্ছন্ন পদ্মপুকুরে পাতিহাসের ডুব দিয়ে দিয়ে মাছ খাওয়া আর ঘেঁটুঠাকুরের কপালে চন্দনের সুবাসিত 
সুখ-স্পর্শ পাবার ছবি। বলাবাহুল্য সব ছড়ার মত ঘেঁটুঠাকুরেরও অধিকাংশ ছড়া-গানের রচয়িতাদের 
নাম-ধাম-গোত্র-পরিচয় হারিয়ে গেছে। যারা রচনা করেছে, তারা নিজেদের শীলমোহরে এঁটে এদের 
আটকে রাখেনি: সমাজের বিশাল মনভাগ্রে এদের গচ্ছিত রেখে তারা নির্ভর নিশ্চিন্ত হয়েছে। সমাজই 
ধক্ষণাবেক্ষণ করেছে তাদের জিনিস। ঘেঁটুঠাকুরের ছড়াও এইভাবে বয়ে আসছে, কিশোরদের মুখে 
মুখে। কেবল ছড়া নয়, অনেক গানও গায় ছেলেবা। ঘেটুর জন্ম-কাহিনী, ঘেঁটুর চেহারা, ঘেঁটুর বিয়ে 
ইত্যাদি নিয়ে তারা নানাবকম মজাদার গান গায়, সুর করে । এসব গানেরও রচযিতাদেব (কোনও হদিশ 
পাওয়া যায় না! অনেকের বাড়িতে পুরনো গানের খাতা আছে। তাই দেখে দেখে ছেলেরা গায়। 
বুড়োরাও আধার অনেক দলের গান বেঁধে দেয়। সেইসব গান নানান সুরে গেয়ে বেড়ায় এরা । বটতলার 
ছাপানো গানের বই-ও দুশ্পরাপা নয়। বলাবাহুল্য স্থুল রসিকতার ভরা সেসব গান। 


বনভোজনের সামগ্রী সংগ্রহ 
ঘেটুঠাকুবের এ ছড়াকাটার আসল উদ্দেশ্যটি কিন্তু বাক্ত হয়েছে উদ্ধৃত ছড়াটির শেষ লাইনে : 
'দাওগো মায়েরা ঘেটুর দান।”' ঘেঁটুঠাকুরের জন্যে বাড়ি বাড়ি ঘুরে চাল, ভাল, তেল, নুন, 
আনাজ, ফল ইত্যাদি সংগ্রহ করা। পরবর্তী উদ্দেশ্য হচ্ছে-_এই সমস্ত সংগৃহীত দান নিয়ে 
কিশোরবাহিনীর বনভোজনের আয়োজন করা। তারা তাই ছড়া কেটে বলে চলে : 

চাল থাকতে যে দেয় না চাল। 

সে খাবেগো গালাগাল।। 


ডাল থাকতে যে দেয় না ডাল। 

তার ব্যাটারা ইদুরের পাল।। 

কলা থাকতে যে দেয় না কলা।। 

তাদের বৌ-এর বড্ডো নোলা। 

লঙ্কা থাকতে যে দেয় না লক্কা। 

তাদের বৌরা তে-বঙ্কা।। 

ভাড় ভরে যে দেবে না তেল। 

তার ন্যাড়া মাথায় পড়বে বেল।। 

আলু থাকতে যে দেয় না আল। 

তার মাথায় নেইকো ঘিল।। 

নুন থাকতে দেয় না নুন। 

কেউ গাইবে না তাদের গুণ।। 

যে দেবে গে বাটি বাটি। 

তার হবে সাত বেটা-বেটি।। 

যে দেবে গো থালা থালা। 

তার হবে সোনার বালা।। 

যে দেবে গো কাসি-কাসি। 

তার হবে গো মোটা মাসি।। 

যে দেবে গো কাপ কাপ। 

তাব হবে মোটা বাপ।। 

যে দেবে ধামা ধামা। 

তার হবে মোটা মামা।। 

যে দেবে গো হাত ভরে। 

সে বেড়াবে হাতি চড়ে।। ইত্যাদি ইত্যাদি 

কিশোরদের বর্ণিত দানমাহাত্য, আর না দান কবার বিপত্তির এই লম্বা ফিরিস্তি আমাদের শাস্ত্রে 

বর্ণিত দানমাহাত্ম্যকেও হার মানিয়েছে। বাড়ির গিন্নিরা তাই ছড়া শুনে হাসিমুখেই ছেলেদের সঙ্গে 
আনা ধামা, চুপড়ি, হাড়ি, ভীড় ভরে চাল, ডাল, তেল, আনাজ ইত্যাদি দেন। এইরকম করে বাড়ি 
বাড়ি ঘুরে নানা রকম ছড়া কাটতে কাটতে ছেলেরা বনভোজনের জন্যে প্রয়োজনীয় সব সামগ্রী 
গ্রহ করে ঘেঁট্ুঠাকুরকে উপলক্ষ করে। তারপর একদিন দেখা যায়, কোথাও কারও বাগানে 
আমগাছের তলায়, কোথাও বা নদী বা পুকুরের ধারে ছেলেরা মহোৎসাহে রান্না-বান্না জুড়ে 
দিয়েছে। খাওয়া দাওয়ার বেশ পর্ব জমেছে। 


বাঘাই-এর বরাত ও চকচান্দা 


ছেলেদের এইরকম গান গেয়ে, ছড়া আবৃত্তি করে বনভোজনের উপকরণ সংগ্রহ করা পূর্ববঙ্গের 
মৈমনসিং প্রভৃতি নানা অঞ্চলেও প্রচলিত আছে। সেখানে পৌষসংক্রান্তি উপলক্ষে চাষীদের ছেলেরা 
“বাঘাই-এর বয়াত' নামে এরকম ছড়া আবৃত্তি করে বাড়ি বাড়ি ঘুরে চাল, ভাল ইত্যাদি সংগ্রহ করে। 
বিহারে ভাত্্র মাসে নষ্টচন্দ্র উপলক্ষে ছেলের! দুহাতে দুটো রঙিন লাঠি বাজাতে বাজাতে 'চক-চান্দা” 
বলে একরকমের গান গাইতে গাইতে বাড়ি বাড়ি ঘোরে আর বনভোজনের সামগ্রী সংগ্রহ করে। 


১৮৮ বাংলার লোক উৎসব ও লোকশিল্প 


হাওড়া, হুগলি, ২৪ পরগণার উৎসব 
ঘেটুপুজো উপলক্ষে ছেলেদের এই উৎসব পশ্চিমবঙ্গের চবিবশ পরগণা, হাওড়া, হুগলি প্রড়তি 
জেলাতেই বেশি প্রচলিত। ফাল্গুন মাসের সংক্রান্তির দিন ভোরবেলাতে ঘেটুর পুজো নির্দিষ্ট। এদিন 
সন্ধ্যেবেলায় ছেলেবা ছোট্ট একটি পাক্কি তৈরি করে তার ভেতরে ঘেটুর গোবরের মূর্তি আর 
ঘেঁটল উপাসা দেবতা শিবের ছবি কিংলা মুর্তি বসিয়ে, ছড়া-গানের দল বার করে । কেউ কেউ 
আবার একটি পুঁচকে মেয়েকে ঘেঁটুব কনে সাজিয়ে নিয়েও বেড়ায়। 

গ্রামাঞ্চলেই এর রেওয়াজ বেশি থাকলেও হাওড়া শহর কিংবা কলকাতার উপকঠেও উৎসবটি 
খুব চোখে পড়ে। কলকাতাব উপকণ্ঠে গড়িয়া, যাদবপুর প্রভৃতি এলাকা আর হাওড়ার বাতাইতলা, 
রামবাজাতলা, সাঁতরাগাছি, কদমতলা, ব্যাটবা, শালকিয়া, বেলুড় প্রভৃতি বিস্তৃত অঞ্চল ফাল্ষুন 
মাসের সংক্রান্তিব সান্ধ্যেবেলায় ছেলেদের ছড়ায়, গানে মুখর হয়ে ওঠে। সাধারণত আট-দশ বছর 
থেকে শুক কবে যোলো-সতেরো বছরের ছেলেবাই উৎসবটির আসল পাণ্ডা। ওদের চাইতে আরও 
একটু বড যাবা তারা শিবদুর্গা ইত্যাদি সেজে সঙের মিছিল বার করে। তারা ঘেঁটু রাজার বিয়ে 
উপলক্ষে 'বাসরঘনে রসের গান' গেয়ে সকলেব মনোরঞ্জনের চেষ্টা করে। আগে আগে হাওড়া 
প্রভৃতি অঞ্চলের বুড়োরাও ঘেঁটুর গানে কম মাততেন না। রথ বা দোলের গানের মত ঘেঁটু 

ংক্রাস্তিব সন্ধ্যেবেলাতেও তারা হার্মোনিয়াম, ক্ল্যারিওনেট, মন্দিরা ইত্যাদি বাজিয়ে রাস্তায় রাস্তায় 

ঘেটুর গান গেয়ে বেডাতেন। এখন অবশ্য তাদের গানের দল আর বেরোচ্ছে না। 

সাধারণত একটু অনগ্রসব শ্রেণীর লোকদের মধোই উৎসবটির প্রচলন থাকলেও, উৎসবের 
জোযারেব মুখে উঁচু শ্রেণার লোকেরাও এসে তাতে কম জমে না। ভদ্র মধ্যবিস্তঘরের ইস্কুল- 
কালেজেব ছাত্রদেরও এই উৎসবে অংশগ্রহণ করতে দেখা যায়। আগে আগে হাওড়া প্রভৃতি অঞ্চলে 
শুধু ফাল্গুন মাসে সংক্রাত্তির দিনটিতেই নয়, চৈত্র মাসের প্রায় প্রথম সপ্তাহ জুড়ে প্রতিদিনই 
সন্ধ্যেবেলায় এইরকম গানেব মিছিল বেরোত। কোনও কোনও জায়গায় বৃষ্টি না পড়া পর্যস্ত এই 
গান চালিয়ে যাওয়ার রীতি ছিল। এখন অবশ্য উৎসবটি একটি দিনেই এসে ঠেকেছে। 


কানে ঘণ্টা বাধা পিশাচ 
শাস্ত্রীয় মতে ঘেঁটুঠাকুর হচ্ছেন ঘণ্টাকণ__-শিবের গণনামে পরিচিত অনুচরদের তিনি অন্যতম। 
ঘণ্টেশ অথবা ঘন্টেম্বর নামেও তিনি পরিচিত। ব্রহ্মাবৈবর্ত পুরাণের প্রকৃতিখণ্ডের অষ্টম অধ্যায়ে 
তার কুলজি-বর্ণনায় দেখা যায়, বরাহরূপী বিষুর আর পৃথিবীর মিলনে মঙ্গলগ্রহের আর মঙ্গলগ্রহ 
ও মেধার মিলনে ঘণ্টেম্বরের জন্ম হযেছে। ঘণ্টেম্বর বা ঘণ্টাকর্ণ তাই বিষুণ্ল নাতি! ' পুরাণেরই 
ব্রন্মাখণ্ডের ষোড়শ অধ্যায়ে শিবের অন্ধকাসুর বধের সময মহাবীর ঘণ্টাকর্ণের বীরত্ব প্রদর্শনের কথা 
উল্লিখিত আছে। তার বীরত্বেব আবও পরিচয় রয়েছে বামনপুরাণের ৫৭তম অধ্যায়ে ।__যেখানে 
দেবাসুর যুদ্ধে স্কন্দের সেনাপতিত্ব গ্রহণকালে শিব সাহাযাস্বরূপ স্কন্দের হাতে তাকে অর্পণ করছেন। 
এ-ছাড়া স্কন্দপুরাণের আরও নানান জায়গায়, মহাভারতের শল্যপর্ব ইত্যাদিতে মহাবীর ঘণ্টেম্বরের 
উল্লেখ বয়েছে। শিবপুবাণে তাকে শিবেব “অতিবল্লভ' বলে বর্ণনা করা হয়েছে। তিনি মহাবীর আর 
ব্রণ, বিস্ফোটক রোগদাতা-_তার এই পরিচয় পুরাণে বহু উল্লিখিত। 

হরিবংশের কাহিনীতে দেখা যায় এই শিবভক্তটি নাকি ভয়ানক বিষুবিদ্বেবী ছিলেন। বিষু্ব নাম 
যাতে কানে না যায়, তিনি তার জন দু-কানে ঘণ্টা ঝুলিয়ে রাখতেন। তাই তার নাম ঘণ্টাকর্ণ। কারও 
কারও মতে তার কান দুটো ঘণ্টার মত ছিল বলেই এ নাম হয়েছে। বিষুগ্রবিদ্বেষের ফলে তিনি 
পিশাচত্ব প্রাপ্ত হন। শেষে শিবের উপদেশে বদরিকা আশ্রমে বিষ্র উদ্দেশে ঘোরতর তপস্যা করে 
মুক্তি পান তিনি। এই কাহিনীর্টিই ছেলেরা ঘেঁটুপুজোর ছড়ায় বর্ণনা করে শোনায়। 


ঘেঁটু যায়-_-খোস পনলায় ১৮৯ 


রঘুনন্দনের বিধান 

'কৃত্যচিস্তামণি' এবং “গুণিসর্বস্ব' নামে দুটি প্রাটীনতর স্মৃতিগ্রস্থ থেকে প্রমাণ উদ্ধৃত করে যোড়শ 
শতকের স্মৃতিকার রঘুনন্দনও তার “তিথিত্তে' ঘণ্টাকর্ণের পুজোর বিধান দিয়েছেন। সেখানে 
স্বহীমূলে অর্থাৎ মনসাগাছের তলায় ঘণ্টাকর্ণের পুজো করতে বলা হয়েছে। তার পুজোর এই মন্ত্রটি 
সেখানে দেওয়া হয়েছে : ঘণ্টাকর্ণ মহাবীর সর্বব্যাধিবিনাশন। বিস্ফোটকভয় প্রাপ্তি রক্ষ রক্ষ মহাবল। 


গাড়োয়ালে ঘণ্টাকর্ণের পূজো 

খালি বাংলাদেশেই নয়, হিমালয়ের গাড়োয়াল প্রভৃতি অঞ্চলেও চর্মরোগ বিনাশক দেবতারূপে 
ঘণ্টাকর্ণের ঘটে পুজো খুব প্রচলিত আছে। (উইলিয়াম ক্রুকের “দি পপুলার রিলিজিয়ন এাশু 
ফোকলোর অফ নর্দার্ন ইন্ডিয়া'র প্রথম খণ্ডের ১৩৭ পৃষ্ঠা ভ্রষ্টব্য)। এযাটকিন্সন্‌ তার “দি হিমালয়ান্‌ 
ডিস্ট্রিক্ট গেজেটিয়ার অফ নর্থ ওয়েস্টার্ন প্রভিব্েস্‌'-এর দ্বিতীয় খণ্ডের ৮১৬ পৃষ্ঠায় ঘণ্টাকর্ণের 
সম্বন্ধে বিস্তৃত তথ্য উপস্থাপিত করেছেন। এঁ বইটিতে দেখা যায়, গাড়োয়াল প্রস্ততি অঞ্চলে এই 
দেবতাটির ১১টি মন্দির রয়েছে। এইসব মন্দিরে ঘটেই তার অর্চনা হয়। সাধারণত নিন্নশ্রেণীর 
লোকরাই তার পুজো করে। ফসল কাটার সময় একশ্রেণীর ব্রাঙ্মাণকেও এই গ্রামদেবতার পুলো 
করতে দেখা যায়। এই অঞ্চলে তাকে কোথাও শিবের, কোথাও বা বিষু্র অনুচর হিসেবে গণ্য 
করা হয়। কেউ কেউ আবার তাকে গণেশের রূপাস্তর বলেও মনে করে । গাড়োয়ালের অনেক 
মন্দির-দ্বারে দৌবারিকরূপে ঘণ্টাকর্ণের প্রতিষ্ঠার কথাও এ্যাটকিন্সন্‌ উল্লেখ করেছেন। তিনি এই 
ঘণ্টাকর্ণ আর নেপালী বৌদ্ধদেবতা “বীতরাগ অজ্জপাণিণকে এক ও অভিন্ন বলে মনে করেন। 


পশ্চিমবঙ্গের লৌকিক পদ্ধতি 


পশ্চিমবঙ্গে লোকসমাজে প্রচলিত ঘণ্টাকর্ণের পুজোর পদ্ধতি রঘুনন্দনের প্রদত্ত পদ্ধতি থেকে ভিন্ন 
রকমের। এখানকার পদ্ধতি হচ্ছে : ভোরবেলায়, সূর্যোদয়ের আগে বাড়ির বাইরে খোলা জায়গায়, 
সাধারণত তেরাস্তার মোড়ে কৃত্যটি করণীয়। একটা ভাঙা কুলোর ওপর ধোয়ার কালি-মাখানো মাটির 
হাটি উপুড় করে রাখা হয়। তার ওপরে দু-ডেলা গোবর আর ঘেঁচি কড়ি দিয়ে বানানো হয় দুটি চোখ। 
একখানা নতুন কাপড়ের টুকরো বা গামছা হলুদে ছুঁপিয়ে তাই দিয়ে ঘেঁটঠাকুরের বেশ-বাস। বাড়ির 
বরীয়সী গিশ্নী এসে পুজো করেন। পুজোতে ফলমূল, চালের নৈবেদা দেওয়া হয়। কোথাও কোথাও 
খেঁসারির ডাল-__যেটি দেবভোগ্য বলে পরিচিত নয়, তারও নৈবেদ্য দেওয়া হয়। কয়েকটি গৃহস্ববাড়ি 
সম্মিলিতভাবে এই কৃত্যটির আয়োজন করেন। পুজোর আর একটি প্রধান উপকরণ হচ্ছে ভাটকেল 
বা ঘেটুফুল-_যার দুর্গন্ধের কথা সুবিদিত। ডান হাতে নয়, বাঁ হাতে ঘেটুর পুজো করণীয়। তিনবার 
ঘেঁট্ফুল দিয়ে হাঁড়ির ওপর পুজো করতে না করতেই ছেলেরা এসে লাঠি মেরে হাঁড়িটি ভেঙে ফেলে। 
কোথাও কোথাও ছেলেরা চোখে কাপড় বেঁধে কাণামাছি ভো ভো' খেলার মত ঘুরতে ঘুরতে এসে 
লাঠি মেরে হাড়ি ভাঙে। কোনও কোনও অঞ্চলে ব্রাহ্মাণেও ঘেঁটুর পুজোয় পৌরোহিত্য করেন। 
রাতে ছেলেরা যে পাক্ষি নিয়ে বেরোয়, তাতে অন্যান্য সঙ্জার মধ্যে ঘেঁটফুল অবশ্য-দেয় 
উপকরণ। পান্কির ভেতরে ঘেঁটুর উপাস্যদেবতা শিবের মুর্তি বা ছবির সঙ্গে থাকে ঘেটুফুলে ঢাকা 
গোবরের ঘেটু। যারা ঘেঁটুরাজের বৌ বার করে তাদেরও হাতে থাকে থালায় ঘেঁটুফুলের উপায়ন। 
পুজোর পর ভাণ্া হাঁড়ির টুকরো আর হলদে কানির ফালি সকলে সযত্রে, আগ্রহ. করে বাড়িতে 
নিয়ে গিয়ে রেখে দেয়। খোস, পাচড়া, দাদ, ফোড়া ইত্যাদি রোগ নাকি এসব জিনিস দেখে পালায়, 
কাছে ঘেঁষে না। চোখ উঠলে সেই হলদে কানিও ব্যবহার করা হয় ওষুধের মত। 


কঙ্কালীতলা 


মাথার ওপরে চৈত্রসংক্রাস্তির দুপুরের জুলস্ত আকাশ, নিচে পায়ের তলায় বীরভূমের জ্লস্ত পথ। 
বাঙা মাটি আর শক্ত কাকরের ঢেউ খেলানো আদিশস্ত মাঠ। জলহীন, শব্যহীন। কচিৎ দীর্ঘ তাল 
বা খেজুর গাছ। নয়তো মাথায় আগুনের মতো রাঙা ফুলের পশরা নিয়ে কৃষ্ণচড়া দাঁড়িয়ে আছে। 
মাঝে মাঝে প্রকাণ্ড বট কিংবা অর্জনগাছ শূন্য তেপাস্তরের মাঠের মাঝখানে রোদ্দুর আর ছায়ার 
ছকও কেটে রেখেছে। শুন্য প্রান্তর একা একাই খেলাতে মত্ত দমকা জ্বলস্ত বাতাসে লাল ধুলোর 
ঘুর্ণি উড়িয়ে ধুলোটের উৎসব জমিয়েছে। 

এমন প্রচণ্ড দুপুরে কেউ একটা বড় বেরোয় না বাইরে। কিন্তু আজ চৈত্রসংক্রাস্তির দিনে তার 
ব্যতিক্রম। উচ-নিচু ঢেউ খেলানো মাঠের ওপর দিয়ে, লাল কাকরের খোয়াই-এর পাড় ধরে লোক 
চলেছে আজ দলে দলে কোপাই নদীর ধারে কঙ্কালীতলার মেলায়। 

মেলায় যাওয়া সকাল থেকেই শুরু হয়েছে। এই খব দুপুরেও তার বিরাম নেই। ঢাক বাজিয়ে 
পূজোর উপকরণ আর বলির পাঠা নিয়ে যাচ্ছে সবাই ক্কালীতলায় পুজো দিতে। দারুণ রোদ্দুরে 
তেষ্টায় গলা শুকিয়ে কাঠ, সারা দেহ তেতে আগুন। জুলস্ত মাটিতে একটানা চলাই দায়। তবুও 
কাছে পিঠের তো বর্টেই, বেকসুর দশবারো মাইল পথ ভেঙে গ্রাম গ্রামাস্তরের মানুষ চলেছে 
কঙ্কালীতলায়। বোলপুর থানার উত্তর-পূর্ব দিকে কোপাই নদীর দক্ষিণ তীরে কঙ্কালীতলা। বোলপুর 
থানার তো আছেই, এর লাগোয়া সীইথিয়া, লাভপুর, নানুর, ইলামবাজার, এমনকি সিউডি থানারও 
বিভিন্ন গ্রামের মানুষ যাচ্ছে কঙ্কালীতলায় পুজো দিতে। ছেলে-বুড়ো, মেয়ে-পুরুষ হাঁটছে তো 
হাটছেই। মাথায় ছাতা, নয়তো গামছা চাপানো। গাছের ছায়া যেখানে মিলছে, হাঁফাতে হাফাতে 
সেখানে গিয়ে লোকে একটু বসে জিরিয়ে নিচ্ছে। রুচিৎ একটা-আধটা পুকুরও মিলছে পথিমধো, 
তালগাছে ঘেরা উঁচু পাড়। জল কিন্তু একেবারে নিচুতে। জলের চাইতে পাক আর মার্টিই তাতে 
মেলে। তবুও এই জলে তপ্ত পা দুটো ডুবিয়ে একটু দাড়াতে কী আরাম! মুখে চোখে এই জলের 
ঝাপটা দিতে কী সুখ! বলির পাঠাকেও জল খাওয়ায় লোকে । আহা, কেষ্টোর জীব তো বটে! অবশ্য 
খানিক বাদে ক্কালীতলায় হাড়িকাঠে তার ছাগলজীবনের শেষ হবে! 

টাল খেতে খেতে যাত্রী বোঝাই ছই তোলা গোরুর গাড়ি, সাইকেল রিক্সা আর শেয়ারে ভাড়া 
খাটা দু-চার খানা ট্যাঞ্সিও চন্মেছে, সারা রাস্তায় লাল ধুলোর মশারি খাটিয়ে! আগে আগে শুকনোর 
সময়ে বোলপুর থেকে লাভপুর হয়ে গনুটিয়া পর্যস্ত খানকতক বাস চলাচল করত। গত বছর থেকে 
খারাপ রাস্তার অজুহাতে এঁ বাস চলাচল সেই যে বন্ধ হয়ে গেছে, আবার তা শুরু হবার কোন 
নামগন্ধ নেই। অতএব এবার বোলপুরের যাত্রীদের কঙ্কালীতলায় যেতে পাক্কা পাঁচ মাইল পথ পাড়ি 
দিতে সাইকেল রিক্সাই প্রধান ভরসা হয়েছে। এই মওকায় বোলপুরের সাইকেল রিষ্সাওয়ালারাও 
বেশ মোটা ভাড়া কবুল করিয়ে তবে যাত্রী নিয়েছে। যাদের তা দেবার সামর্থ্য নেই, তারা 
চরণজুড়িই সম্বল করে এগিয়েছে। 

কঙ্কালীতলার মেলা সন্দর্শনার্থী কেউ যদি রেল কোম্পানির মান্ধাতা আমলের “পশ্চিমবঙ্গ 
ভ্রমণ" কিংবা হাল আমলের বীরভূম জেলার সরকারী হ্যান্তবুককে গাইড বলে ভেবে ইস্টার্ন 
রেলওয়ের সাহেবগঞ্জ লুপ লাইনের কোপাই স্টেশনে নামেন, তবে তারা বড়ই মিস্গাইডেড় হবেন। 
এ বই দুটিতেই, বিশেষত হ্যান্ডবুকখানিতে কঙ্কালীতলার হদিশ দিতে গিয়ে বলা হয়েছে, ওটি নাকি 
কোপাই স্টেশনের খুব কাছাকাছি অবস্থিত। বাস্তবে ওটি নির্ভেজাল ভূল। কোপাই স্টেশন থেকে 
কঙ্কালীতলা অন্তত চার মাইল দুরে। তার ওপরে পথিমধ্যে কোপাই নদী পেরোতে হয়। কোপাই 


কন্কালীতলা ১৯৬ 


স্টেশনে সাইকেল-রিজ্জা তো দূরের কথা, মেলার সময়েও গোরুর গাড়ি পর্যস্ত মেলে না। এর 
চাইতে বোলপুর স্টেশনে নামা অনেক সুবিধের ৷ অস্তত খর দুপুরে পায়ে হাটার হাত থেকে বাচার 
জন্যে বোলপুর থেকে সাইকেল রিক্সা ইতাদি সহজে জোগাড় করা যায়, যদিও এখান থেকে 
কঙ্কালীতলার দূরত্ব কমপক্ষে মাইল পাঁচেক। 

রুক্ষ শুন্য প্রাস্তরের প্রান্তে ঘন সন্নিবিষ্ট বট, অশথ, অর্জুন, নিম, বাশ-বনের একটা জমাট সবুজ 
টুকরো দূর দিশস্ত থেকে কক্কালীতলার ইশারা। দূরাগত ঢাকের শব্দ, জনকোলাহল জানান দেয়, সেই 
ছায়াত্তরালে কঙ্কালীতলার চৈত্রসংক্রান্তির মেলা জমে উঠেছে। তাকে লক্ষা করেই যাত্রীরা এগোয়। 

বোলপুর থানাকে দু-আধখানা করে চিরে দক্ষিণ থেকে উত্তরে যে লপ লাইন চলে গেছে, তার 
ডান পাশেই পড়ে কঙ্কালীতলা কোপাই নদীর দক্ষিণ তীরে। বীরভূম জেলার পশ্চিম থেকে পর্বমুখে 
আসতে আসতে কোপাই এই লুপ লাইনের কাছ থেকেই উত্তরবাহিনী হয়ে বক্রেম্বর নদীতে গিয়ে 
মিশেছে। এই কোপাই-এর পাড়েই বীরভূমের অন্যতম প্রসিদ্ধ শাক্ত পীঠভূমি কঙ্কালীতলা। লোকে 
বলে শিবক্বন্ধ-বিচ্যুত সতীর কঙ্কাল নাকি এখানে পড়েছিল। সেই থেকে লোকমুখে এর নাম হয়েছে 
কঙ্কালীতলা। কাছেই মহাশ্মশান। পূজারী, সেবক ইত্যাদির কয়েকঘর ছাড়া এ-তল্লাটে বিশেষ জন 
বসতি নেই। মাঝে মাঝে শ্বাশানযাত্রী আর শনি-মঙ্গলবারে কয়েকজন তীর্থযাত্রীর আগমনে এই 
নির্জন নীরব তীর্থভূমির একটু ঘুম ভাঙ্ে। সে আর কতক্ষণই বা। যাস্ত্রীদের প্রস্থানে আবার গভীর 
নিস্তব্ধতায় ডুবে যায় কঙ্কালীতলা। 


বছরে একবার জাগরণ 
শুধু বছরে একবার এই চৈত্রসংক্রাস্তির মেলা উপলক্ষে কঙ্কালীতলা গা ঝাড়া দিয়ে জেগে ওঠে। 
দূরদূরাত্তর থেকে যাত্রীরা তখন আনে পুজো। ঢাক বাজে । কষ্কালীতলার যে কুণ্ের জলের ভেতরে 
সতীর কঙ্কাল ডোবানো আছে বলে লোকের বিশ্বাস, তার চারপাশ ঘিরে শত শত পাঠা ভেড়া বলি 
পড়ে। রক্তে মাটি ভিজে যায়। দলে দলে লোক এসে কুণ্ডের ভেতরে পুজোর উপচার ঢেলে দেয়। 
অনেক দোকানপাট বসে। নাগরদোলা ঘোরে । আর বাগদি, বাউরি, কাহার ভক্তরা বোতল বোতল 
কারণ-বারি উজাড় করে ঢাকের তালে তালে বলির পাঠা নিয়ে নাচতে নাচতে আসে। 

আকণ্ঠ কারণ-বারি পান করা চোখ-রাঙা সাইথিয়ার এক বাউরি মোড়ল বেশ ভক্তিগদশগদ তাবে 
আমাকে যা বুঝিয়ে দিলে তার মর্মার্থ হচ্ছে : এই একটা দিন মা কক্কালী জেগে ওঠেন, ভক্তের 
সারা বছরের মানসিকের পুজোর হিসেব-নিকেশ নিতে । কঙ্কালীতলার মাটি যা তা নয় সাক্ষাৎ মা। 
এই মাটিতে যেখানে এক ফোটা রক্ত পড়ে তা মায়ের জিভেই পড়ে। মায়ের সারা বছরেব তৃষ্ঞা 
মিটলে তবেই গাঁয়ের মঙ্গল। তবেই গীয়ের ছেলে বুড়ো, মেয়ে মদ্দ সবাই ভাল থাকবে । আলাই- 
বালাই পালাবে। হাজায়-শুকোয়, নদীর বানে-লে মাঠের ফসল নষ্ট হবে না। গাই-বাছুর বাঁচবে। 
ঘরে সুখ-সোয়ান্তি থাকবে। বছরে মায়ের এই একদিনের জাগরণে ছেলেদের মায়ের কাছে আসতে 
হবেই বৈকি! 
.. বাউরি মোড়লের এই অভিনব আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যার পেছনে তাদের বহু প্রাচীন জাদুভিতিক ধ্যান- 
ধারণার স্পষ্ট তাৎপর্য বুঝে নিতে কষ্ট হয় না। কিন্তু শুধু তারাই তো নয়, সমাজের উচু জাতের 
মানুষেরাও তো আসছে দলে দলে এই পীঠস্থানে। তার কারণ, আমাদের বু পুরনো সামাজিক 
গঠন-বিন্যাসে আদিম ধারা যে আজও বয়ে চলেছে প্রাচীন এঁতিহ্যের সৃত্রে। রাপাস্তর অবশ্য তার 
অনেক হয়েছে__আধ্যাত্মিক পরিমার্জনায়, উচ্চকোটির মননশীলতায়, দার্শনিকতায়। তাই ভয়েই 
হোক, ভক্তিতেই হোক, মা-কঙ্কালীর নামে কপালে হাত ঠেকায় না, বীরভূমের গা-ঘরে বোধ হয় 


১৯২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


এমন কেউ নেই। শুনেছি, কিছু কিছু মুসলমানও কস্কালীতলার পুজোয় পাঠা এনে ছেড়ে দিয়ে যায়। 
কারণ, গীয়ে ওলাওঠা, বসন্ত প্রভৃতি মহামারী বাধলে আঁচ তাদেরও গায়ে কম লাগে না। 
ফসলহানিতে তাদেরও ক্ষতি হয়। অতএব সকলের সমাগমে বছরে এই একদিন কস্কালীতলা জেগে 
ওঠে। পুজোর পর্বটা প্রধানত চৈত্রসংক্রান্তিতেই সম্পন্ন হলেও পরদিনও তার কিছু রেশ চলে। 
মেলাটাও দিনদুয়েক বেশ জোর থাকে, তারপর সব ফাঁকা হয়ে যায়। কঙ্কালীতলা আবার গাছের 


সতীর কঙ্কাল ডোবানো ডোবা 


এবার পীঠস্থানটির কথা বলি। আগেই বলেছি, লোকের বিশ্বাস এখানে সতীর কন্কাল পড়েছিল। 
একটি ডোবার ভেতরে সেটি নাকি লুকানো আছে। কেউই তা দেখতে পায় না। অবশ্য কোনও 
কোনও ভাগ্যবানে দেখিবারে পায়। এমন সব ভাগ্যবানদের মুখে শোনা থেকে কিংবদস্তী প্রচলিত 
হয়েছে, দেবীর (সেই কঙ্কালটি নাকি প্রস্তরীভূত। মুলাধার, স্বাধিকার, মণিপুর, অনাহত, বিশুদ্ধ 
মেরুদণ্ডের সর্বনিশ্নভাগ থেকে কণ্ঠ পর্যস্ত এই পঞ্চযোগচক্রসমন্বিত সতীকস্কাল কঙ্কালীতলার এ 
যোগকুণ্ডে ডোবানো আছে। বহুদিন আগে একবার এ ডোবার জল শুকিয়ে গেলে সেই প্রস্তর- 
পঞ্জরের সাক্ষাৎ নাকি কেউ কেউ পেয়েছিলেন । কিন্তু অল্পক্ষণ পরেই আবার জলরাশিতে ডোবাটি 
পূর্ণ হয়ে যাওয়ায় সেটি লোকলোচন থেকে অদৃশ্য হয়েছে। এর দক্ষিণ পাড়ে পাথরে বাঁধানো 
দুটি বেদীর ওপবে যাত্রীরা প্রাথমিক পুজো দেয়। শোলার ঠাদমালার সঙ্গে কাগজের নৌকা, 
পান্ষি, ছেলেদের খেলনার শোলার ফুলঝাড় ইত্যাদি সেই বেদীর ওপরে ঝোলানো । মানসিকের 
জিনিস এসব। নৌকাডুবি, পাক্কি-বিভ্রাট, শিশুর ফাঁড়া ইত্যাদি থেকে রক্ষা পাওয়ায় এসব 
জিনিস দিয়ে দেবীর কাছে মানসিক পুজোর চিহ এসব। এই বেদীর সামনেই পুরোহিতরা বসে 
দেবীর উদ্দেশে দক্ষিণা কালিকার মন্ত্রে ফুল, ফল, মিষ্টান্ন ইত্যাদি সমস্ত উপচার নিবেদন করছেন। 
তারপর ভক্তরা 'সইসব জিনিসের কিছু কিছু অংশ কুণ্ডে ফেলছেন। কয়েক হাজার ভক্তের 
নিবেদিত চিনি, বাতাস ইত্যাদিতে কুণ্ডের জলেব স্বাদও নাকি মিষ্টি হয়ে যায়। এক ভক্ত বুড়ি 
আমাকে সবিস্তারে শোনালেন, আগে আগে লোকের যখন অবস্থা খুব ভাল ছিল, তখন নাকি 
এত চিনি বাতাসা এ জলে পড়ত যে, তার জল আর চিনির পানার আস্বাদের মধ্যে কোনও 
প্রভেদই পাওয়া যেত না। 

দেবীর কোনও মন্দির নেই। তবে কুণ্ডের দক্ষিণ ধারে জগদীশবাবা নামে এক সাধু সম্প্রতি 
একটি মন্দির তৈরি করাচ্ছেন। মন্দিরটি এখনও সম্পূর্ণ হয়নি। ওখানে কালীমূর্তি প্রতিষ্ঠা করা হবে। 


দুটি ভৈরব 

পীঠস্থান যেখানেই শক্তির. সেখানেই ভৈরবও থাকবেন। এখানেও ভৈরব আছেন। তবে একটি নন, 
দুটি। একটির নাম রুরু, আর একটির নাম কাক্ধীশ্বর। কাক্কীশ্বরেরই সেবা-পুজোয় বেশ পারিপাট্য 
আছে বলে মনে হল। মন্দিরটিও তার বেশ বড় এবং প্রশত্ত। মন্দিরের ভেতরে প্রায় চার ফুট 
ব্যাসের, দেড় ফুট গভীর একটি কুণ্ড। তার ভেতরে গাঁথা ইঞ্চিদশেক উঁচু, দেড় ফুট ব্যাসের 
শিবলিঙ্গ । কালো কষ্টিপাথরে তৈরী। খাঁজকাটা, পলতোলা, কিন্তু শীর্ধভাগ একবারে চ্যাপ্টা । মনে 
হয় কোনও ভগ্ন পাথরের থাম কিংবা ভগ্ন শিবলিঙ্গের নিন্নরভাগ এটি। ইনি নাকি স্বয়স্ু এবং 
অনাদিলিঙ্গ। রুরু ভৈরবের মন্দিবটি কিন্তু খুব ছোট্টো। ইনিও কান্ধীশ্বরের মত কালো পাথরের 


ভগ্নাংশ তবে অধচন্ত্রাকৃতি। 


কক্কালীতলা ১৯৩ 


ক্কালীতলার কিছু দূরে তালতোড় নামে একটি বর্ধিধু গ্রাম আছে। সেখানকার ঘোষবাখুরা 
বাংলা ১৩৪১ সালে 'ধরণীধর কঙ্কালী ট্রাস্ট' নামে একটি সম্পত্তি গড়েছেন। সেই ট্রাস্ট থেকে 
প্রতিদিন দেবীর পুজো, অন্নভোগ ইত্যাদির ব্যবস্থা চলছে; শনি মঙ্গলবার দেবীর ভোগে মাছও 
দেওয়া হয়। এ ট্রাস্ট থেকেই দেবীর সেবার জন্যে জনাদুযেক পুরুত, লোকজন, গোরু ইত্যাদি বাখা 
হয়েছে। এ ঘোষবাবুরাই কাঞ্ধীশ্বর, রুরু ভৈরবের পুরনো মন্দিরের সংক্ষার করেছেন। চৈত্র 
সংক্রান্তির দিন রাত্রে তারা প্রায় হাজার দুয়েক ভক্তকে দেবীর প্রসাদে তৃপ্ত করেন। 

ভারতবর্ষের শাক্তপীঠসমূহের পরিচয়বাহী বলে প্রসিদ্ধ 'পীঠনির্ণয়' বা “মহাপীঠনির্ণয়ে বলা 
হয়েছে : “কাধ্ধীদেশে চ কঙ্কালো ভৈরবো রুরু নামকঃ। দেবতা দেবশর্ভাখা ।1"" অর্থাৎ কানঝ্মীদেশে 
সতীর কষ্কাল পড়েছে; সেখানকার ভৈরবের নাম রুরু. দেবীর নাম দেবণর্ভা। "শিবচবি৩" এর 
মতে পীঠদেবীর নাম বেদগর্ভা। ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলেও আছে : 

কাঞ্ধীদেশে পড়িল কাকালি অভিরাম। 
দেবগর্ভ দেবতা ভৈরব রুরু নাম।। 

কাঞ্চধী বলতে সাধারণত দক্ষিণ ভারতের প্রসিদ্ধ তীথ কাক্ধীপুরম্‌ বা কাণ্সীভরম কিংবা 
কাঞ্জীবরম্কেই বোঝায়। শাস্ত্রে যে সপ্তমহাতীর্থ মোক্ষপ্রদ বলে অভিহিত, কাঞ্ধী তাদের মধ্যে 
অন্যতম। “অযোধ্যা মথুরা গয়া কাশী কাঞ্ধী অবস্তিকা। পুরী দ্বারাবতী চৈব সাপ্ততা মোক্ষদায়িকা ||" 
(ক্কন্দপুরাণ)। মধাযুগের শেষভাগে রচিত “বৃহন্নীলতম্ত্রে কাঞ্ধচীতে কনককাক্ধী দেবী বিরাজিত বলে 
উল্লেখ আছে : “কাণ্য্যাং কনককাঞ্ধী স্যাং অবস্ত্যাম্‌ অতিপাবনী।” পেঞ্চম পটল)। রুদ্রযামল, 
তোডলতন্ত্র প্রভৃতিতেও কাঞ্চীদেশের উল্লেখ রয়েছে। তাছাড়া মহাভারতের ভীম্মরপর্বের নবম অধ্যায়ে, 
পদ্মপুরাণের উত্তরখণ্ডের ৭০ ও ৭৪ সংখাক অধ্যায়েও প্রসিদ্ধ তীর্থভূমি কাধ্টীর কথা রয়েছে। 
দক্ষিণ ভারতের কাঞ্চীপুরম্‌ শিবকাধ্জী ও বিষুণকান্ধী নামে দুটি ভাগে বিভক্ত । শিবকাক্ধীতে আছেন 
একাম্রনাথ শিব আর কামাক্ষী দেবী। সেখানে দেবী বেদগর্ভাও নেই, রুরু ভৈরবও নেই। 

বাংলাদেশে কিন্তু বীরভূম জেলার কোপাই নদীর তীরবর্তী কষ্কালীতলাকেই ভারতের ৫১ 
পীঠের অন্যতম এ কান্ধীভূমি বলে মনে করা হয়। পীঠনির্ণয়ে বা মহাপীঠনির্ণয়ের উল্লিখিত রুরু 
ভৈরবেরও অস্তিত্ব এখানে রয়েছে। যদিও বেদশর্ভা বা দেবগর্ভা দেবী এই নাম কেউ বলে না। 
কষ্কালী মা নামেই তিনি পরিচিত। 

ডক্টর দীনেশচন্দ্র সরকারের মতে, পীঠনির্ণয় বা মহাপীঠনির্ণয়ের রচনাকাল খ্ষ্টীয় সপ্তদশ 
শতকের শেষভাগ কিংবা অষ্টাদশ শতকের প্রথম ভাগ। (দি শাক্ত পীঠস্-_জার্নাল অফ দি রয়্যাল 
এশিয়াটিক সোসাইটি অফ বেঙ্গল)। অন্নদামঙ্গলের রচনাকালও অষ্টাদশ শতকেব তৃতীয় দশক বলে 
অনুমিত । বাংলাদেশের অনেক গ্রাম্য দেব-দেবী অর্বাচীনকালে রচিত বিভিন্ন শাক্তপীঠতালিকার মধ্যে 
যে অস্তভুক্ত হয়েছেন, ডক্টর দীনেশচন্দ্র সরকার তার উল্লিখিত রচনায় তা বেশ ভালভাবে 
দেখিয়েছেন। পীঠনির্ণয় বা মহাপীঠনির্ণয় কিংবা অন্নদামঙ্গলও সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকের রচনা। 
অতএব কঙ্কালীতলার গ্রাম্য দেব-দেবীরা এভাবে শাক্তপীঠতালিকার অন্তর্ভুক্ত যে হননি, সে বিষয়ে 
স্থির নিশ্চয় করে কিছু বলা যায় না। বাংলাদেশের অনেক তন্ত্রসাধনার প্রাটীন পীঠভূমি দূর 
অতীতের এইরকম আদিম ধর্মসাধনাক্ষেত্রেই উতদ্তৃত হয়েছে। আদিম কৌম অনেক ধর্মকৃতোর সঙ্গে 
জড়িত দৈবতকুল বা “থান” কালক্রমে আধুনিক অর্থে শিবশক্তিতে কিংবা তাদের পীঠভূমিতে যে 
পরিণত হয়েছেন, আমাদের দেশের বহু প্রাটীন লোকায়ত ধর্মচর্যার ইতিকথায় বিশেষজ্ঞরা তা 
অনুমান করেছেন। তন্ত্রসাধনার দেশ বিচিত্র ভূখণ্ড বীরভূমের তারাপীঠ, নলহাটি, লাভপুর প্রভৃতির 
মত কঙ্কালীতলাও সেই প্রাচীন এঁতিহ্য বহন করে ভারতের একান্ন পাঠের অন্তর্ভুক্ত হয়েছে। 


ধাংলার লোক -উৎ্সব. ২৫ 


মৃৎশিল্লীদের বিচিত্র শিল্প-মনীষা : সরস্বতী 


একদা সরম্বতী নদীর উভয় তারে আর্যভারতের শুভ প্রতিষ্ঠা হয়েছিল। বেদশগানে ধ্বনিততীর 
শুএ্জলতরঙ্গিণী এই নদী কালক্রমে বীণাবাদিনী দেবী সরস্বতীরূপে আবির্তৃতা হলেন পৌরাণিক 
ভারতেব মানস-নয়নে। অজ্ঞানের অন্ধকার দূর করে মনের জড়তা নাশ করেন তিনি,__তিনি দেন 
জ্রান-বিদ্যার আলোক-আশীর্বাদ, তাই তিনি গুরুরূপা। শুধু তাই নন, তিনি পৌরাণিক ভারতের 
চতুঃষষ্ঠা কলাবিদার অধিষ্ঠাত্রী দেবী_-তিনি বাক, বাণী, মেধা, বুদ্ধি, স্মৃতি। ব্রহ্মা তার বেদ-বহন 
করেন, বিষুও তাকে বক্ষে ধারণ করেন, শিব তার চরণে প্রণতি জানান। সরস্বতী নদী। মানস 
সরোবরজাত বলে পুরাণাদিতে অভিহিত। মানস সরোবরের সঙ্গে শ্বেত হংস আর পদ্মদামের 
বিজড়িত থাকাব কাব্প্রসিদ্ধি রয়েছে, তাই দেবী সরস্কতীও শ্বেতকমলাসনা এবং মরালবাহিনীরূপে 
ভক্তের পুজা গ্রহণে রত হলেন। পৌবাণিক ভারতের ধ্যানকল্পনার এই দেবী বৌদ্ধ এবং জৈন 
ধর্মেও প্রবেশ করেছেন এবং সেখানেও তিনি জ্ঞান-বিজ্ঞানবিধাত্রীরূপে পুজিতা হয়েছেন। 

দেবী সরস্বতীর বাপপরিকল্পনার উদ্তব ও বিকাশ এবং বসস্তৃপঞ্চমী অথবা শ্ত্রীপঞ্চমীতে তার 
অর্চনার প্রচলন সম্বদ্ধে সুধীসমাজ যথেষ্ট আলোচনা করেছেন এবং আজও করছেন। বাংলাতেও এই 
দেবী অতি লোকপ্রিয়া। তাব পূজার আদর এখানে বিশেষভাবে পরিলক্ষিত। তবে মুর্তি গড়ে 
সরহ্বতী পূজার ধুম এখন যতটা, ৬০1৭০ বংসর আগে কিন্তু ততটা ছিল না। বই, পুঁথি, মাটির 
দোয়াত, শরের কলম প্রভৃতি সারস্বত প্রতিনিধিকে সামনে রেখে আমের মুকুল, শাদা ফুল আর 
আবির দিয়ে পূজা করার রেওয়াজটাই তখন বেশি ছিল। টোলের অধ্যাপক এবং পাঠশালার পণ্ডিত 
মশাইরাই প্রতিমা গড়িয়ে পুজা করতেন। কালক্রমে প্রতিমায় সরস্বতী পূজার বহুল প্রচলন হয়েছে 
এবং এখন প্রায় প্রতোকটি শিক্ষায়তনে, ছাত্রাবাসে, গ্রন্থাগারে, সম্মেলনে, সভা ও সমিতি গৃহে এবং 
গৃহস্থদের বাড়িতেও প্রতিমা এনে পুজা প্রচলিত হয়েছে। এক কলকাতা শহরেই এখন আনুমানিক 
৫০। ৬০ হাজারেরও বেশি সরস্বতী প্রতিমার পূজা হয়। সরস্বতী পূজা এখন বাংলার শিশু ও 
কিশোর মহলের বার্ষিক উৎসব এবং যুবজনের সাম্বৎসরিক প্রমোদে পরিণত। বাংলার এই লোকপ্রিয়া 
দেবীর মুর্তি গঠনে যে বৈশিষ্ট্য এবং দ্রুত সাময়িক পরিবর্তন দেখা দিয়েছে, সে সম্বন্ধে আলোচনা 
অপ্রাসঙ্গিক হবে না। 

বাংলায় অন্যান্য দেবদেবীর মত সরস্বতীরও প্রতিমা নির্মাণে একটা সাবেকি ঢং ছিল-_যে ঢং 
আজ অস্তহিত-প্রায় বললেই চলে। প্রতিমাশিল্পীদেব কাছে প্রতিমা-নির্মাের এ সাবেকি ব্রীতি বাংলা 
রীতি বলেই পরিচিত। নাম থেকেই বোঝা যায় যে, বাঙলার কলাকুশল মৃহশিল্পী প্রতিমা নির্মাণে 
যে বৈশিষ্টোর স্বাক্ষর রেখেছেন, তা ভারতের অন্যত্র শিল্পীর রচনায় পাওয়া যায় না। ভারতের 
অনানা স্থানের মত বাংলাদেশও প্রাটীনকালে পাষাণ ও মুত্তিকাতে প্রতিমা-নির্মাণে যথেষ্ট নৈপুণ্য 
লাভ করেছিল, তার প্রমাণ রয়েছে পাহাড়পুরে, পোখরণায়, বাণগড়ে। পালযুগে ধীমান ও তার পুত্র 
বীতপাল নামে প্রখ্যাতনামা শিল্পীদ্ধয় বাংলা ও মগধের মুর্তিকলায় অভিনব “গৌড়ীয় রীতির' 
প্রবর্তন করছিলেন- ইতিহাসে এ কথারও উল্লেখ পাই। প্রাটীনকাল থেকেই বাঙালি শিল্পীর রাপবিদ্যায় 
নিপুণতা যে অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট্যে উজ্জ্বল তা প্রাটীন 'গৌড়ীয় রীতি' ও “বাংলা রীতি এই দুটি 
অভিধা থেকেই সুস্পষ্ট । ভারতের প্রতিমা নির্মাণের মধ্যে যে ভাবুকতা, ধ্যানভাব ও বসদৃষ্টির 
সুপরিণত বিকাশ ঘটেছিল, বাংলার রূপকলাও সেই মৌলিক গুণে সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছিল, এ সম্বন্ধে 
কোনও সন্দেহ নেই। বাঙালি শিল্পীও মূর্তিকে অতিক্রম করে অমুতকে, দেহকে পার হয়ে আত্মাকে, 
বহিরঙ্গকে উত্তীর্ণ হয়ে অস্তরঙ্গকে আম্বাদ করবার চেষ্টা করেছেন এবং প্রতিমাতে তদনুযায়ী রূপকল্পের 


মৃৎশিল্পীদের বিচিত্র শিল্প-মনীষা সরস্বতী ১৯৫ 


প্রবর্তন করেছেন। কিন্তু তবুও যে শৈলীধারা সর্বভারতে প্রবাহিত বাংলায় তা দেখা দিয়োডে বিশেষ 
বৈচিত্র্য ও বিভিব্নতা নিয়ে । বিশেষত মৃত্তিকা-শিল্পে বাঙালি অনন্যসাধারণ, একথা অতাক্কি নয়। 
বাংলা রীতিতে তৈরী সরস্বতী প্রতিমার মুখে সেই বৈশিষ্টাকে খুজে পেতে কষ্ট হয় না। এহ 
রূপকল্পে রচিত মুখের আকৃতিতে কৌণিক প্রকাশ খুব সমুজ্জল। মুখের গড়ন উত্ধ্বদিকে মুকুটের 
সঙ্গে ত্রিভুজাকারে আয়ত। চিবুক সুদৃঢ় ও তীক্ষাগ্র। নাসিকা! শুকচঞ্চুব ঈষৎ বক্রভাবে এবং 
অগ্রভাগে সুস্ম্ররূপে প্রকাশিত। বরবটির বীজের মত গঠিত নাসারন্ত্ের দুই পাশের স্ফীতাংশে মুখের 
দৃঢ়তা বৃদ্ধি পেয়েছে। নাকের অব্যবহিত তলায় অতি ক্ষীণ অথচ সুদৃঢ়ভাবে সম্িবী ঈষৎ বক্র 
অধরোষ্ঠ--এতে হাসির ক্ষীণ আভাস রয়েছে, অথচ উচ্ছলতা নেই। বাংলা রীতিতে চোখেব গডনে 
অসামান্য রুচি আর রসের বাঞ্জনা। বাশপাতার মত দুপাশে দীর্ঘায়ত এবং বঙ্কষিমভাবে সংস্থাপিত 
আকর্ণবিস্তৃত নয়ন, শেষভাগ তার ক্রমশ ক্ষীণাকার হয়ে মিলিয়ে গেছে। চোখের প্রান্তভাগে 
মণিস্থাপনায় নাসাগ্রসন্নদ্ধ যোগদৃষ্টির আভাস। এই চোখ, জর. নাক, চিবুক---সবারই অগ্রভাগে তীক্ষ 
ও দৃঢখজু গড়নে এবং ঠোটের চাপা হাসিতে সারা মুখে অসামান্য শাণিত-দীপ্তি আর রহসাময় 
শক্তি ও ভাবরূপের সৃষ্টি করে। এ মুখ যে পুতুলের নয়-_এ মুখ যে মানবীর নয়, এ যে 
ধানলোকের ভাবময়ী দেবীব তা মুখের অসাধারণ রচনানৈপুণ্যে প্রকাশিত। একদা বাংলায় অন্য 
দেবদেবীর মুর্তির মত সরস্বতীবও মৃতি এই পদ্ধতিতেই রচিত হয়েছে। “বাংলা পদ্ধতিতে গড়া 
প্রতিমার মাথায় পাঁচকন্কা বিরাট মুকুট, কানে ঘাড়বেণী, মকরমুখ, কানবালা আর 'চৌদান', হাতে 
বালা, চুড়ি, রতনচুড়, বাজু, ঝাপা, বুকে চন্দ্রহাব, দুপাশে শাড়ির আচল আর পায়ে গশুজবী'পঞ্চম 
আ'র পাঁয়জোড় প্রভৃতি খুব আড়ম্বরপূর্ণ আভরণ পরানো হয়, যাতে অপ্রাকৃত ও অসামান্য দৈব 
বৈভবের ব্ঞ্জনা আসে। পদ্মের উপরে দীড়ানো, হাতে বীণা ধরা. মাটি, শোলা কিংবা ডাকের 
জাকজমকপূর্ণ অলঙ্কার পরা এই সরস্বতী প্রতিমায় যে সংযত রূপলাবণা ও সুদৃঢ় শক্জিমত্ডার 
পরিচয়, তাতে যেন ভারতের প্রপদ সঙ্গীতের বীর্যবিভূতিময় সংযত রসলাবণ্যই প্রকাশিত। 
ধুপদের কঠোর-খজু ভাব খেয়াল এবং ঠুংরীর লালিত্যে ও উচ্ছ্বাসে যেমন ভেঙে পড়ে, ঠিক 
তেমনই বাংলার মৃৎশিল্পীদের হাতে “বাংলা পদ্ধতি' কালক্রমে “দোভাসী' এবং 'মানষেরা' পদ্ধতিতে 
পরিণত হয়েছে। “দোভাসী' কথাটির অর্থ দুূরকমের আভাস--অর্থাৎ এ ধরনের প্রতিমায় বাংলা 
পদ্ধতির কিছু ভাব রইল, আবার আর একটু অন্য আভানও রইল। “বাংলা মুখে যে কৌণিক 
তীক্ষতা এবং খজু-কঠোর ভাব ছিল্স “দোভাসী"তে তা খানিকটা অস্তহ্িত। 'দোভাসী'তে প্রতিমার 
দুই গণ্ডেচিবুকে ঈষৎ মাংসলভাবের প্রকাশ হয়েছে, ফলে মুখের মধ্যে ঈষৎ গোলাকার ভাবে 
পেলব লাবণ্যের সৃষ্টি হয়েছে। এখানে নাকের বঙ্ষিম এবং তীক্ষাগ্র ভাবও ক্রমশ হ্রাস পেয়েছে। 
চোখও আর তত বিস্তৃত নয় এবং অধরোষ্টে স্মিতহাস্যের দীপ্তিতে সমস্ত মুখখানি লাবণ্যের প্রবাহে 
রুচির ও ন্নিগ্ধ হয়ে উঠেছে। 'দোভাসী'র পরে আসে 'মানষেরা পদ্ধতি'। 'দোভাসী'র মধ্যে 
“বাংলা”র যতটুকু তীক্ষতা ও কঠোরতা ছিল, “মানযেরা'র মুখ থেকে তা একেবারেই অস্তহ্থিত হল । 
“মানযেরা'তে মুখ হয়েছে প্রায় গোলাকার ও মাংসল, চোখের টান আর তীক্ষ নয়, মানুষেরই মত 
তা পক্জ্রযুক্ত হয়েছে এবং চোখের মণি সমস্ত ক্ষেত্রে চোখের কেন্দ্রস্থলে সংস্থাপিত নয়, চোখের 
উধর্ধ কিংবা নিন্নরেখার সঙ্গে বিশেষ করে যুক্ত থাকে, ফলে দৃষ্টি হয়েছে কোমল এবং সংবেদনশীল। 
ভ্রার লোম দেখাবার চেষ্টায় দেবীর জর প্রায় মানুষের ভ্রার রূপ ধারণ করেছে। নাক বেশ সরল 
হয়েছে। কোনও কোনও ক্ষেত্রে একটু চ্যাপ্টা ভাবও ধারণ করেছে। অধর এবং ওষ্ঠ “বাংলা” বা 
“দোভাসী'র মত ক্ষীণ এবং দৃঢ়সংবদ্ধ নয়। ওষ্ঠের তুলনায় অধর কিছু, বেশি স্কুলভাব ধারণ 
করেছে। উভয় গণ্ড ও চিবুকের মাংসলভাবে এবং বিস্তৃত অধর-ওষ্ঠের উচ্ছল হাস্যধারায় “মানযেরা'র 
মুখ মানুষেরই মত কোমল, স্নিগ্ধ ও পেলব হয়ে পড়েছে। এই “মানবেরা' পদ্ধতিতে গড়া সরস্বতী 


১৯৬ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


প্রতিমা প্রায়ই পদ্ম অথবা বেদীর উপরে সমাসীনা এবং তার একটি চরণ পদ্মের উপর ন্যস্ত। পরনে 
চিত্র-বিচিত্র বাসন্তী শাড়ি। বুকে গোলাপী ওড়না, তারই অবগুঞ্ন মাথায় তোলা । দুপাশে কালো 
চুলের রাশ। ক্ঠাভরণের বাহুল্য নেই এবং মাথায় যে মুকুট দেওয়া হয়, তার ঠা্ট “বাংলার' 
প্রতিমার মুকুটের মত আড়ম্বরপূর্ণ ও উঁচু নয়। দেবীর এক হস্তে বীণা ও অপর হস্তে পৃস্তক। দেবীর 
হাস্যবঙ্জিত মুখ থাকে কখনও কখনও একপাশে বাকানো। পায়ের তলায় ত্বার রাজহংস। সরস্বতীর 
এই ধরনের প্রতিমা শিল্পীদের কাছে “ছবিয়ানা' নামে পরিচিত। রবি বর্মার ধরনে আঁকা “চোরবাগান 
আর্ট স্টডিও' থেকে লিখোয় ছাপা জুলজ্লে রঙের এই সরস্বতীর ছবির একসময়ে বহুল প্রচার 
ছিল। £সই ছবির অনুকবণে শিল্পীরা এই মুর্তি তৈরি করতেন বলে, এই মুর্তি “ছবিয়ানা' নামে 
এদের কাছে পরিচিত। আজকাল এই “ছবিয়ানা” মূর্তির সংখ্যাও বেশ হ্রাস পাচ্ছে, প্রতিমার 
নবরূপকল্পের আবির্ভাবে। 

এই নবরা'পকল্প দেখা দেয় সর্বপ্রথম কলকাতায় প্রকাশ্যভাবে ১৯২৭ সালে--গভর্নমেম্ট আর্ট 
স্কুলে। ভারতীয় চিত্রকলা ও ভাক্ষর্য রাতির অনুধ্যানে ও অনুশীলনে গভর্নমেন্ট আর্ট স্কুলের একদল 
ছাত্র এক সরস্বতী প্রতিমা তৈরি করেন। যদিও এই সরস্বতী প্রতিমায় ভারতীয় ভাক্র্য ভাবের সুষ্ঠু 
প্রকাশ ততটা ঘটেনি, এবং “মানষেরা” ব্লীতিরই অনেকাংশ রয়ে গিয়েছিল সেদিন, তবুও নতুন পথে 
যাত্রাব জন্য বাঙালি শিল্পীর শিল্পমনীষা যে সেদিন অধীর হয়ে উঠেছিল, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। 
এই নবরূপকল্গ 'প্রাচারীতি' নামে প্রখ্যাত হল। শ্রীবিনয় সেনগুপ্ত, শীচারুচন্দ্র সেনগুপ্ত, শ্রীউপেন্দ্রনাথ 
ঘোষ দক্তিদার প্রমুখ তদানীস্তন উদীয়মান ছাত্র শিল্পীরা প্রাচ্যরীতিতে প্রতিমা নির্মাণে উদ্যোগী 
হয়েছিলেন। এর পর কয়েক বৎসর গভর্নমেন্ট আর্ট স্কুলে প্রাচ্যরীতির অনুসরণে মূর্তি তৈরি হতে 
লাগল। ১৯২৮ সালে তদানীস্তন অন্যতম উদীয়মান শিল্পী শ্রীনিতাইচরণ পালও শ্রীনন্দলাল বসুর 
একখানি চিত্রের অনুসরণে নিবেদিতা স্কুলে প্রতিমা গড়েন। ১৯৩১ সালে শিল্পগুরু শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের প্রতিষ্ঠিত প্রাচ্য কলা সমিতির উদ্যোগে প্রাচারীতিতে প্রতিমা নির্মিত হয়। বাংলার শিল্পরসজ্দের 
কাছে এই নতুন মুর্তিকলা যে সেদিন নতুন আবেদন নিয়ে হাজির হয়েছিল, তার প্রমাণ দেখি, হিন্দু 
হোস্টেল, বিদ্যাসাগর কলেজ, ক্যানিং হোস্টেল প্রভৃতিতে এই রীতির প্রতিমা নির্মাণে । ১৯৩১ সালে 
শ্রীনিতাই পাল এই ধরনের প্রায় তিন-চার শ মূর্তি গড়ে এক বাণীমূ্তি প্রদর্শনীর আয়োজন করেন। 
এই প্রদর্শনীতে অধ্যাপক শ্রীসুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় সভাপতি এবং শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
প্রধান আতথির আসন পরিগ্রহ করেন। পরলোকগত অধ্যাপক অমূল্যচরণ বিদ্যাভৃষণ প্রমুখ বিশিষ্ট 
সুধী ও বিশেষজ্ঞগণ এই প্রদর্শনীর উদ্বোধনে উপস্থিত ছিলেন এবং এই শিল্পরসজ্ঞদের প্রেরণায় 
কলকাতায় প্রাচারীতির অনুসরণে সরস্বতী প্রতিমা নির্মাণ ব্যাপকভাবে শুরু হয়ে গেল। কলকাতার 
কুমারট্রুলি অঞ্চলে মৃৎশিল্পীরা নতুনভাবে মূর্তি গঠনে মনোযোগী হলেন। 

ভুবনেশ্বর, কোণারক, খাজুরাহ, অজস্তা, ইলোরা প্রভৃতি শিল্পতীর্থক্ষেত্রে এবং দক্ষিণ দেশেও 
ভারতের প্রাটীন ভাঙ্কর্যকলার যে অনবদ্য সাধনার পরিচয় রয়েছে তারই অনুসরণে প্রতিমা নর্মাণের 
এই নবরূপকল্লের অভ্যুদয় সেদিন ঘটেছিল। এই সমস্ত প্রতিমাতে প্রাটীন ভারতের ধ্যানময় লাবণ্যরুচির 
এবং মনোরম আভরণময় ও মণ্ডনের রীতির অনুসরণ চলল । কিন্তু শীঘ্রই অক্ষম ও অজ্ঞ শিল্পীদের 
হাতে এই রীতির যে বেদনাদায়ক পরিণতি হযেছে, তা অনিবার্ধ। যেখানে শিল্পীর সহজাত প্রতিভা 
আছে এবং রসজ্ঞতাও আছে সেখানে নতুন শৈলী সার্থক হয়েই দেখা দেবে, তাতে সন্দেহ নেই। 
কিন্তু যেখানে শুধু প্রাণহীন অনুকরণ ছাড়া শিল্পীর হাতে আর কোনও শক্তির পুঁজি নেই, সেখানে 
এই নতুন শৈলী যে কী নিদারুণ বিপর্যয় ঘটিয়েছে, তা আজকের এই “তথাকথিত' প্রাচ্যরীতিতে 
গঠিত সরম্বতী এবং অনান্য মৃর্তিতেও ভয়াবহভাবে প্রকট। শ্রাচ্যরীতির নামে মূর্তিশিল্পে যে 
বিভ্রাস্তিকর এবং কুরুচিপূর্ণ ধারা আজ পুরোদমে চলেছে, তাকে শিল্পের ব্যভিচার বললে অতত্যুক্তি 
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হয় না। এই কুরুচির ক্ষতিকর পরিণাম সম্বন্ধে আজ দেশবাসীর অবিলম্বে অবহিত হবার দিন 
এসেছে। শ্রাচ্যরীতির প্রকৃত ধারা যে ধ্যানমগ্র, গভীর, সংযত ও সুসমগ্রসরূপে সার্থক, তার প্রকাশ 
অতি অল্প কয়েকজন মাত্র শিল্পীর হাতেই যে হয়েছে একথা প্রকৃত শিল্পরসঙ্জমাত্রেই উপলদ্ধি করেন। 
খানিকটা প্রাচীন ধরনের অলঙ্কার সজ্জা অথবা নগ্ন এবং ক্ষীণ কলেবরমাত্র রচনাতেই “প্রাচারীতিব' 
প্রকাশ ঘটে বলে যারা মনে করেন, সেই সমস্ত অজ্ঞ শিল্পী ও হুজুগপ্রিয় কুরুচিপূর্ণ লোকের হাত 
শিল্পলম্ম্ীর প্রতিদিন অমর্যাদা ঘটছে। নতুন শৈলীতে নতৃন সৃষ্টিতে অগ্রসব হবার স্বাধীনতা শিল্পীর 
সব সময়েই আছে-_এই সম্বন্ধে কোনও সন্দেহ নেই। জাতির শিল্পের ধারাকে সম্ভীবিত ও বেগময় 
রাখতে হলে নতুন পরীক্ষা ও বিশ্লেষণেরই ত প্রয়োজন। কিন্তু যে প্রতিমা সম্পূর্ণরূপে ভাবময়, 
ভিত্তি যার সম্পূর্ণরূপে ধ্যানাবেগ ও আধ্যাত্মিক রসের উপর সংস্থাপিত, সেখানে অশোক স্স্তের 
উপর সরস্বতী স্থাপন করে কিংবা রিয়ালিস্টিক এফেক্টের নামে ক্রোটন, নিয়ন আলো, ঘূর্ণায়মান 
জ্যোতিশ্চক্র, প্রতিমার মুখে লাল নীল আলোক প্রক্ষেপণ প্রভৃতি অস্তূত বস্ত্র ও রীতির আমদানী 
করলে, সে আর যা কিছু হোক, ধ্যানের প্রতিমা গড়া হয় না। তাই নৌকার মধ্যে সবহ্বতী, বিরাট 
রাক্ষুসে পদ্মের উপর নানা ভঙ্গিতি বসা সরম্বতী, অশোক স্তভ্তের উপর দাড়ানো সবস্বতী যত 
অভিনব হোক না কেন. তা পুতুলের পর্যায়ে শিয়েই দীড়ায়__-প্রাণময়ী হয়ে সে মুর্তি হৃদয়াকে 
ধানের রসে স্নিগ্ধ করে না। যে রূপ দেখতে দেখতে হৃদয়ে অরূপের বাঞ্জনা জাগে না, যে রূপ 
মনকে প্রশান্ত ব্যাপ্তিতে টেনে নিষে যায় না, যেখানে রং আর আলো, নানা কায়দা আর মণ্ডনের 
সমারোহে সংযত সৌন্দর্য সৃষ্টি অস্তহিত, তা ভারতের প্রতিমাতত্তে নিন্দনীয় ও পরিত্যাজ্য । 

পরিশেষে আর এক নবপ্রবর্ভিত মুর্তিগঠনধারার উল্লেখ করে এই আলোচনা শেষ করব। মাটিল 
ও কাঠের তৈরি পুতুল এবং পট প্রভৃতি বাংলার লোকায়ত শিল্পপদ্ধতির অনুসরণে যে মুষ্টিমেয় 
শিল্পী প্রতিমা নির্মাণের নতুন শৈলী আবিষ্কার করেছেন এবং ধ্যানময়ী প্রতিমা নির্মাণে সার্থকভাবে 
যাঁরা সেই শৈলীর প্রয়োগে রত, তাদের মধো খ্যাতিমান্‌ শিল্পী শ্রীসুনীল পালের নাম সর্বাগ্রে 
উল্লেখযোগ্য এর প্রেরণায় রচিত আবও কয়েকজন তরুণ শিল্পীর শিল্পসৃষ্টি রসিকসমাজকে যথেষ্ট 
আনন্দ ও তৃপ্তি দিয়েছে। 


লম্ম্নীসরা 


কোজাগরী পূর্ণিমার রাস্তিরে পূর্ব বাংলার ঘরে-ঘরে পোড়ামাটির সরাতে লল্ষ্পীর মুর্তি একে পুজো 
করা এক অতি পরিচিত লোকোৎসব। এই লোকোতসবকে কেন্দ্র করে লঙ্গ্্ীসরা চিত্রণে পূর্ব বাংলার 
শিল্পাবা আশ্চর্য সুন্দর এক লোকশিল্লের সৃষ্টি করেছেন। তারা বৈকুষ্ঠের লক্ষ্মীকে বিচিত্র বর্ণজালে 
আর রেখার ধন্ধানে টেনে এনে মাটির সরার ওপরে তাকে বেঁধে রাখার অদ্ভুত কৌশল আয়ত্ত 
কবেছেন পুরুষানুক্রমে। সে কৌশলে জটিলতা নেই, তার উপকরণে দুর্লভিতাও নেই। নিজেদেরই 
হাতে মাটিতে তৈরি আর পোড়ানো সরার পিঠে, ছাগলের লোম দিয়ে তৈরি করা তুলিতে অতি 
সাধাবণ কটা বঙ নিয়ে তারা লক্ষ্রীকে বাঁধার বিচিত্র বন্ধন-ডোর আবিষ্কার করেছেন কোন্‌ সুদূর 
কালে, কে তা জানে! পুকষানুত্রমে প্রবাহিত ধারায় সেই প্রয়োগ-কৌশল পরিবারে-পরিবারে বয়ে 
এসে শিল্পাদের জীবনের সঙ্গে যেন একীভত হয়ে গেছে__এখন তার প্রয়োগে আর কঠিন আয়াসের 
কোনও দরকার হয না। 

এই লোকশিশল্পারা সাধারণত কুদ্রপাল বলে নিজেদের পরিচয় দেন। হাঁড়ি, কলসী, জালা, সরা, 
সান্কি প্রভৃতি গেবস্থর নিত্য ব্যবহার্য জিনিস তৈরি করা তাদের কাজ। এঁদের মধ্যে অনেকে পুজোর 
প্রতিমা ও শিগুর খেলার পূঠশ তৈরিতেও সিদ্ধহস্ত। আর কোজাগরী পূর্ণিমায় লক্ষ্ীসরা তৈরিতে 
তো এদের বিশেষ নৈপুণ্য । এক-একটি শিল্পী দু'-দশখানা নয়-_আঁকেন হাজার হাজার সরা। বাড়ির 
মেয়েরাই নিজেদের হাতে মাটি ছেনে, মাখনের মত নির্িচ মোলয়েম করে তা দিয়ে ময়দার রুটি 
লুচির মত বড় ধড ণেচি তৈরি করেন। সেই নেচি ওজনে দেড় সের দু-সের থেকে একপো পর্য্ত 
ওজনের হয়। মেয়েরাই কাঠের “পিটনি' দিয়ে পিটিয়ে নেচিগুলোকে সরার আকার দেন। তারপর 
(রাদে গুকিয়ে পোনে পুডিয়ে সরাগুলোকে ছবি আঁকার উপযুক্ত করা হয়। এই হাজার হাজার সরা 
গড়ার কাজ মাঘ-ফান্মুন মাস থেকে শুর হয়ে বৈশাখ-জ্যৈষ্ঠ মাস পর্যস্ত চলে। তারপব সরার 
ওপবে পুরুষদের আকাব কাজ শুরু হয়। 

অধিকাংশ পবিবাবে সশ্মিলিতভাবেই আকার কাজ চলে। কেউ সরার ঘুড়িগুলো এঁকে দেন, 
কেউ (দূব দেবীর গায়ের হলদে নীল রঙ মাখান, কেউবা তাতে লাল রঙের কাপড় ও অনানা 
বাঙের আভরণ পবান। সবার শেষে মেয়ে-পুরুষে মিলে প্রথমে সরাগুলোর ওপরে তেঁতুলবিচির 
অগা মাথিযে তাব ওপরে একটা পালিশ মাখিয়ে সরাখানাকে ঝকঝকে করে তোলেন। বিরজা, 
খুনো, তার্পিন তেল এবং আবও দু'একটা জিনিস দিয়ে এই ঝকঝকে পালিশ তৈরি হয়। এই 
ঝকঝকে পালিশ দেবা আগে ঠেতৃলবিচিব আঠা না মাখালে এ পালিশে সমস্ত রঙ কালো হয়ে 
ধায়। বওও (গালেন এবা জলের সঙ্গে তৈতুলবিচি, বেল কিংবা গদের আঠা দিয়ে। সাধারণত 
(ঠতলবিচিই এঁদেব বহুলবাবহৃত উপকবণ। 

লক্্পীই লক্ষ্লীসরাপ মুল উপজীবা বিষয়। তবুও অন্যান্য দেব-দেবীদেরও লক্ষ্মীর সঙ্গে সরায় 
টেনে আনতে শিল্পীরা দ্বিলা করেন না। গোলাকাব সরাখানাকে প্যানেলে প্যানেলে ভাগ করে এই 
সব দেবদেবীদেব ঠাই করে দেওয়া হয়। লক্ষ্মী-সরস্বতী, গণেশ কার্তিকের সঙ্গে সিংহবাহিনী দশভুজাই 
অধিকাংশ সবায় থাকেন। রাধাকৃষঃ, লক্ষী নারায়ণ কিংবা রাম-সীতাও সদলবলে কখনও কখনও 
পানেলে শ্ানেলে ঠাই পান। কিন্তু সমস্ত বার নিচেকার প্যানেলটির সর্বস্বত্ব লক্ষ্পীরই জন্যে 
সংরক্ষিত থাকবে। তিনি সেখানে দুহাতে ধানের ছড়া নিয়ে, চুল এলিয়ে বসে থাকবেন। পাশে 
থাকবে গোলচোখো পেঁচা আর তুলিব ক্ষিপ্র টানে আঁকা আর্শি, চিরুনি. সিঁদুর কৌটো, শীখ-কড়ি। 
কখনও কখনও দুপাশে সখী কিংবা ভক্তও থাকে । 


লক্ষ্মীসরা ১৯৯ 


শাক্ত, বৈষ্বদের কচির চাহিদা মেটাতেই এ দুর্গাসরা, কৃষ্ণসরার উত্তব হয়েছে। পারিবারিক 
রীতি অনুসারে পুরুষানুক্রমে গৃহস্থরা নিজেদের নিদিষ্ট সরা কিনে পর্জো করেন। কিন্তু শুধু দেব 
দেবীর নির্বাচনেই নয়, দেব-দেবীর এবং লক্ষ্মীর কেমন রূপে পু্তো হবে তা-ও পরিবাবে পরিবারে 
নির্দিষ্ট আছে এবং কোনও বছরই তার পরিবর্তন ঘটে না। কোনও পরিবারে একচোখো দুী ও 
একচোখো লক্ষ্মী অর্থা প্রোফাইল-ফেসের মুর্তি পুজোর বিধান। সেই পরিবার চিরদিন একচোখো 
সরাই কিনবে । কোথাও বা দুটি চোখওলা অর্থাৎ পূর্ণ মুখেব মৃতির পুজো করাব বিধান। তার৷ 
দুচোখো সরাই কিনবে। শিল্পীরাও সেইভাবে একচোখো-দুচোখো সরা আকেন এবং এ নামেই তারা 
সরাগুলোকে অভিহিত করেন। একই জাতির ভেতরে আদিম বিভিয্ন কৌম-সমাজের বিতিষ্ন ধর্মচর্যার 
রীতির রেশটুকুই এইসব বাপারে রয়েছে। 

ভারতের ক্ল্যাসিক্যাল গানে যেমন বিভিন্ন অঞ্চল আব বিভিন্ন প্রতিভাবান শিল্পীকে সুত্র রে 
বিভিন্ন ঘরানার, শিল্পরূপায়ণেব বিভিন্ন রীতি বিভিন্ন মেজাজ, বিভিন্ন সৃষ্টিপ্রকবণেব উদ্ভব হয়েছে, 
লক্মীসরাতেও ঠিক সেই রকম বিভিন্ন ঘবানার অস্তিতের সন্ধান মেলে। 

পূর্ব বাংলার লক্ষ্মীসরায় মূলত চারটি ঘরানার সন্ধান আমি পেয়েছি। (১) সাধাৰণ ফবিদপুবী, 
(২) সুরেশ্বরী, (৩) আচার্ধী বা গণকী' এবং (৪) ঢাকাই। 

পূর্ব বাংলার মধো ফরিদপুরেই সবচাইতে লক্ষ্্ীসপ্রাব বেশি প্রচলন। তাই এখানে বহু শিল্পী 
বসবাসে এক বিশিষ্ট পদ্ধতি গড়ে উঠেছে। হয়তো গানের জগতের মত এ জগতেও খুব প্রাটানকালে 
প্রতিভাধর কোনও নিপুণ চিত্রশিল্পীব উত্তব হয়েছিল এবং কালব্রগমে তার প্রতিভার আলোতে 
অনুরঞ্জিত হয়ে তার ঘরানার পত্তন ও তার বিস্তৃতি ঘখটেছে। বাঞ্তিবিশেষের প্রতিভা এখন সর্বজনের 
মধ্যে প্রসারিত-- তাই তার মৃত্যু ঘটল না-_সর্বজনের মিলিত চেতনাতে সে মৃত্ুঞ্জয়ী হয়ে রইল। 
লোকশিল্প সমষ্টিগত চেঙনায় চিরদিন বিধুত--তাই সে সকলের নোধা, সকলের উপভোগা। 
ওপরতলার বৈঠকখানাব কুত্রিমতা তাতে নেহ। 

ফরিদপুরী সরার মাধ্য সাধারণত যেগুলি বড সরা, সেগুলোকে বাদিক থেকে ভানদিক পর্যন্ত 
তুলির মোটা টানে প্যানেলে প্যানেলে ভাগ করে নেওয়া হয়। তারপব সবার ওপরের প্যানেলে দুর্গা 
কিংবা রাধাকৃষ্ণ কিংবা লক্ষ্মী-নারায়ণের মূর্তি আঁকা হয়। মাঝের প্যানেলে বিচিত্রতঙ্গি গোপাঙ্গনাদের 
নিয়ে কৃষ্ণের নৌকাবিলাসের এবং সবার নিচেকার প্যানেলে লক্ষ্মীর চিত্র। ফরিদপুরী সরায় এই 
প্যানেল ভাগ কখনই ওপর থেকে নিচে অথ ভার্টিক্যালে হয় না--সর্বদা হরাইজেন্টালেই চলে। 
সাধারণত লাল, সবুজ, নীল, হলদে আর খয়েবী রঙে মুর্তিগুলো আঁকা হয়। অকম্পিত কুচকুচে কালো 
রেখায় আঁকা দেহের সীমাবন্ধন--ইস্পাতের তারেব মত সুদৃঢ়, সবল। শিল্পীর অকুতোভয় হাতের 
ইচ্ছানুসারে চালিত এই ইস্পাতের তার এঁকে বেঁকে সমস্ত রঙের গড়নকে অদ্ভুত ছন্দোময় রূপ দেয়। 
ফরিদপুরী সরাতে লাল রঙ গরম দুধেব সঙ্গে মিশিয়ে লাগাতে হয়। ছবির কালো কালির রেখা সে 
লাল রঙে ঢাকা পড়ে না। এ লাল রঙকে এঁরা বলেন খুনি রঙ-- রক্তের মতই টকটকে লাল আর 
জীবস্ত যেন সে রঙ। এই খুনী রঙের মণ্ডনই এই সরার বৈশিষ্ট্য। এই সরার আব একটা চমৎকার 
বৈশিষ্ট্য হচ্ছে, সরাতে তুলির এক টানে আঁকা লতামগুনই হোক আর সরার চারপাশের বর্ণঝবেষ্টনীই 
হোক, কিংবা মুর্ভির গঠনে, বেশবিন্যাসেই হোক, কোথাও আতিশয্য নেই-_-সর্বত্র কঠিন সংযমের 
বন্ধনে সমগ্র ছবিকে বেঁধে রেখেছে। 'মথচ কী অদ্ভূত প্রাণময় রূপের গড়ন! কী দুর্বার শক্তিগর্ভ তারা! 


সুরেশ্বরী সরা 
ফরিদপুর জেলার সুরেশ্বর গ্রামের শিল্পীদের থেকে এ ঘরানার উত্তব। এখানে গোলাকার সরাটিকে 
ভার্টিক্যাল প্যানেলে ভাগ করে নেওয়া হয়। সবুজ, হলদে, কালো, নীলের পৌচে এবং খুনী লালের 


১০০ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


মণ্ডানে এক একটি প্যানেল কাটা । আবার একঘেয়েমি যাতে না আসে, ভার্টিক্ালের সঙ্গে হরাইজেন্ট্যালে 
এবং বৃত্তাকাবেও মণ্ডনের মিশ্রণ আছে। এই সরার সবার ওপরের প্যানেলে থাকেন ষাঁড়ের পিঠে 
শিব; অনা অন্য প্যানেলে দুর্গা ও ভার ছেলেমেয়েরা । এই প্যানেলের তলায় আবার হরাইজেন্ট্যাল 
পানেলে লক্ষ্মী--সরার অধিক্গাত্রী মূল দেবী। যে সমস্ত রঙ এই সরাতে ব্যবহৃত হয়, সেগুলি দিয়ে 
সবার ওপবেব দিকে এক বিচিত্র গোলাকার মণগ্ডন রচনা করা হয়। এই মণ্ডন কিন্তু সবার শেষে 
রচিত নয়। সবাতে যে রঙটির পর যে রঙটি ব্যাবহার করা হচ্ছে, ঠিক সেইভাবে এই মণ্ডনেও 
তাদের বাবহাব কবা হয়। এ যেন বঙের নোট রাখা । বাংলার প্রাচীন তাসেও রঙের এই ধরনের 
মগ্ুনেব রেওয়াজ ছিল। এই সুরেশ্বরী সরায় সমস্ত মুর্তির ও মগুনের বেশ জমজমাট ভাবই একটা 
পিশিক স্টাইল। অথচ এই জমাট বিন্যাসের কোনও মুর্তি অপরের সঙ্গে সংঘর্ষে আসে না এমনই 
আশ্চর্য এর চিত্রণ নৈপুণা। দুঃখের বিষয় এই সুরেশ্বরী সরার প্রচলনও খুব কমে আসছে-__মুখ্যত 
নিপুণ শিল্পীর অভাবের জন, রিল রা রি আর্থিক 
পুপলগ্াণ দিনে তাব দাম ওঠে না বালে। 


আচাষী বা গণকী সরা 


আচার্য ত্রাম্মাণ বা গণক ব্রাঙ্গাণের দ্বাবা এসরাতে সাধারণত ব্যাক-গ্রাউন্ড হয় লাল রঙের এবং 
ডাব ওপরে সমস্ত দেব-দেবীরই কাপড় হয় সাধাবণত কালো রঙের। এই কালো রঙেব ওপর সাদা 
খড়িমার্টির নানা অলংকরণই এই সরার বৈশিষ্ট্য । শুধু দেব-দেবীর আবরণ আর আভরণ নয়-_ 
সবাব ওপারে, নানা লতামণ্ডন ও সোজা সৃন্ষ্ম রেখাসমষ্টি সাদা খড়িমাটিতে আঁকা হয়। এটিই এর 
প্রধান বৈশিষ্টা। এই সরাতে দুর্গার হাতে অন্ত্রশস্ত্রও দেওয়া হয় এবং ঠোটে, হাতে লাল রঙের 
প্রয়োগ আছে। 


ঢাকাই সরা 

চাককাই সরার একটি একক বৈশিষ্ট্য হচ্ছে- এক চারপাশেব কানা উঁচু করে গোলাকার গড়া হয়। 
এই সরার পিঠের ওপরে ছবি আঁকা হয়, তা উচুতেও আর সকলকে হার মানায়-_ঠিক কচ্ছপের 
খোলার মত সে উঁচু । এই সরাব চিত্রণে আদিম শিল্পরূপের বেশ আভাস আছে। মুর্তির দেহের 
গড়নে, অলংকারে একটা অবাস্তব ছন্দ। (দহকাণ্ডের ওপরে বসানো মাথার্টিই অন্যান্য অঙ্গের 
চাইতে অপেক্ষাকৃত বড় কিস্তু এই আকারের অসামঞ্জসা দীড়ানো ও বসার অপরূপ ভঙ্গিতে এবং 
অন্যান্য মুর্তির সঙ্গে ঘন্দোময় বিন্যাসে মিলিয়ে সমস্ত ছবি এক আদিম রহস্যপূর্ণ রূপ-প্রকল্ের 
পবিচয় বহন করে। ঢাকাই সরায় লক্ষী ময়ূরপল্ঘীতে চড়ে থাকেন, বণিকের মুর্তিমরর সম্পদ 
যেন। বাধসায়ে বাণিজো শ্রীময় প্রাটীন ঢাকার আঞ্চলিক প্রভাবে এই ময়ুরপক্থী নায়ে চড়া লক্ষ্মীর 
সৃষ্টি। 


কলকাতার কুমারটুলি সরা 

পশ্চিমবঙ্গেৰ কুমারটুলির শিল্পীবাও এখানকার পূর্ববঙ্গীয়দের পুজোর জন্যে লক্ষ্ীসরা অনেকদিন 
খকেই আকছেন। সাধারণ ব্যবহার্য সরা কিম্বা মাটির তৈরি চাপ্টা ধরনের রাধবার আংটাওয়ালা 
কড়ার পেছনে নীল প্ঙেব পটভূমিকায় লক্ষ্মী আকা হয়। কৃষ্ণনগর এবং কুমারটুলির শিল্পীরা যে 
স্টাইলে দুর্গাঠাকুরের চলচিত্র আঁকেন__ এও সেই স্টাইলে আঁকা। প্রাটীন পটশিল্পের সুদূরাগত 
সৌন্দর্যেব রেশ এখনও এ ছবি থেকে একেবারে মুছে যায়নি । শ্রীময় কোমল মুখাবয়ব ও সুডৌল 
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গড়ন এ ছবিগুলির বৈশিষ্ট্য। উনিশ শতকের ফিরিঙ্গি-বঙ্গ কলকাতার বাবুকালচাবেব প্রতিমাতে 
বিন্যস্ত ঘাগরাপরা পরী এই সরাতে লম্ষ্্রীর সঘীরূপে এখনও আছে। 


বলরাম পালের কিষাণ-কিষাণী সরা 
ফরিদপুরের লক্ষ্্ীসরা-শিল্পী বলরাম পালেব (বলাই পাল নামেও খ্যাত) শিল্পকর্মকৃতির যশ এখন 
অনেকখানি বিস্তৃত। এই সিদ্ধহস্ত গ্রামীণ শিল্পী সাবেকি আঁকার অপরূপ ঢং, মেজাজ আর শিল্পচেতনা 
নিয়ে লক্ষ্ীসরাতে শুধু দেব-দেবীর ছবি নয়--সেখানে কিষাণ-কিষাণীর কর্মময জীবনের আলেখ। 
তৈরিতেও নেমেছেন। নতুন সামাক্তিক দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে পুরনো লোকশিল্পেন পদ্ধাতি প্রয়োনেৰ 
পরীক্ষা-নিরীক্ষায় তিনি ব্যাপূৃত। তার এই সাধনা এদেশে বেশ আদর পেয়েছে-- শিল্পবসিক মহলে । 
শুধু এদেশে নয়, তার আশ্চর্য শিল্পকর্ম বিদেশেব খ্যাতনামা শিল্পীদের কাছেও পাঠিয়েছেন ডাব 
গুণগ্রাহীবা। বলরাম পালের এ-সাধনা একদিন লম্্লীসরার আব একটা নতৃন ঘরানান সষ্টি করবে - 
এ তার গুণগ্রাহীরা কামনা করেন। 

কিন্তু এ বিষয়ে একটা বড় রকমের বিপদও দেখা দিয়েছে। বলরাম পাল এবং আরও সব 
নিপুণ শিল্পী অতি দরিদ্র, নিঃস্ব, উদ্বাস্ত্। দেশ ছেড়ে এসে এখানে মানুষের অযোগা বাসভৃমিতে 
একহাঁটু পাকে কাদা, ভাঙা বস্তিতে কলকাতার বুকে, উপকণ্ঠে শিল্পীনা বাস করছেন। পাইকাববা 
তাদের অভাবেব সুযোগ নিয়ে লক্ষ্মীসরা আকান। তাদের যে পারিশ্রমিক দেওয়া হয়, তা তাদের 
প্রাপ্যের পরিমাণ থেকে অনেক নিচে। তবুও পেটের দায়ে এরা পাইকারের কাজ করে দেন। পাহকাপ 
তা ভালোদামে বিক্রী করে বেশ দু-পয়সা রোজগার করেন। তার ওপবে শিল্পদৃষ্টিহীন বাবসায়সর্প্থ 
পাইকার বাজারে নতুন নতুন চাকচিক্যময় জিনিসের কাটতি বেশি হবে এই আশায় শিল্পীদের হুকুম 
দিচ্ছে__লল্ষ্লীসরার ছবিকে সস্তা ক্যালেন্ডারের অনুকরণে, আধুনিক প্রতিমার ঢঙে আকতে। 
“ইংলিশলতা”, এ উত্তুট কথা আমি নিজে এক পাইকারেব মুখে শুনেছি) সাবেকি মণ্ডানের বদলে 
সিনসিনারি আঁকতে তারা হুকুম দিচ্ছে। সুতরাং লক্ষ্লী-সবা থেকে শিল্পের মহৎ এম্বর্য তাড়াতাড়ি 
পালাচ্ছে। পেটের দায়ে শিল্পীকে অনিচ্ছাসত্বেও এই উত্তুট হুকুম তামিল করতে হচ্ছে-- এ আমি 
একাধিক শিল্পীর মুখে শুনেছি। এই শিল্পীদের সুষ্ঠু পুনর্বাসনের ব্যবস্থা হলে এরা স্বাবলঙম্গী হাতে 
পারেন, নিজেদের ব্যবসায় ও শিল্পকে বাঁচিয়ে রাখতে. পারেন। কিন্তু হায়, দেশ বিভাগের বলি হয়ে 
অনেক অমূল্য প্রাণ আজ কত নষ্ট হচ্ছে, কে তাব ধার ধাবে। শেয়ালদা স্টেশনে এসে ঠাই নেওয়া, 
মাত্র চারদিন আগে ছেলেমরা ফরিদপুরের উদ্বাত্ত্ব বলাই পাল “সুবেশ্বরী সরা' আকতৈে আঁকতে যদি 
দুর্ভাগ্যের নিঃশ্বাস ফেলে তবে তাতে কলকাতার কার কী এসে গেল! 
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প্রতিমামণ্ডনে শোলার সাজ 


গঙ্গা, দামোদর, পদ্মা, প্রন্মাপূত্র, মেঘনা, যমুনা-আরও কত নদ-নদীর মালাজড়ানো সাগরসম্ভবা 
আমাদের মুর্তিকামযা বাংলা? কত নদ-নদীর শ্লেহসঞ্চিত পলল-মুত্তিকায় এর অঙ্গ গঠিত! উত্তর 
ভারতের কন্করের কাঠিনা নেই, ননার মত নরম এ মাটিতে । এ মাটিকে হাতে তুলে নিয়ে, 
লোফালুফি করে_ যেমন ইচ্ছে তেমন গড়ন দিয়ে এতে রাপ সৃষ্টি করা যায়। তাই বাংলার রূপ- 
দক্ষ শিল্পাণ হাতে পাংলার মাটি কত না বিচিত্র পাপ ধরে কলা-লক্ষ্্ীর প্রসন্ন দৃষ্টিসম্পাতে ধন্য! 
আজও তাই পোড়ামাটির হাটে তৈবি বাংলাব বিচিত্র ধরনের মন্দির-মসজিদের গায়ে ফুল-পল্লবের 
সরচাক কর্ম এবং জীবজজ্তু, নব-নারী, দেপ-দেবীর লীলায়িত রাপায়ণের চিহ্ন রয়েছে। 

বাংলার প্রতিমা নির্মাণ শিল্পও এই মাটিকে মাধ্যম করেই এক সুচার বৈশিষ্ট্য নিয়ে পরিণতি 
শাভ কাবেছে। উত্তর আর দক্ষিণ ভাবল্তল ব্রশাসিক্যাণ কপকর্মের অনুকরণ বা অনুসরণের নিশানা 
এইসব মাটির মুভিতে মিলবে না। কিন্তু বাংলাব শিল্পীমানের নিজস্ব ধ্যানধারণা ধাধীন চিন্তা আর 
প্রমাসের বিচির পথে বপায়িত হয়ে উঠেছে এই সমস্ত মুরতিতে, অনেক দিন ধরেই। 

বাঙালি মৎশিল্পী দুর্গা, অসুর, সিংহ, লক্ষ্মী, সরস্বতী, গণেশ, কার্তিক-_সকলকে নিয়ে একই 
'ঢালচিত্রে'€ব তলায় খে মুর্তি রচশার পরিবল্পনা কবেছে, তাতে তার চিত্তার অনুপম বৈশিষ্ট্য, 
সৌন্দর্য সুষ্টিব সার্থক প্রযাস এবং শিল্পররসিক চিগ্ডের ভাব-বৈভবেব সুন্দর স্বাক্ষর দেখতে পাই। 
গৃহসম্বদ্ধ, মেহসরস বাঙালি শিল্পীর ধানে স্বর্গের দেবতা একটা পরিতৃপ্ত গৃহনীড়ের আবেগবন্ধানে 
পুত্র-কন্যা সমধিত হয়ে দেখা দিয়েছেন। অগ্রিবর্ণা, অসুররুধিররঞ্জিতা, ভীষণদর্শনা, দশপ্রহরণধারিণী 
অসুরদলনী দশভজা বাঙালি শিল্পীব হাতে কক্ণাময়ী জননীরূপ নিয়ে দাড়িয়েছেন--তার মুখে 
প্রচণ্ড কোপের সঙ্গে আছে করুণহাসিল বাঞ্জনা। এহ হাসিটুকুর পিছনে বাঙালি শিল্পীর কি গভীব 
শাবুকতা আর মধুর রস প্রেরণার ইঙ্গিত রয়েছে! মহিষাসুর যত অত্যাচারী, অনাচারীই হোক না 
(কন- বলদর্পে দর্পিত হয়ে বিপখচারী সন্তান জননীকে মত অস্বীকার করুক না কেন, সে যে 
গাগদ্দাত্রী জগন্মাতাবই পুত্র এবং জননীকে অন্য সম্তানদের এই অত্যাচারী সন্তানের হাত থেকে 
বহ্ষার জনাই যে শ্বহস্তে পুত্রবধ করতে হচ্ছে, তারই বেদনা--তাবই গ্লানি আর দুঃখট্রকু যেন 
জশনীর ব্রেশধ আরক্তিম মুখের অধরপল্লবে করুণহাসিতে বাঞ্জিত। একসঙ্গে এই রুদ্রমধূর কঠোরকোমল 
ভাবকল্পনা বাঙালির হাতে গড়া মুর্তিতে ছাড়া আর কোথাও ধরা পড়োছে কিনা জানি না। 

শ্রতিমাসজ্জাব পবিকঙ্গনাও কুশলী বাঙালি শিল্পীর হাতে অভিরাম রুচি বিমশ্ডিত হয়ে দেখা 
দিষে এসেছে। মাটিব সাজ, ডাকেব সাজ, আর শোলার সাজ সাধাবণত এই তিন রকম সাজেই 
বাঙালি শিল্পাণা এতদিন প্রতিমা সাজিয়ে এসেছে। ডাকের সাজের এক সময় খুবই প্রাবল্য ছিল-_ 
জারি, বাংতা, চুমকি দিয়ে তৈরি উজ্জ্রল আব আড়ম্বরপূর্ণ সাজে বাঙালির চণ্তীমণ্ডপ আলো করে 
থাকত তার ধানের প্রতিমা! এই সাজ তৈরিতে শিল্পীর কুশলী হাতের পরিচয থাকলেও, এই 
সাজের সাজ-সরঞ্জাম--জবি, রাংতা প্রভৃতি উপকরণ আসত সাগরপারের ইউরোপীয় দেশ থেকে। 
তাই আব সমস্ত বিদেশী জিনিস বর্জনের সঙ্গে একদিন এই সমস্ত উপকরণ বর্জনেরও পালা যখন 
আসে, তখন ডাকেব সাজের প্রাদুর্ভাব অনেকটা কমে আসে- তার ওপর যুদ্ধকালে এই সমস্ত 
জিনিসেল অগ্নিমূলা হওয়ায়, এই সাজের চলনও ক্রমশ ক্ষীণতর হয়ে গেছে। 

কিন্তু সৌন্দর্ধাপপাসু বাঙালি শিল্পীর প্রতিভা এই বিদেশী জিনিসের অপেক্ষায় বসে থাকেনি । 
স্বভাবসিদ্ধ সৌন্দর্যসাধনার শক্তিবলে বাঙালি শিল্পী কলা-লক্ষ্মীকে প্রসন্ন করে তার পদ্মচরণসম্পাতে 
চিরদিনই অসামান্য করে তুলে ধবেছে তান দৈনন্দিন জীবনযাত্রার সঙ্গে জড়িত সহস্র সামান্য বস্তু 


প্রতিমামণ্ডনে শোলার সাজ ২০৩ 


তাই ডাকের সাজের উপকরণ যখন দুষ্প্রাপা_ বাঙালি শিল্পী সামান। শোলা দিয়ে দেখী প্রতিমাব 
নয়নাভিরাম আবরণ ও আভরণ রচনার চেষ্টা করেছে। সে চেষ্টা নতৃশ বৈচিজ্।, সুঙ্ষ্ব বসবৈদক্ষ 
আর মৌলিক চিস্তাধারার সঙ্গে কারুকুশলতায় সার্থক হয়ে উঠেছে। 

দেবী-প্রতিমার মাথার মুকুট থেকে আরম কারে চরণপ্রান্তের নৃপুব পর্যস্ত সমস্ত আতরণ এবং 
কন্কাদাব আঁচল আর শাড়ি-_এই সর্বাঙ্গীণ সঙ্ভা শিল্পী সামানা শোলা দিয়ে তৈরি করে। সমগ্র 
“চালচিত্র'টিও দেবীব সাজ-পোশাকের সঙ্গে সঙ্গতি 'বখে সুঠাম কারুকলায় মণ্ডিত করা হয়। 

এই মণ্ডনশিল্পে অসীম ধৈর্য আর শক্তির পরিচয়। অথচ শিল্পীরা কত ক্ষিপ্রতা আব সুচাকতাল 
সঙ্গে এই অভিরাম কারুকর্ম করে চলেছে, তা দেখলে অবাক হতে হয়। 

ল্;ল, নাল, সবুজ, গোলাপী সাধাবণত এই চার বঙের কাগজ বা কাপডেব উপর শালা? 
পিচিএ কারকার্ধ দিয়ে দেবীব শাড়ি তরি হয়। আই শাড়িতে নানা ধরনের নক্সা দেওয়া হয়। 
শাড়ির জমি আর পাড়ে সক্ষম ফুল-লতা-পাতার বিচিত্র কারুকার্য থাকে। নরুন, কাচি, ছবি এই 
কটি যন্ত্রের সাহায্যে শিল্পীরা অমরলোকের দিব্য আভরণ তৈরি করে। 

প্রতিমার বুকের উপরে শাড়ির যে অংশটি থাকে, তাকে সাজ-শিল্পলারা নাম দিয়েছে গুণ । 
বাঙালি মেয়েদের কাপড় পরবার ধবন থেকেই এই পরিকল্পনা নেওয়া! প্রথমে এক প্যাচ কাপঙ 
খুরিয়ে বুকের ওপর এক প্যাচ জড়ান হয়। তাই বক্ষ-লগ্ন শাডিব এই অংশের মাম ব্রন । এ 
ত্রিগুণেবও পাড় আর জমিতে সৃন্ম্ন কাজ থাকে । শাড়ির ওপরে পিনণা্ত থাকে শয়নাভিবাম মালা? 
আর কণ্ঠ ঝেষ্টন করে থাকে “চিক'। দুই কানে 'বেণীমকর 'দুল' আব 'চৌদানা। এই মকবাকতি 
'বেণীমকর' অলঙ্কাবে যে আড়ম্বরপূর্ণ সঙ্গারু'পটি থাকে, তাতেই শ্রতিমাব মুখমণ্ডলে দিশ্ প্রন্ব্যেব 
দীপ্তি যেন এনে দেয়। এই 'বেণীমকবে' কত যে সুম্ম্র কারুকার্ষের পরিচয থাকে, তা (দখলে 
বিস্মিত হতে হয়। হাতে 'বাঞু', বিচ্ছু, শাখা, চিডি, বিতনচড, আংটি, ঝিমকো' প্রতি 
অলঙ্কার। মাথায় বিরাট মুকুট? এই মুকুটহ বাংলার দুর্গাপ্রতিমার এক বিবাট পরিশিষ্ট আকরণ। 
প্রতিমার কপাল বেষ্ট করে, প্রধান কর্ণাভবণ 'বেণামকবে'র পাশ দিয়ে উচ্চুতে উঠে গেছে প্রিশাল 
“মুকুট'। এই মুকুট দুই ভাগে বিভক্ত । নিচেকাণ অংশটিকে বলা হয় “মুকুট, উপরের কিন্কাকে ধলা 
হয় “কিরীট'। “মুকুট আর “কিবীটের' উচ্চতা, প্রসান আর সৃঙ্গ্ম কারুকলায় মণ্ডিত বিচি ঠাই 
দৃষ্টিকে মুখাত আকর্ষণ করে। এই দিবা শিরোভষণ যুধ্যনানা দেবার ভাবগ্ভীব মুখ যেশ বীর্যবি্তির 
সঙ্গে দিব্য লাবণাদ্যুতিতে ভরিয়ে তোলে। 

শাড়ির দু'পাশ দিয়ে-_'বেণামকরের নিণে থেকে প্রতিমার একেবারে নিচে নেমে এসেছে 
'কক্কাদার আচল'। এই আঁচলের কক্কার কী আশ্চর্য বাহার! বাংলার মন্দিরে, চিরে, শাডিতে, কথায় 
আলপনায়, অলঙ্কারে--সব জায়গাতেই কত বৈচিত্রাপূর্ণ 'কক্ষাল' প্রাচর্য। বারাণসা শভি কিংবা 
কাশ্মীরের শাল-দোশালার চাইতে এই বক্কার সৃশ্্শিল্পকার্ষেধ সৌন্দর্য কিছু কম নয়। সামান্য শোলা 
দিয়ে এই শুভ্র সুন্দর সজ্জারচনায় যে সুশ্ম্্ পাবিপাট্য দেখা যায়, তা সত্যি মনকে বিস্ময়বিষুগ্ধ 
করে তোলে। শিল্পীর রসজ্ঞান যে কত সুন্দর ও সুপরিণত, 'তা দেখা যায় সমস্ত বসন ও 
আবরণের মধ্যে যে একটা সুপ্রসারিত শুদ্রতা রয়েছে, তাকে প্রীতিকর করে তোলার জনো স্থানে 
স্থানে লাল, নীল, সবুজ বাংতার বিন্দু-আকারের 'আভাসরচনার দ্বারা বৈচিত্র সঙ্টির প্রয়াসে । এই 
বিন্দু রচনার নাম দিয়েছে এরা “রংখোঁচ'। এই ছোট ছোট বিভিন্ন আর বিচিত্র বর্ণের প্রক্মেপে সমগ্র 
সঙ্জায় শুভ্রশুচিময় রূপটি যেন আরও শতগুণে বেড়েছে। 

প্রতিমা সঙ্জার পরে আসে “চালচিত্র” । দুর্গা প্রতিমার এই “চালচিত্রে' বাঙালি শিল্পার গভীর 
তাবুকতা, চিত্ররচনানৈপুণ্য আর সুউচ্চ পরিকল্পনার পরিচয়। অর্ধচন্দ্রাকার 'চালচিত্র'টিতে 
তারকাবিমণ্ডিত অসীম নীলাকাশের রূপব্যঞ্জনা। নানা দেবতার সমাবেশ হয়েছে সর্বদেব-তেজসম্ভুতা 





২০৪ বাংলার লোক-উৎ্সব ও লোকশিল্প 


মহাশক্তির লীলা প্রতাক্ষ করতে । অর্ধচন্দ্রাকার এই “চালচিত্রে' মহাগগনের আভাস-_এই রূপকল্পনা 
কী আশ্চর্য ভাবুকতার পরিচয বহন করছে! 

মগ্ডনশিল্পী এই “চালচিএ'কে চতুর্দিক থেকে সাজায় শোলারই তৈরি নানা কক্কা*য়, “পটি'তে 
আর পুষ্পপল্লবের সমারোহে। চালের প্রথমেই থাকে “পানপটি'_ পানের মত পাতার সঙ্গে লতার 
তরঙ্গভঙ্গ। এই “পানপটি'র পরে থাকে 'লতাকোলঠিকরে'__-আর এক রকম লতার মনোজ্ঞ বক্রুছন্দ। 
তার পাশেই থাকে “কোলঠিকরে'_এতেও এক সুচার লতাছন্দের ব্যঞ্জনা। তারপর দেওয়া হয় 
“আধগোলা'--অর্ধচন্দ্রাকৃতি অলঙ্কার। “আধগোলা"র পাশেই থাকে “কক্কা'_এই “কন্কা'ই চালচিত্রের 
শেষ সীমাস্তিক ভূষণ। কল্কার মাথার উপরে সাবি সারি পাখি_ _কল্কার মাঝখানে প্রস্ফুটিত পদ্ম-__ 
তার উপরে ভ্রমর । এই রমা শিল্পকার্ধে মণ্ডিত বিরাট “চালচিত্র'টি দর্শকের চিত্তকে ভাবগন্তীর 
ভক্ফিরসে ভরিয়ে তোলে। 

এই শোলার অলঙ্কারে কত রকম লতাব বাহার--কত ফুলের প্রাচুর্য । বাংলার আলপনায়- 
বাংলাব কাঁথায় --বাংলার মন্দিরে, মসজিদে- বাংলার কপসে, হ্রাড়িতে, সরার গায়ে-_ সর্বত্রই এই 
সমস্ত লতা-ফুল-পাতাব অলঙ্করণ। প্রতিমা সঙ্জাতেও তাই এই লতা-পাতার ছড়াছড়ি । “পদ্মালতা', 
“কলমীলতা', শুষণীলতা”, চন্দ্রলতা', 'শঙশ্বলতা'__মগ্ডনশিল্লের আরও কত বহুপরিচিত ও অপরিচিত 
ডিজাইনের লতাপল্লবের মনোরম ভঙ্গিতে বাংলার শিল্পীরা এই শোলার সাজ তৈরি করেছে। 

'আজ বাংলার চতৃর্দিকে নানা দুর্যোগ-দুর্ভাগযর ঘোর অন্ধকার। আমাদের বাষ্টিগত ও সমষ্টিগত 
সংস্কৃতি সভ্যতা, শিল্প সাহিতা, ধর্ম-নাতি, জ্ঞান-বুদ্ধি, ধন-সম্পদ-_সব কিছুই আজ যেন একটা 
অনির্দিষ্টলক্ষ্য অন্ধকারময় পথে হাত্ড়ে হাত্ড়ে বেড়াচ্ছে। পুরাতনকে ছেঁটে ফেলে দেওয়া হচ্ছে, 
কিন্তু তার স্থানে নতুন সৃষ্টিরও ক্ষমতা নেই। তাই আমাদের জাতীয় জীবনে আজ মরুভূমির শুন্যতা 
ও বার্থতা যেন ঘিবে আছে! 

আমাদের দেব-দেবীর প্রতিমা নির্মাণে আর মগ্ডনেও আজ পুরাতনকে বর্জন করবার আগ্রহ 
দেখা যাচ্ছে। নতুনেব জন্যে জায়গা ছেড়ে দিয়ে যুগে যুগে পুরাতনকে বিদায় নিতে হয়েছে_ এর 
জনো আপশোশ নেই। এ ত ইতিহাসেরই অমোঘ সত্য। কিন্তু যে পুরাতন জাতির প্রাণরসে নিত্য 
সঞ্জীবিত এবং যে পুরাতন জাতির সমগ্র এঁতিহ্য ও সংস্কৃতির ভিতকে দৃঢ়ভাবে ধারণ করে 
জাতিকেই আবাব প্রাণরসে পরিপুষ্ট করে তুলছে, তার পরিবর্তনে ও ধবংসে সমগ্র জাতির কাঠামোটাই 
ধ্বংস পাবে। আজ দেব-দেবীর প্রতিমা নির্মাণে আর মগ্ডনে এই কথাটাই বিশেষভাবে অনুধাবনীয়। 

'প্রাচারীতি'র নাম দিযে আজ প্রতিমা নির্মাণে যে নতুন ঢং এসেছে, তা কোনও কোনও ক্ষেত্রে 
নবীন শিল্পীদের প্রতিভা, শিক্ষাসুমার্জিতি নৈপুণ্য এবং প্রাচীন ভাবতের কপ নিদ্যার প্রতি আবেগময় 
শ্রদ্ধাভাবের পবিচয় বহন করছে। কিন্তু “প্রাচারীতি'র নামে আজ একদল হুজুগাপ্রিয়, হেজুগ যখন, 
তখন আমাদের দেশে এদের সংখ্যা নগণ্য নয় মোটেই) অজ্ঞ ও শিল্পরুচিহীন প্রতিমা নির্মাণে ও 
সঙ্জায় এক অস্তুত, সঙ্গতিহীন ও রুচিগরিত রীতির আমদানী করছে। বাংলার সাবেককালের 
শিল্পরসোত্তীর্ণ, সুসংযত, সুসংহত, ভাবসমৃদ্ধ রীতি এদের বীভৎস শিল্পচর্চার ভিড়ে অবহেলিত হয়ে 
আক্ত কোথায় যেন হারিয়ে যেতে বসেছে। 'প্রাচ্রীতি'র অনুধাবনের শিক্ষা, পরিমার্জন ও অনুশীলন 
যে এদের নেই--এ কথা এদের বীভৎস সৃষ্টি থেকেই প্রকট। 

আর একটি দলেরও উদ্ভব হয়েছে আজ, যারা জাতীয় শিল্পে বস্তুগত (165911500) ধারা 
প্রবর্তনে ইচ্ছুক। রাপ থেকে অরূপে, প্রতাক্ষ থেকে অগোচরে, সাস্ত থেকে অনস্তে চলে যাবার যে 
প্রয়াস প্রাচারীতির মর্মকথা, সে হারিয়ে যাচ্ছে আজ প্রতিমানির্মাণে এই বস্তুগত ধারার প্রবর্তনে। 
তাই 16911501010 দিতে গিয়ে-_দেবীপ্রতিমার পিছনে আজ রঙ্মখ্ের দৃশ্যপট এসেছে, ক্রোটন 
আর নান পাতাবাহারের গাছও দিতে ভোলা হচ্ছে না। দুর্গা, সিংহ, অসুর, লক্ষী, সরস্বতী, গণেশ, 


প্রতিমামণ্ডনে শোলার সাজ ২০৫ 


কার্তিক সকলকে একই কাঠামোর ভিতরে নিয়ে বাঙালি শিল্পী প্রতিমা নির্মাণে যে একটা জমজমাট 
ঘনসংবন্ধতার পরিচয় দিয়েছিলেন আজ তা নেই। আজ আমাদের সামাজিক ধিচ্ছিন্নতার যুগে 
দেবসমাজও বিভিন্ন-বিচ্ছিন্ন। তাই লক্ষী, সবস্বতী, গণেশ, কাতিক আজ নতুন শিল্পীদের হাতে দুরে 
দূরে প্রসৃত। তার ওপরে আছে নিয়ন আর বৈদ্যুতিক আলোর কেরামতি । দেবীর মুখমণ্ডলে 
সাবেক কালের শিল্পীরা যে কৌশলে ও ভঙ্গিতে বীর্ব-বিভৃতি আর জ্যোতির আভাস দেবার টেন্টা 
করে এসেছে, আজ 1০9115110 ধারাব খোঁচায তা অপস্ৃতি। তাই আজ দেবীর পিছনে খর্ণায়মান 
বৈদ্যুতিক আলোকচক্র দিয়ে দেবীকে জ্ঞোতির্ময়ী করার প্রয়াস! আজকের দিনেব অধিকাংশ দুগ! 
প্রতিমার নির্মাণ আর সাজসজ্জায় বিগত দিনের সেই ভাবগত, ধ্যানগত, মনের মুকুরে ভক্তি আর 
আবেগ দিয়ে দেবীকে প্রতাক্ষ করার প্রয়াস বর্জিত। তাই আজকের প্রতিমা যত 148078110 হবে, 
ততই তা চিত্তের প্রাকৃত পৌত্তুলিকতাকেই উৎকটভাবে প্রকটিত ঞরবে। 

শোলার সাজে বাংলার শিল্পীব যে ভাবুকতা, শিল্পচাতৃর্য, নয়নাভিরাম সৌন্দর্য সৃষ্টির প্রেবণ। 
রয়েছে, আধুনিক সাজসজ্জাতে তার সন্ধান নেই বললেই চলে । শরতে বাংলার চবে চরে হাস আর 
বকের শ্বেত সমারোহ- পথে প্রাঙ্গণে কাশফুল আর শিউলির শুভ্র হাসি--নীল আকাশের বুকে 
বর্ষণক্ষাস্ত লঘুচঞ্চল শ্বেত মেঘের আনাগোনা । বাঙালি শিল্পী শরতকালে শাবদার বসনেও শোলার 
সাজের ভেতর দিযে সেই অনুপম-্নিগ্ধ শুভ্র দুমুতিকে ধরবার চেষ্টা করেছে। শবতকালীন উৎসবের 
সঙ্গে প্রতিমাব এ সজ্জা সুসঙ্গত এবং কাব্যভাবপ্রকাশক। বাঙালি এই শিল্পের পোবণ করে বাংলার 
শিল্প আর বাঙালি শিল্পীর মান রাখুক, প্রকৃত সৌন্দর্যকচির পরিচয় দিক--এই কামনাই আজ করি। 
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জীবনী নয়। তবে কী? 

কেবলই একটি মানুষেব কথা। অথবা বলতে পারেন এক শিল্পীর সৃষ্টিকে পরতে পরতে 
উন্মোচনের কাহিনী । এমনই এক শিল্পী, বলাই পাল। যাঁর জীবন ওই সৃষ্টির সঙ্গেই কিভাবে যেন 
একাত্ম হয়ে গেছে। 

কবি ধিষুর দে একবার বলাই পাল সম্পর্কে লিখেছিলেন--পপ্রথম যেদিন তাকে দেখি, ছিল 
সেদিনও সে শ্রাবণেব ভবা নদী।' আর আমার প্রথম পরিচয়ের দিনটিতে দেখি শ্যামবর্ণ বছর ২৫- 
৩০-এর এক যুবক । পর্ববঙ্গে ফবিদপুর জেলায় বাড়ি। বিঘেখানেক ধানি জমি। আর সংসার বলতে 
মা, স্ত্রী ও ১৫-১৬ বছবের একটি ছেলে। সুন্দর রঙ করাব হাত ছিল ন্লাইয়ের। ধনী বাড়িতে 
পঙ করার কাজ করতেন। আর আঁকতেন অসাধারণ সব লল্ষ্ীসরা। তবে এত মসৃণ, ওঠানামাহীন 
জীবন বোধহয় কোন শিল্পীর জনাই নয়। দেশ বিভাগের পর পূর্ববঙ্গের বাস্তহারাদের যে বিপুল 
শ্রোত এ বঙ্গে আশ্রয় নিয়েছিল-_পথেঘাটে, হাটে-বাজারে, নদী অথবা খালপাড়ে_তেমনই এক 
সবহারাদের আস্তানায় নিঃস্ব, রিক্ত বলাই পাল সপরিবারে আস্তানা পাতলেন মানিকতলা খালধারে। 

সে প্রায় ৫৪-৫৫ বহর আগের কথা। তখন আমি যুগাত্তরের স্টাফ রিপোর্টার। সম্পাদক 
বিবেকানন্দ মুখোপাধায় আমাকে বললেন, মানিকতলার যে বস্তি বাড়িতে অরবিন্দ ঘোষ, বারীন 
ঘোষরা সশস্ত্র সংগ্রামের নেতৃত্ব দিতেন তার বর্তমান অবস্থা নিয়ে একটি রিপোর্ট তৈরি করতে। 
সেখানে গিয়ে দেখি বেলেঘাটা খালের সঙ্গে একটা ছোট্ট খাল এসে মিশেছে। নাম উ্টোডাঙা খাল। 
তারই পাড়ে খোড়ো ছাউনির ঘরে পূর্ববঙ্গ থেকে আসা দরিদ্র মানুষরা তাদের আস্তানা গড়ে 
তুলেছেন। উল্টোডাঙা খাল পাব হয়ে ছিন্নমূল ওঁদের বাসস্থানের সামনে গিয়ে দেখলাম অদ্ভুত দৃশ্য 
কযেকজন মহিলা খালপাড়ের কাদামাটির স্ত্বপ থেকে খড়কুটো বাছছেন। কৌতুহলী আমি জানতে 
টাইলাম, কী হবে এ দিয়ে? সারল্য আর বিষাদ মাখামাখি হয়ে যাওয়া মুখটি নিয়ে তারা বললেন, 
এ দিযে তো আমরা লক্ষ্্ীসরা বানাবো। ছয থেকে বাবে ইঞ্চি বাসের হাড়িকে উপুড় করে, তার 
কচ্ছপের পিঠের মতো উঁচু অংশটিতে পরিষ্কার মাটির তাল হাতে দিয়ে লেপন করলেই তা সরার 
চেহাবা পায়। এক চিলতে ঘরের মাচার তলায় রেখে শুকিয়ে ফেলার পর আবার পোড়ানো হয় 
আগুনে । বৈশাখ-জ্যৈষ্ঠ চলে সরা তৈরির কাজ। আর বর্ষায় তারই ওপর ছবি আঁকা । পুরোটাই 
শিল্পীদেব অসাধারণ নৈপুণ্োে “সৃষ্টি 

এঁদেরই একজন হয়ে, আলোব আড়ালে, খুব সাধারণ হয়ে থেকে যেতে পারতেন বলাই। 
প্রতিভার আলো কিন্তু বিচ্ছুরিত হলো। শুরু হলো সরার ওপর রঙে-রেখায় পৌরাণিক চরিত্র, 
দেবদেবী আর সাধাবণ জীবন ফুটিয়ে তোলার কাজ। আঁকা তো নয, লোকশিল্পীদের ভাষায় 
'লেখা'। তুলির ভাষায় লেখা অবয়ব, চোখ, মুখ, চিত্রাবলী। বলাইয়ের লক্ষ্মীসরার রঙ-রেখার জাদু 
কলকাতার পাইকারদের বিস্মিত করল। উত্তর কলকাতার হাতিবাগান, শ্যামবাজার. বাগবাজার, 
বেলগাছিয়া, টালা, দমদম, বারাসাত, এমনকি দক্ষিণে যাদবপুর, টালিগঞ্জ, গড়িয়ার যেখানেই 
বাজার এবং পূর্ববাংলার বাস্তুচ্যুত মানুষের কলোনি, সেখান থেকেই পাইকাররা এসে বলাইকে 
লক্ষ্ীসরার বরাত দিয়ে যেতেন। কিভাবে ফুটে ওঠে তুলির প্রতিটি আঘাতে এত নৈপুণ্য ঃ জানব 
ৰলে যেদিন গেলাম সেদিন শুনলাম, তিনি উধাও । 

(কোথায় গেলেন মানুষটি? অনেক খোঁজাখুঁজির পর জানলাম বারাসতের পাইকার চন্দ্রকাস্ত 
রুদ্রপাল বলাইকে তার বাড়িতে নিয়ে গেছেন। মুগ্ধ রুদ্রপাল চান, বলাই তারই বাড়িতে থাকুক, 
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লঙ্ষ্মীসরা তৈরি করুক। বিনিময়ে তার থাকা-খাওয়ার ব্যবস্থা হবে। আমায় কি তখন নেশায় 
পেয়েছে! অনেক রাস্তা, অনেক খোজা বাকি। চিত্রগ্রাহক প্রতিনিধি শামলকাস্তি বসুকে নিয়ে উপস্থিত 
হলাম চন্দ্রকান্তের বাড়িতে । সেখানেও বলাই তেমনই, বিষুণ দে যেমন বলেছিলেন '... তখনও 
সতেজ সুনীল মেঘের রৌদ্রের আভা ।' রঙে-রেখায় পরের পর লক্ষ্্রীসরা বানিয়ে চলেছেন। কী 
করে লেখেন এমন সরা? বলাই নিজেই বললেন, 'কাচামাটি দিয়ে তৈরি পর সরা পোড়ানো হলো 
আগুনে । জলে সাদা চুন গুলে সরার কচ্ছপের পিঠের মতো উঁচু জায়গায় মাখিয়ে একটা সাদা জমি 
তৈরি করা হয় তারপরে। এবার ছবি লেখার কাজ ।' প্রথমে সরার একেবাবে মাথাব দিকে রঙে 
গোলাকার পার লেখার জনা সবাটাকে একটা হাড়ির মাথায় এমনভাবে বসানো হয়, যাতে সবাধ 
উঁচু দিকটা ওপর দিকে থাকে। এবার হাড়িটাকে ঘোরানো হয় বা হাতে। আর লাল, নাল, সবুজ, 
কালো, হলুদ--যেসব রঙে ছবি আঁকা হবে সে রঙের তুলি ডান হাতে ধরা থাকে। হাডি আব 
সরা ঘোরানোব সঙ্গে সঙ্গেই সেসব বঙের পাব তৈরি হয়ে যায়। ছবিতে কী কী রঙ বাধহাব করা 
হয়েছে, এ যেন তারই হিসাব দেওয়া । এতই নয়নসুখকর তার ছবি, এত সঙ্গম বঙেব বাধহার, 
দেখে অবাক হতে হয়। ছবির বিষয়বস্তুর নির্বাচনে বলাই পালের ভাবনাচিস্তাও অভিনবত্ধের দাবি 
রাখে। সরাতে লক্ষ্মী আছেন। অথচ একই সঙ্গে আকা হয়েছে এমন সব বিচিত্র ঘটনা, যাব সঙ্গে 
লঙ্ষ্্ীর সম্পর্ক স্থাপন প্রায় অসম্ভব। সেইসব ঘটনাব চিত্রায়নে কখনও জমিদার-জোতদাবের অতাচাবের 
কথা, কৃষক-শ্রমিককে শোষণের ছবি, আবাব কোথাও লেঠেল নিয়ে জমিদার চলোছে ধান লুঠ 
করতে, বাধা দেওয়ার জন্য কাস্তে হাতে ছুটে আসছে কৃষক-কৃষকবউ, তাব ছেলে। তাবহু নিচেখ 
প্যানেলে বিজয়িনী নাবারা হাতে ধানের গোছা নিয়ে ফিরে চলেছেন। গোটা ঘটনায় বিচিত্র 
চলমানতা। 

আর এক সরায় চলমান এক সুদৃশা নৌকা । কোথাও আবার পরস্পরের হাতে হাত মিলিয়ে 
দাঁড়িয়ে রয়েছেন কৃষক আন শ্রমিক। বলাই পাল গ্রামীণ শিল্পী। গ্রামের বাতাসের ঢেউ খেলানো 
ধানখেত তার ছবিতে, কৃষকের ধান কাটা, মাথায় কাটা ধানের বোঝা নিয়ে কষকবউয়ের গোলার 
দিকে যাওয়া! এক হাতে মঙ্গলঘট, অপর হাতে ধান নিয়ে নারী--নৈপুণ্য আর মমতার মিশ্রণে 
বলাই পালের ছবিতে স্বাভাবিকভাবেই অপূর্ব গতিসধ্ধার হয়েছে। 

শুধু ল্ষ্পীসরাই বা কেন? সাদা কাগজ বা শক্ত কার্ডের ওপর রঙ পেক্িল আর সক তুলির 
টানে তিনি সৃষ্টি করেছেন সমসামধিক ঘটনাবলী । যেমন ১৯৬৪ সালের শিক্ষক আন্দোলন। বেতন 
বৃদ্ধি ও অন্যকিছু দাবির প্রেক্ষিতে রাজভবনের সামনের রাস্তায় বসেছিলেন শিক্ষকরা । প্রায় দিন 
দশ-বারো। শেষে এক রাতে তখন কংগ্রেসী সরকার পুলিশবাহিনী আর গাড়ি পাঠিয়েছে ঠাদের 
হটিয়ে দেবার জন্য। দশ দিনের আন্দোলন পুলিশ দিয়ে ভেঙে দেওয়া হচ্ছে আর পেই সংগ্রামের 
মুহূর্ত বেঁচে উঠছে বলাই পালের ছবিতে, পরতে পরতে। তার আঁকা এমনই সব ছবি, যা শুধুমাত্র 
ছবি হয়েই থেকে যায়নি, ক্রমে অনন্য শিল্পে রূপাস্তরিত হয়েছে, তা কিন্তু যথার্থ সম্মান বা দক্ষিণা 
কিছুই পায়নি পাইকারদের কাছ থেকে। চন্দ্রকাস্ত রুদ্রপালও তাব ব্যতিক্রম নয়। ৬ ইঞ্চি থেকে এক 
দেড় ফুট ব্যাসের সাত-আটশো সরার জন্য বলাই পাল হাতে পেতেন মাত্র ২০০টি টাকা। 
উন্টোডাঙা থেকে যে যত্র আর সম্মানে তিনি বলাই পালকে বারাসাতে নিয়ে এসেছিলেন, কাজ 
ফুরোলে তারই হাতে একটি টাকা ধরিয়ে দিয়ে এই অসামান্য শিল্পীকে বিদায় করলেন তিনি। 
চন্দ্রকাস্ত কিন্তু হাতিবাগান, কালীঘাট, কুমারটুলিতে প্রচুর অর্থের বিনিময়ে এসব শিল্পকর্ম বিক্রি 
করেছেন। বিস্ময়ের কোন অবকাশই নেই! অসহায়-দরিদ্রের ওপর ধনী আর সবলের শোষণ এবং 
অন্যায় অবিচারের এই এঁতিহ্য এখনও চলেছে। অন্য শিল্পীদের আঁকা সরার পাশে সাজিয়ে রাখা! 
বলাইয়ের সরা মুগ্ধ ক্রেতা কিনে নিয়ে গিয়েছেন চড়া দামে, এ আমার নিজের চোখে দেখা । অথচ 


২০৮ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


যার শিল্প শোভিত হয়েছে এসব ক্রেতার কোন সুসজ্জিত কক্ষে, তিনি উন্টোডাঙার ৬ ফুট বাই 
৮ ফুটেব মাটির ঘরে সামান্য কয়েকটি টাকায় দিন গুজরান করেছেন। 

বলাই পাল অসাধারণ শিল্পী, তার প্রতিভার বিস্তার হয়তো পূর্ণ প্রকাশিত হয়নি। খোঁজা হয়নি, 
তবে আশা এটুকুই কালের গর্ভে তার ছবি হারিয়ে যায়নি। সে শিল্প সীমাবদ্ধ থাকেনি শুধু এপার 
বা ওপার বাংলাতেও। শিল্গের অসাধারণ সমঝদার অধ্যাপক-কবি বিষুও দে-র রিখিয়ার (দেওঘরেব 
কাছে) বাড়িতেও বলাই পালের শিল্পকীর্তি পরম যাত্রে ঠাই পেয়েছিল। মৌলানা আজাদ কলেজে 
অধ্যাপনা করার সময় কবি প্রায় প্রতিদিনই আমার বাড়িতে আসতেন। সে সময় বলাইও এখানে 
বসে সবা আকতেন। তা থেকেই কয়েকটি তিনি মুগ্ধ বিষুণ্বাবুকে দিয়েছিলেন। বিষুণ্বাবু যোগ্য 
মুূলোই তা কিনতে চেয়েছিলেন। বলাই তা নেননি । আর, এক শিল্পীর আশ্চর্য শিল্পকলা অপর এক 
শিল্পীব মুগ্ধতায় সিক্ত হলো, স্বীকৃত হলো । সরাগুলির কয়েকটি কবি রাখলেন তার যামিনী রায়ের 
চিত্রসম্ভারের মধ্যে, কিছু রিখিয়ার বাডিতে। 

সমস্ত জীবন প্রতিকূলতার মধ্যে কাটানোর পরে বলাই পাল শেষ জীবনও কাটিয়েছিলেন কঠিন 
রোগে আক্রান্ত হয়ে। উত্তর ২৪ পরগনার ঘোলায় একটি ছোট কুঁড়েঘরে তার মৃত্যু হয়। সুদূর 
ফরিদপুর থেকে উত্তর ২৪ পরগনার এক গ্রাম। জীবন বোধহয় এভাবেই ভাসমান, বিশেষ করে 
কোন শিল্পীর জীবন। ভাসতে ভাসাতি কখনও এ বন্দরে নোঙর ফেলা । সেখানকার মাটির স্বাদ- 
ণন্ধ চেখে, মানুষের জীবনযাত্রার আশ্চর্য সব কাহিনী আত্মস্থ করে আবাব ভেসে পড়া । জানি না, 
বলাই পাল এমনই এক জীবন চেয়েছিলেন কিনা । তবে তার সৃষ্টি যে তাকে নির্মল আনন্দ দিয়েছিল 
জীবনভর, সততা দিয়েছিল, বিশাল এক হৃদয়ও-_-তা সন্দেহাতীত। উত্তর ২৪ পরগনার ছোট্ট ঘর, 
উপ্টোডাঙা, বারাসাত --এইসব জায়গাতেই আসলে তিনি রয়ে গিয়েছেন। 

আজ বন্ধুবর বিষুও দে নেই, শ্যামলকাস্তি নেই, বলাই পাল নেই। আমি, এই ৯০ বছর বয়সে 
স্মৃতির সরণি বেয়ে তাদের অন্ান ছবি দেখছি। জীবন চলমান, আনন্দের, কখনও বিষাদমাখা সব 
ছবি। কবির ভাষায় ভাব প্রকাশের ধৃষ্টতা এ বয়স আর করতে পারল না। তাই শিল্পীবর বলাই 
পালকে নিয়ে কবি বিষ দে-র লেখা কবিতাটি থেকেই বলি-_'....রামধনু ভাঙবে সে ছড়াবে সে 
সাতবঙও। আজকে বস্তিতে কাল নত্বন শহরে জীবনের প্রতি ঘরে ঘরে । 


প্রকাশ-বিবরণ 


শেষদিকের তিনটি (১৯৫১, ১৯৫০ ও ২০০৫ -এ প্রকাশিত) বাদে সব লেখাই “বাংলা লোকউৎসব 
ও লোকশিল্প" রচনামালার অস্ত্র । প্রাসঙ্গিক বিবেচনায় উল্লিখিত তিনটি বর্তমান গ্রন্থে সংযুক্ত 
হয়েছে। শেষ রচনাটি বাদে অনাগুলি "যুগান্তর" দৈনিকপত্রে প্রকাশিত হয় ১৯৫৬, ১৯৬০ থেকে 
১৯৬২ সালে। ১৯৫৬-র লেখাটি এবং ১৯৬০-এক্ গোড়ার কয়েকটিতে শেখকনাম হিসেবে স্টাফ 
ধিপো্টার বাবহাত হলেও পরবতী সব লেখাই বধজমিভ্র ছদ্নামে প্রকাশিত হয়। ১৯৫০-এর লেখাটি 
ছিল হৃবনামে, ১৯৫১-র লেখা নিজহ কলা সমালোচক এর রচনা হিসেবে মুদ্রিত। 


শিবের বিয়ে, ৩০ চৈত্র ১৩৬৬, বুধবাব, ১৩ এপ্রিল ১৯৬০। 
শিবের নাচ, ৫ মে ১৯৬০, বৃহস্পতিবার 

উলাইচশ্ীর জাত, ১৬ মে ১৯৬০, সোমবার। 

বল, বল, কে তুমি ছলনাময়ী? ২ জুন ১৯৬০, বৃহস্পতিবার 
একটি লাবণোর ফুল, ২৫ জুন ১৯৬০, শনিবার। 

আগডুম বাগডুম ঘোড়াডুম সাজে, ৯ জুলাই ১৯৬০, শনিবার। 
বৃষ্টি দাও, ধান দাও, সুখ দাও, ৩ ভাগস্ট ১৯৬০, বুধনার। 
আহা রে নযনসুখ কী বিচিত্র শোভা। ৩ সেপ্টেম্বর ১৯৬০, শনিবার । 
কত নিচিত্রলপিণী! ১০ সেপ্টেম্বর ১৯৬০. শনিবাব। 
চন্দননগরেব জগদ্ধাত্রী পূজা, ২৯ অক্টোবব ১৯৬০, শনিবার। 
শাস্তিপুরের ভাঙা রাস, ১০ নভেম্বর ১৯৬০, বৃহস্পতিবার । 
কার্তিকের লড়াই, ২৪ নভেম্বর ১৯৬০, বৃহস্পতিবার 

ধানেব ভার না সহে ধরণী, ২৮ ডিসেম্বর ১৯৬০, বুধবার। 
পুরাণের চেয়েও পুরাণো, ৬ এপ্রিল ১৯৬১, বৃহস্পতিবার । 
গ্রামেশ্বরী দেবী শাকভবী (2) 

কালো কনে বুড়ো বর, ৬ মে ১৯৬১, শনিবার। 

সুধু অকাবণ পুলকে, ২০ মে ১৯৬১, শনিবার। 
বোড়ো-বলসরামের মেলা, ১০ জুন ১৯৬১, শনিবার। 

বোড়োর অনস্ত-বাসুদেব, ২৪ জুন ১৯৬১, শনিবাব। 

চক্ষদান গাজন, ৬ জুলাই ১৯৬১, বৃহস্পতিবাব। 
নারকেলডাঙ্গার ঝাপানতলায়, ১৫ জুলাই ১৯৬১, শনিবার। 
সোনার পদ্ম জলে যায় ভেসে, ২২ জুলাই ১৯৬১, শনিবার। 
নারকেলডাঙ্গার জগৎগৌরী, ৫ আগস্ট ১৯৬১, শনিবার। 
জগৎশগৌবীর গ্রামবেডানী, ১২ আগস্ট ১৯৬১, শনিবার। 
সয়লা উৎসব, ১৯ আগস্ট ১৯৬১, শনিবার। 

প্রীয়তাং দেবী গ্রামস্য, ৩ সেপ্টেম্বর ১৯৬১, শনিবার । 
শাকারী গ্রামে দেবী শঙ্করী, ১৪ সেপ্টেম্বর ১৯৬১, বৃহস্পতিবার 
মুর্শিদাবাদের বেরা উৎসব, ২৩ সেপ্টেম্বর ১৯৬১, শনিবার। 
আলোক-তরীর দেবতা, ৩০ সেপ্টেম্বর ১৯৬১, শনিবার । 


বাংলার লোক-উৎ্সব. ২৭ 


২১০০ বাংলার লোক-উতৎসব ও লোকশিল্প 


বরাজ্যহানদের প্রাজা-ব্লাজা খেলা, ১৪ অক্টোবর ১৯৬১, শনিবার । 
খাতড়াল ইদ পরব, ২৮ অক্টোবর ১৯৬১, শনিবার । 

দেশী উত্তরবাহিনী, ১১ নভেম্বর ১৯৬১, শনিনাব। 

জ্যোত্ম্নার মায়া, ১৮ নভেম্বর ১৯৬১, শনিবার। 

চোটখগ্ডেল জগতৎশোরী, ২৬ নভেম্বর ১৯৬১। 

খড়দহের লাস, ১৪ ডিসেপ্ছর ১৯৬১। 

শৃড়িশাল চণ্ডার মেলা, ১৬ ডিসেম্বর ১৯৬১, শনিবার। 
পপধপিল দক্ষিত্ণশ্শর, ৯০ জানুয়ারা ১৯৬২। 

সুপগা পারেব মেলা, ও ক্ব্রুয়ারী ১৯৬২। 

তিন শাহ তিন ঠাই, ১০ মাচ ১৯৬২, শনিবাব। 

শালিক কামনা, ২৪ মাচ ১৯৬৬, শনিবাব। 

শণল গোলাটাদের মেলা, ৩১ মার্চ ১৯৬২৬, শনিবার । 

'গাডাই গাজীল্র ইতিকথা, ৭ এপ্রিল ১৯৬২, শনিবার! 

খাঁটি খায--খোস পালায়, ২১ এপ্রিল ১৯৬২, শনিবাব। 
পঙ্গালীতলা, ২৬ মে ১৯৬১। 

পাণামুর্ডি নিম্মাণে বাঙলান মুৎশিল্পীদেব বিচিত্র শিল্প-মনীষা, ৭ ফেব্রুয়ারী ১৯৫১. 
শশ্ুলীসপা, ১৮ অক্টোবর ১৯৫৬। 

প্রতিমামণ্ডানে শোলার সাজ, ১৭ অক্টোবর ১৯৫০। 

এক পটুষাশিল্লীল জীবন কাহিনী, গণশক্তি, ২০ অগস্ট ২০০৫ । 


লেখক পরিচিতি 


'চোখে ঝকঝকে সুর্যের স্মিত হাসি 
নিয়ে যায় লঘু স্বচ্ছ আলোয় দূর পামীরের পারে। 
হৃদয়ে কি তার আরালের ম্রোতে সোরাব উজ্জীবিত ৮ 

(বিষ পে, আলেখা / আমান ইরেন মিএকে) 
হীরেন্দ্রনাথ মিত্রের জন্ম ১৯১৫ খ্রিস্টাব্দে। পিতামহ দীননাথ মিত্র ছিলেন পেশায় চিকিৎসক । 
মেডিকাল কলেজে গবেষণাও করেছেন। পিতা শৈলেন্দ্রনাথ মিবরও হোমিওপ্যাথি পাশ করে 
চিকিৎসকের পেশা বেছে নেন। সেই থেকেই জানবাজারের ১২/৩ গোয়ালট্ুলি লেনের বাড়িটি 
'ডাক্তারবাবুর বাড়ি' হিসাবে পবিচিত। হীরেন্দ্রনাথের জম্ম এই বাড়িতেই। সিনেমা পত্রিকা উস্টোরথ' 
এর আলোকচিত্রী হেমেন মিত্র ছিলেন হীরেপ্রনাথেব ছোটভাই । 

হ্বারেন মিত্র হেয়ার স্কুলে চতৃখ শ্রেণীতে ভর্তি হন। বাংলা ও সংস্কৃতি ঞ্মশ অর্জন করেন 
ব্যুৎপত্তি। শিক্ষক দক্ষিণারঞ্জন ভট্টাচার্যের উৎসাহে স্কুল ম্যাগাজিনে লেখা ছাপ হতে থাকে। অপর 
শিক্ষক গোলাম মুস্তাফা তাকে স্কুল মাগাজিনের সাব এডিটর করে নেন। ভাল ফল করতে খাকেন 
পরীক্ষাতেও। বাড়িতে গানবাজনার চর্চা ছিল, অর্গান বাজিয়ে রবীন্দ্রসঙ্গীত গাইতেন । ১৯৩২ এ 
প্রথম বিভাগে মাত্রিক পাশ কবেন। সংস্কৃত ও বাংলায় পান শতকরা ৮০ নখর। এই কৃতিতেখ 
জন্য মহিধাদলের বাজপরিবার থেকে স্বর্ণপদক দেওয়া হয়। আই এ পড়াব জন্য ভর্তি হন স্টিশ 
চার্ট কলেজে । সেখানেই এক অনুষ্ঠানে এস্ছিলেন যামিনা রায়। হারেন মিত্েব (দওয়া আলপনা 
আর তার সহপাঠী শৈলেন বসু-র তৈরি বুদ্ধমৃঠি দেখে আকৃষ্ট হন যামিন! রায়, পরে বাডিতে 
ডেকে আলাপও কবেন তাদেন সাছ। 

১৯৩৫-এ সংক্ত ও দর্শনে লেটার মার্কস নিয়ে প্রথম বিভাগে আই এ পাশ করে বি এতে 
ভর্তি হলেন সংস্কৃত অনার্স নিয়ে। ১৯৩৭-এ বি এ পাশ কবে প্রথমে একটি স্থানায় স্ুলে, পরে 
মেট্রোপলিটন স্কুলে শিক্ষকতা করেন। যুগান্তর" পত্রিকাতেও তখন নিয়মিও লেখালেখি কলাছেন। 
১৯৩৯-এ যুগান্তরের সম্পাদক বিনেকানন্দ মুখোপাধ্যায়ের ডাকে যোগ দিলেন সাব-এডিটর পদে। 
কয়েক মাসের মধ্যেই রিপোর্টার। ১৯৪২ থেকে বিধানসভার লিপোর্টিং-এর দায়িত্র পেলেন। প্রায় 
১৯৯০ পর্যস্ত টানা এ কাজ করে গেছেন! সাংবাদিকতা করতে করাতেই বাংলায় প্রাইভিটে এম এ 
পরীক্ষা দেওয়ার জন্য তৈরি হন। উপাচার্ষেব কাছে নিয়মিত ক্লাস করার অনুমতি নেন। এই 
সময়েই পরিচিত হন সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের সঙ্গে। সুনাতিকুমার কলেজ ক্রিটেব পুরনো ধহয়েপ 
দোকান চিনিয়ে দেন, হীরেনবাবু আস্তে আস্তে গড়ে তোলেন বিশাল নইয়েব সংগ্রহ। তার পুথিপাগের 
প্রাথমিক শিক্ষাও সুনীতিকূমারের কাছে। ১৯৪৩-এ এম এ পাশ করেন হইারেন্্রনাথ। 

সাংবাদিকতার কাজে গ্রামে ঘুরতে ঘুরতে আগ্রহী হয়ে ওঠেন লোকশিল্পে। সংগ্রহ করাতে পাকেন 
মাটির পৃতুল, লক্ষ্মীসরা। মেলা থেকে মেলায় ঘুরে তাখোর ভাগ্ার সমুদ্ধ হয়। যুগান্তরের পাতায় 
ধারাবাহিক প্রকাশিত হতে থাকে “বাংলার লোকউতসব ও লোকশিল্প” ('বপ্তমিত্র' ছগ্পানামে)। এদিকে 
গান্ধীজির প্রভাবে যুক্ত হলেন সাম্প্রদায়িক সম্প্রীতি রক্ষা, অস্পরশ্যতা বর্জন, নিবক্ষরাকে শিক্ষাদানেল 
কাজে। গড়ে তুললেন “মহাজাতি সঙ্ঘ", রানি রাসমণির বাড়ির ঠাকুরদালানে নিযমিত তথাকথিত 
অস্প্রশাদের লেখাপড়া শেখানো! ও স্বাস্থ্-সচেতন করার কাজ শুরু হল। বেশ কয়েক বছর টানা 
এই কাজে ব্রতী ছিলেন। 

গান-বাজ্তনায় আগ্রহ থেকে সৌম্যন্দ্রনাথ ঠাকুর প্রতিষ্ঠিত রবীন্দ্রসঙ্গীত শিক্ষাকেন্দ্র “শতানিক'" 


১৯২ বাংলার লোক-উৎসব ও লোকশিল্প 


এ ভর্তি হন। অনেকদিন সেখানে গান শিখেছিলেন হীরেন্দ্রনাথ। এই আগ্রহের জন্য সঙ্গীতানুষ্ঠানের 
খবর লেখার দায়িত্বও অনেক সময়েই তার উপর পড়ত । এই সূত্রে তিনি পরিচিত হন বনু বিশিষ্ট 
সঙ্গীত ও নৃত্যশিল্পীর সঙ্গে । সাংবাদিক-সাহিত্যিক অসীম রায়ের সুত্রে তিনি পরিচিত হন বিষুও দে- 
বধ সঙ্গে। উভয়ের মধ্যে গড়ে ওঠে নিবিড় বন্ধুত্ব! শিল্পী যামিনী রায়ের সঙ্গেও ছিল যোগসুত্র। 

কাজের ফাঁকে আলার পড়াশোনা । প্রাহাীভিটে ইংরেজি ভাষায় এম এ-ও পাশ করলেন। উর্দু 
সংবাদপত্র, নই ইত্যাদি পড়ার জন্য শিখলেন উর্দূভাষাও । হাত দিলেন অনুবাদের কাজে । ই এম 
এস শামবুদিরিপাদের লেখা “রেমিনিসেন্দেস অব আন ইন্ডিয়ান কমিউনিস্ট” ভোরতের এক 
কমিউনিস্টের স্মতিমন্থন), "আ হিস্টরি অন ইন্ডিয়ান ফ্রিডম স্টাগল' (ভারতের স্বাধীনতা সংগ্রামের 
ইতিহাস)- দুটি অনুবাদগ্রন্থই প্রশংসা পেয়েছিল। 

১৯৩৯ থেকে ১৯৮৯-৯০ পর্যস্ত খুগাস্তর পত্রিকায় ছিলেন তিনি। শেষের দিকে সহ-সম্পাদকের 
দায়িতও পালন কবেন। অভাস্তবীণ গোলাযোগে “ঘুগাস্তর' বন্ধ হয়ে গেলে যোগ দেন “বসুমতী তে 
সেখানে লিখতেন “কলমচি' নাম নিয়ে । 'খসুমতী ও বন্ধ হয়ে গেলে আর্থিক সমস্যায় পড়তে হয় 
হরেন্্রনাথকে । এরপর ম্পিকার হাসিম আবদুল হালিম সাংসদ হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের নেতৃত্বাধীন 
পার্লামেন্টারি ফোরাম অব দি ওয়েস্ট বেঙ্গল লেজিসলেটিভ আসেম্বলি-তে রিসার্চ আআসিস্টাম্ট 
হিসাবে তার নিযুক্তির ব্যবস্থা করেন। এই পর্বে ২০০৬ পর্যস্ত অধিবেশন চলাকালীন বিধানসভায় 
তার আসা-যাওয়া ছিল নিযমিত। 

অবসর জীবনেও হীরেন্দ্রনাথ মিত্র বই পাড়েই সময় কাটান। কয়েক বছব আগেই বাক্তিগত 
সংগ্রহের অনেক বইপত্র আলমারি সমেত দান করেছেন কলকাতা বিশ্ববিদ্ালয়ের কেন্দ্রীয় গ্রন্থাগারে, 
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